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Ozet

Tiirk ¢ini sanati; desen, renk ve iislup 6zellikleriyle ait oldugu dénemin sanat anlayisini, kiiltiiriinii ve yasam bi¢imini
yansitan, koklii gegmise sahip geleneksel sanatlarimizdan biridir. Yiizyillar boyunca teknik ve bezeme agisindan ¢esitli
degisimler gostermis; mimaride 6zellikle yapilarin siislemelerinde estetik bir unsur olarak tercih edilmistir. 1903 yilinda
Karahogada yapilan kazilarda ortaya ¢ikan mavi yesil tonlardaki karo levhalar, Uygur Devleti (745-840) donemine
tarihlendirilmistir. Bu buluntular, ¢ini sanatinin Tiirk mimarisinde ilk kullanimini géstermesi bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Selguklularin 1071 yilinda Anadolu’yu fethi ile birlikte, Islam kiiltiiriiniin etkileri Anadolu mimarisinde ¢ini
sanatiyla goriilmeye baglamistir. Osmanli Devletinin klasik dénemlerinde bu sanat, biiyiik bir yiikselise ge¢mis, ¢esitli
sanatcilar tarafindan farkl isluplar gelistirilmis, yerli iiretim iznik ve daha sonra Kiitahya ginileriyle biiyiik bir kiiltiir
miras1 hiline gelmistir. 1845 yilinda Sultan Abdiilmecid’in emriyle Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa tarafindan Beykoz
Incirkdy yakinlarinda Eyiip, Balat ve Beykoz ¢evresindeki kiigiik imalathanelerde calisanlar bir araya getirilerek bir fabrika
kurulmugtur. “Eser-i Istanbul” damgali eserlerin iiretildigi bu fabrikada sekerlikler, tabaklar, siirahiler gibi ¢cok cesitli sofra
malzemelerinin yaninda digerlerinden ayrilan ozellikleriyle ¢ini levhalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada Tiirk ¢ini
sanatinin tarihsel gelisim siireci ve Milli Saraylar Koleksiyonunda bulunan “Eser-i Istanbul Cinileri” incelenmis, eserler
teknik, form ve tislup 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Cini, {znik Cinileri, Kiitahya Cinileri, Eser-i Istanbul, Eser-i Istanbul Cinileri, Milli Saraylar

Koleksiyonu

HISTORICAL DEVELOPMENT OF TURKISH TILE ART AND ESER-1 iSTANBUL TILES

Abstract

Turkish tile art, with its distinctive patterns, colors, and stylistic features, holds a special place among traditional
Turkish arts as a reflection of the artistic taste, cultural structure, and lifestyle of its period. Over the centuries, tile art
has undergone various transformations in terms of technique and ornamentation, and has been widely appreciated in
the decorative elements of architectural structures. Excavations carried out in 1903 in Karahoja revealed ceramic tiles in
shades of blue and green, which were dated back to the period of the Uighur State (745-840). These artifacts are of great
significance as they represent the earliest known examples of tile use in Turkish architecture. Following the Seljuk conquest
of Anatolia in 1071, the influence of Islamic culture began to be seen in Anatolian architecture, and tile art started to play
an important role in architectural decoration during this period. During the classical periods of the Ottoman, this art
had a great rise and different styles were developed by various artists. It has become a great cultural heritage with locally
produced Iznik and later Kiitahya tiles. In 1845, by the order of Sultan Abdiilmecid, Tophane Miisiri (senior officer in
the military) Ahmet Fethi Pasha established a factory near Beykoz Incirkéy by bringing together the workers of small
workshops around Eyiip, Balat and Beykoz. In this factory where artefacts stamped “Eser-i Istanbul” were produced, a
wide variety of tableware such as sugar bowls, plates and jugs were produced. The tiles produced alongside these artefacts
have quite different characteristics from the others. In this study, the historical development process of Turkish tile art and
the “Eser-i Istanbul Tiles” in the National Palaces Collection are analysed and the works are evaluated in terms of their
technical, form and stylistic features.
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Tiirk Cini Sanatinin Tarihsel Geligsimi

Tiirk ¢ini sanati, mimari yapilarin i¢ ve dis yii-
zeylerinde kullanilan 6nemli bir dekorasyon unsuru
olarak tarih boyunca geleneksel sanatlarimiz ara-
sinda one ¢ikmigtir. Bu sanat, Tiirklerin Anadolu’yu
fethiyle baglamis, Anadoluda farkli medeniyetlerin
bityiik ve zengin kiiltiirlerinin kaynasmasi sonucu
biiyiik bir gelisim gostermistir. Selguklu ve Osmanl
ustalarinin emegiyle hazirlanan ¢iniler, Islam siis-
leme sanatinin en basarili ¢aligmalar1 olarak kabul
edilmistir. Konya, Kayseri, Sivas, Bursa, Edirne ve
Istanbul gibi sehirlerin simgesel yapilarin1 siisleyen
bu siislemeler, mekéan algisina ve estetigine ayr1 bir
deger de katmistir. Bu ¢iniler; form, tislup 6zellikleri
ve bezemeleriyle cevre kosullarina ve gecen zamana
ragmen bozulmayarak bulundugu dénemin tarihine
151k tutan somut kiiltiir tirtinlerinden biri olmustur.

Cininin ilk Orneklerine Misirda II. Ramses
(MO.1279-1213) ve IIL. Ramses (MO.1186-1155) do-
nemlerine denk gelen saray ve mabetlerde, Mezopo-
tamyada ise milattan 6nce 12. yiizyilda sirli kabartma
levhalarda ve sirli tuglalarda rastlanmistir.' En eski
Tirk ¢inilerine, Uygurlar dénemine (745-840) ta-
rihlenen Karahago Harabelerinde yapilan 1903 yili
kazilarinda ulagilmistir. Bu kazilarda gri-mavi renkte
sirl tuglalar ile ortasinda bir rozet ve her kosesinde
geyrek rozet motifi bulunan sirli kare levhalar ortaya
¢ikarilmistir. Bu levhalarin ibadethanelerin zeminin-
de doseme olarak kullanildig1 diisiintilmektedir.”

Cini Sanatinin asil gelisimi, IslAm sanatinda ve
daha ¢ok Islamiyet'ten sonraki Tiirk sanatinda ol-
mustur. 11. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Isla-
miyet’i kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanlilar
(840-1212) ve Gazneliler (963-1186) mimarilerin-
de yaz1 kompozisyonlari, geometrik motifler, bitki-
sel motifler, sirsiz ve sirh tuglalar kullanmislardir.
Biiyiik Selguklu déneminde (1037-1157) tek renk
ve renkli sir tekniginin yaninda liister ve minai tek-
niklerinin gelisimi gérilmistiir.?

1 Belgi D. Arli-Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi Cini,
Istanbul: Kale Grubu Yayinlari, 2008, 13.

2 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanats, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, 317.

3 Can Kerametli, Asyadan Anadolu’ya Tiirk Cini ve Seramik Sa-
nati, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Tiirk Siisleme Sanatlar:
Serisi 11, Ankara: Ak Yayinlari, 1986, 25.

2 |I. Kilicarslan Koski, Konya, 12. ylzyil

Cini sanatinin en parlak dénemi, Anadolu top-
raklarinda gergeklesmistir. 1071'den sonra Selguk-
lularin Anadolu’yu fethetmesiyle ilk defa Islam
kiiltiiriiniin etkileri mimaride ¢ini sanatinda goriil-
meye baglanmistir. 700-800 derecede pisirilip elde
edilen Anadolu Selguklu ¢ini siislemeleri, mimariy-
le son derece uyumlu bir biitiinlik olusturmustur.
Sirlt tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirli ¢ini, lister,
minai, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini ve sir alt1 ¢ini
gibi farkli teknikler kullanilarak yapilan mimari
stislemelerin en giizel 6rnekleri Konya, Kayseri, Si-
vas ve Tokat ¢evresindeki yapilarda goriilmektedir.
Yapilarin dis siislemelerinde genellikle dayanikli-
111 sebebiyle sirli tuglalar tercih edilmis, ig siisle-
melerinde ise ¢ini mozaik teknigi uygulanmustir.
[k 6rneklerinin Karahanli, Gazneli ve Iran Biiyiik
Selguklu mimarisinde goriildiigii ¢ini mozaik is¢i-
ligi, 6zellikle 13. yiizyilda kullanim alanlari, desen-
leri ve kompozisyonlariyla Anadolu mimarisinde
6n plana ge¢mistir. Sir alt1 teknigi ile yapilan ¢ini
orneklerin bazilarinda saraylilar lacivert, mor veya
firtize renkli kaftanlari ile bagdas kurarak oturmus
ellerinde cenneti simgeleyen nar meyvesi, hashas
dal1 veya cigeklerle, bazen de bardak tutan hizmet-
karlar, meyveler, av hayvani ve igecek siirahisi ta-
sirken resmedilmislerdir.* Bu donemde yapilarin

4 Ara Altun, Géniil Oney, Osmanlida Cini ve Seramik Oykiisii,
Anadolu Selcuklu Cini ve Seramik Sanati, Istanbul: MKB Ya-
yinlari, 1998, 43-44.
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3,4, 5 Duvar cinileri, Kubadabad Sarayi, 13. yuzyil
(M. Onder-Prof. H. izzet, C. Kerametli, i. Akcayli,
Prof. . H. Oygar, S. Giiner, Dr. Geza Feher,
Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, istanbul: Ak Yayinlar, 1986, 4)

stislemelerde, iiretilen cam ve seramiklerde en ¢ok
mavinin ¢esitli tonlarinin kullanilmasi, Sel¢uklula-
rin inancina bagli su, gok kubbeye ulasma arzusu
ve sonsuzluk kavramina olan ilgiden kaynaklidir.
13. yiizy1l ortalarinda mimaride renk ve siisleme-
lerinin geliserek zenginlestigi goriilmektedir. Erken
donem orneklerinde sade firuze bordiirler, kifi ya-
zilar, mukarnas dolgular goriiliirken, ge¢ donem
eserlerde daha karmagik geometrik siislemelere
rastlanmaktadir.® 14. yiizyila tarihlendirilen ¢ini
mozaiklerde ise geometrik kompozisyonlar, bitkisel
motifler, kifi ve siiliis yazili bezemeler kullanilmus,
renk olarak firuze kobalt mavisi, patlican moru ve
siyah tercih edilmistir.”

Dini ve sivil yapilarda kullanilan teknik ve {is-
lup birbirlerinden farkliliklar gostermistir, Dini
yapilarda yildiz, rimi motifler, 6rgii seritleri, pal-
met ¢icegi ve lotus ¢igegi motifleri, kivrik dal moti-
fi, nesih ve kafi yaz stilleri ile siislenen, yogun bir
¢ini mozaik iislubuna rastlanmaktadir. Sivil mimari

5 Giil Irepoglu, Turkuaz Gékyiiziiniin ve Yeryiiziiniin Mirast,
Istanbul: Bal Arisi Kitabevi, 2019, 50.

6 Ara Altun, Génill Oney, Osmanlida Cini Seramik Oykiisii,
Anadolu Selguklu Cini ve Seramik Sanati, 35-36.

7  Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanat-
lar, Ankara: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1988, 43-45.

6 Minai Stsleme 6rnedi,
II. Kilicarslan Késkd,
12. yuzyil
(R. Arik, Anadolu Selgcuklu
Saraylarinda Cini, Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini,
Selcuklu ve Beylikler Cagi
Cinileri, Istanbul: Kale
Grubu Kdltur Yayinlari,
2007, 234)

7 Minai slisleme 6rnegi,
II. Kiligarslan Késkd,
12. yuzyll

(R. Arnik, Anadolu Selguklu
Saraylarinda Cini, Anadolu

Topraginin Hazinesi Cini,

Selcuklu ve Beylikler Cagi

Cinileri, istanbul: Kale Grubu

Kultiir Yayinlari, 2007, 232)

de ise sir alty, lister (perdah) ve yedi renkli minai
teknigi kullanilmigtir. Sir alt1 ve sir iistii tekniginde
uygulanabilen yedi renkli minai tekniginin en giizel
uygulamalarindan biri, Konyadaki II. Kilicarslan
Koskirndeki siislemelerdir. Diiz ve beyaz zeminli
perdahi iyi yapilmus, altigen, sekizgen ve ¢okgen
yildiz plakalarda saray soylularinin ve mitolojik
canlilarin yer aldig1 kompozisyonlu II. Kiligarslan
Koskirndeki siislemeler, Anadoludaki minai tekni-
ginin tek ornegi olmas: agisindan ¢ok degerlidir.?
Mat beyaz ya da patlican moru renklerle sirlanarak
firinlanan ¢iniye, glimiis ve bakir oksitle elde edilen
desenin uygulanip tekrar disiik 1sida firinlanmasi
suretiyle ortaya ¢ikan liister tekniginin en giizel or-
neklerine Kubadabéad Sarayrnda rastlanilmaktadir.’
Daha sonraki Beylikler devri mimari uygulamala-
rinda da ¢ini kullanim: kismen devam etmis, ¢ini
mozaik siislemeleri mihrapta stirdiiriilirmis, kub-
bede ise azaltilmigtir.'

8 Rigchan Arik, Anadolu Selcuklu Saraylarmda Cini, Anadolu
Topraginin Hazinesi Cini, Selcuklu ve Beylikler Cag1 Cinileri,
Istanbul: 2007, Kale Grubu Kiiltiir Yayinlari, 232- 234.

9 Oktay Aslanapa, Anadolu Tiirk Cini ve Keramik Sanati, 10,
Seri: V, 1, Istanbul: Tiirk Kiltiiriinii Aragtirma Enstitiisti Ya-
yinlari, 1965, 14-15.

10 https://anadoluselcuklumimarisi.com/tr-tr/cini (01.04.2025).
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Erken Osmanli déneminde yapilan ¢iniler,
Anadolu Sel¢uklu donemindeki ¢ini desen ve
renklerinden etkilenerek yapilmistir. Altigen, tig-
gen, kare, dikdortgen seklindeki geometrik formlu
levhalarla olusturulan kompozisyonlar, dénemin
en belirgin 6zelligi olmustur. Ote yandan yine bu
donemde farkli malzemelerle olusturulmus geo-
metrik kompozisyonlarin arasina gesitli formlarda
kesilmis ¢ini levhalar, mozaik teknigi ile yerlesti-
rilmistir."! Kimi zamanda ¢ini, mat kirmizi renk
goriilecek sekilde yerlestirilerek bezemeye zengin-
lik katilmistir. Bu teknigin kullanildig1 erken do-
nem mimari 6rneklerinden biri Bursa Yesil Camii
ve Tiirbesidir."

Renkli sir teknigi (cuerda seca), Erken Osmanl
donemi c¢inilerinde kullanilan tekniklerin baginda
gelmektedir. Bu teknigin Tebrizli ustalar tarafindan
Anadoluda uygulandig1 distiniilmektedir.”® Top-
kap1 Sarayrnin kurulus asamasi olan 15. yiizyilda
sarayin ¢ini ihtiyacini karsilamasi amaci ile bir ¢ini
atolyesi kurulmus ve Horasandan gelen ¢ini usta-
larinin gelistirdikleri yontemlerle Osmanli anitsal
yapilari siislenmistir. Bu donemde kirmizi hamurlu
beyaz astarli ¢iniler, desen ¢izildikten sonra kontur-
larin arasi, kobalt mavi, firtize, fistik yesili, sar1 ve
siyah renklerde sirlarla boyanmis, pisirme sirasin-
da sirlarin birbirine akmamasi ve karigmamasi i¢in
de konturlara balmumu ya da bitkisel yag- mangan
karisimi madde siirtilmiistiir."* Ayr1 ayri ¢inilerden
kesilen pargalarin mozaik tekniginde birlestiril-
mesiyle elde edilen dekorasyon diizeni, renkli sir
tekniginde ayni etkinin bir tek levha tizerinde veril-
mesi ile saglanmugtir. Istanbul, Bursa ve Edirnedeki
cami ve tiirbelerde goriilen bu teknigin en basarili
ornegi Istanbuldaki Sehzade Mehmed Tiirbesi'nde-
ki (1544) ginilerde goriilmektedir."®

11 M. Onder, H. izzet, C. Kerametli, . Akgayly, I. H. Ovygar, S.
Giiner, Geza Feher, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler, Istanbul:
1986 Ak Yayinlari, 32-42.

12 Serare Yetkin, Anadoluda Tiirk Cini Sanatimin Gelismesi, Is-
tanbul: Istanbul Universitesi Yayinlari, 1986, 202.

13 Sitare Turan Bakar, Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu,
Ankara: 1999, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar, 11.

14 Yetkin, Anadoluda Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, 162-164.
15 S.G. Girhan, Bursa ve Edirne eserleri Isiginda Ciniler, Ana-

15. yiizyilda renkli sir tekniginin yaninda bazi
mimari yapilarda erken tarihli mavi-beyaz sir alt1
tekniginde yapilmis dekorlu ¢inilere rastlanmustir.
Genellikle altigen, tiggen ve dikdortgen formlarda-
ki bu 6rnekler, Edirne Muradiye Camii (1436), Ug
Serefeli Camii (1437-1448), Bursa Sehzade Ahmed
(1429) Camii ve “Topkap1 Saray1 Mavi-Beyaz” ¢ini-
lerinde goriilmektedir. Bu ¢inilerin uzun yillar iz-
nik iiretimi oldugu diisiintilmis, ancak son yillarda
yapilan arastirmalarda seramik kalitesi ve bilesim-
leri nedeniyle Iznik 6rneklerinden ayrilarak Istan-
bul ve yerel iiretimler olduguna dair degerlendirme
yapilmis, saray belgelerine de dayanilarak Tebrizli
ustalara atfedilmistir.®

Erken dénem sivil mimari yapilarindan en gii-
zel orneklerden biri Fatih Sultan Mehmed done-
minde, 1472 tarihinde yazlik kosk olarak yaptirilan
Cinili Kogktiir. Bu kogk, siitunlarla hareketlendi-
rilmis cephesi, eyvanl terasi ve kesme ¢ini deko-
ruyla Selcuklu déneminin etkilerini gosteren en
eski Osmanl: sivil mimarlik 6rneklerinden biridir.
Tebrizli ¢ini ustalarinin Osmanli ¢ini sanatina ka-
zandirdigy altin yaldizli siisleme tarzi bu yapinin
duvar siislemelerinde goriilmektedir. Fatih Sultan
Mehmed devrinin tarihini yazan Tursun Bey, Ta-
rih-i Ebir’l-Feth’i kitabinda bu koskii sir¢adan ya-
pilmis bir yere ve altlarinda irmaklar akan cennete
benzetmektedir."”

doluda Tiirk Devri ve Seramik Sanati, Istanbul: T.C.Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayini, 2007, 215-229.

16 Hiilya Bilgi, Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog Kolek-
siyonlarindan Iznik Cini ve Seramikleri, Istanbul:Vehbi Kog
Vakfi, 2009, 17- 20.

17 Semavi Eyice, “Cinili Kosk’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 8,
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993, 337-341.
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8 Edirne Muradiye Camii Mihrabindan detay,1436
(M. Onder - H. izzet, C. Kerametli, i. Akcayl, i. H. Oygar, S. Giiner, Geza Feher, Tiirk Cini Sanatindan Ornekler,
istanbul: Ak Yayinlari, 1986, 4)
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Topkap: Sarayr Arsivi ve Osmanli Devlet Ar-
sivlerinde ¢ok detayli olmamakla birlikte ¢ini ve
seramik tiretimleriyle ilgili ¢esitli bilgilere rastlan-
maktadir. “Ehl-i Hiref” defterlerinde cinicilerin
isimleri, nereli olduklari, hangi tarihler arasinda
calistiklari, ne kadar ticret aldiklarina dair bilgi-
ler, seramik kaplarin satiglari ile ilgili Narh defter-
lerinde ise formlar, dl¢iiler ve fiyatlara ait bilgiler
yer almaktadir. Fars¢a kokenli bir sozciik olan ¢ini,
“Cin isi”, “Cine ait” anlamina gelmekte olup porse-
len sanatinin Cinde kesfedilmesinden dolay: kulla-
nilmig bir tanimlamadir. Sofralarda ve mutfaklarda
kullanilan kaplardan “cini evani’, duvar ¢inisinden
ise Iran’in Kegan sehrinde yapilan bir cesit fayans
anlamindaki “kasi” olarak bahsedilmistir. Duvar
¢inilerine bazen sir¢ca da denilmistir. Bu c¢inilerin
tiretim merkezi olarak da Iznik gosterilmistir.'®

Osmanli Devletinin yasadig: siyasal ve ekono-
mik gelismelerle birlikte sanat alaninda da biyiik
gelismeler yagsanmigtir. Onemli bir ¢ini merkezi
olarak Iznik, Istanbul’a olan yakinlig ve Ipek Yolu
lizerinde yer almasi sebebiyle doneminin en 6nem-
li ¢ini merkezi olarak 6n plana ¢ikmistir. Osmanl
¢ini sanatinda birinci sirada olan Iznik atélyelerin-
deki iiretim, saray tarafindan desteklenmistir. Eser-
lerdeki dayaniklilik, renk, sir berraklig1 ve kompo-
zisyondaki tstiinlik, Iznik ¢ini ve seramiklerinin
on plana ¢ikmasini saglamistir. Iznik atolyelerinde
Osmanli saraymin siparislerinden arta kalan za-
manlarda yurt i¢i ve yurt disina kullanim amagh
evani adi verilen kap kacak iiretiminin yapildig:
cesitli kaynaklarda bahsedilmektedir. “Bu durum,
[znik Atélyelerinde 14. yiizyilin son yarisi ve 15.
yuzyll baslarinda bir Osmanli seramik sanatinin
dogdugunu gostermektedir”*?

15. yiizyil sonu ve 16. yiizyilin baginda Osmanh
devleti yiikselise ge¢mis, saray esrafi tarafindan bir
prestij gostergesi de olan imparatorluk sanat1 Yuan
ve Ming porselenlerine biiyiik bir ilgi olusmustur.
Ayni zamanda yerel atolyelerdeki ¢ini ve seramik

18 Nurhan Atasoy - J. Raby, Iznik Seramikleri, London: Alexand-
ria Press - Teb, 1989, 25-26.

19 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Keramik Sanat: Antika 27, Is-
tanbul: Misirh Yayinlari, 1987, 5.

tretiminde yeni bir dénem baglamis, kirmizi ha-
murlu ¢ini ve seramikler yerini beyaz hamurlu,
seffaf sirli, sir alt1 tekniginde ¢ini ve seramiklere
birakmistir. Osmanli seramik ustalarinin fritli ha-
mur kullanmasi, tretilen seramiklerin porselene
yakin sertlikte olmasini saglamistir. Uretilen ¢ini
ve seramikler iizerinde yer alan bezemeler, sarayda
kullanilan Yuan ve Ming hanedanliklarina ait “Ma-
vi-Beyaz” porselenlerin siislemelerine benzemek-
tedir. Seramik sanat¢ilarinin bu porselenlerden de
esinlenerek kendilerine 6zgii teknik ve dsluplarla
Iznik ¢ini ve seramiklerini iirettikleri diisiiniilmek-
tedir. Cenovali ¢ini tacirlerinin bu donemde gemi-
leri ile Karamiirsel Iskelesine yanasarak Iznik'teki
atolyelerden her defasinda yaklagik 2000 adet Iznik
¢inisi satin aldiklar1 bilinmektedir.?

Fatih Sultan Mehmed (1451-1481), Sultan II.
Bayezid (1481-1512), Sultan I. Selim (1512-1520)
ve Kanini Sultan Siilleyman’in hiikiimdarhiginin ilk
on yilin1 kapsayan bu devirde Osmanli Devleti yiik-
selis donemine ge¢mis, sanat ve mimaride muaz-
zam gelismeler yasanmustir. Motifler, Nakkaghéne
de tasarlanip iznik atdlyelerindeki ustalar tarafin-
dan uygulanmistir. Fatih Sultan Mehmed (1451-
1481) doneminde, Nakkashdne’ de Baba Nakkas
adiyla bilinen bir sanatgi tarafindan tezhibe yonelik
yeni bir stisleme tislubu gelistirilmistir. Cini ve se-
ramikler tizerinde uygulanan siislemelerde kivrik
yapraklar, hatayi, yazi, rimi motiflerinin yaninda
Cin bulutu ve Cin tislubunda ¢igekli 6geler de kul-
lanmigtir. Béylece 1520 yillarina kadar gegerliligini
koruyacak olan “Baba Nakkas” tislubu dogmustur.
Bu islubunun en giizel 6rnekleri, Bursa Sehza-
de Mahmud Tiirbesi (1506-1507), Manisa Valide
Sultan Camii (1522), Topkapi Saray: Siinnet Odasi
(1566) ¢inilerinde goriilmektedir. Tezhip sanatinda
Baba Nakkaga atfedilen bu siisleme tarzina, ayni
zamanda “rimi-hatayi” iislubu veya “Fatih Devri”
tislubu da denilmektedir. Baba Nakkas tislubunda
seramiklerde beyaz zemin neredeyse goriilmeyecek
sekilde koyu kobalt mavi ile riimi ve hatayi bezeme-
ler uygulanmis, daha sonraki donemlerde bezeme

20 F Kirimly, iznik Cinileri ve Cenovali Cini Tiiccarlari, Antika
27, Istanbul: Misirl Yayinlari, 1987, 51.
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9 Baba Nakkas lislubunda iznik tabak,
15. yuzyll, Haags Gemeentemuseum, Lahey, Env. No. OC| 6-36
(Erding Bakla, istanbul’'un 100 Cini ve Seramik Sanatcisi,
istanbul: Kiiltiir A.S. 2010, 25)

10 Kavanoz, Yuan Donemi, 14. ylizyil ortasi, Topkapi Sarayi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 15/1424

11 Slnnet Odasi'nin dis cephesindeki 1 metrelik saz yolu
Uislubunda cini 6rnekleri, 16. ylizyil, Topkapi Sarayi

de daha agik tonda bir mavi kullanilarak diigiim ve
bulut motifleri goriilmeye baglanmistir. 1510’1u y1l-
larda bezemelerin sadelesip motiflerin bityiidiigd,
bulut, orgii ve diigiim motiflerinin goriildigii bu
yeni iisluba “Diigiim Ustast” denilmigtir.”!

15. yiizyll sonu 16. yiizyilin basinda Osmanl
¢ini sanatinda yeni bir dénem baslamais; bu siirecte
kirmizi hamurlu ¢ini ve seramiklerin yerini beyaz
hamurlu, seffaf sirli ve sir alt1 teknigiyle iiretilen ¢ini
ve seramikler almistir. 16. yilizyilin ilk yaris1 Kantni
Sultan Siilleyman’in hiikiim stirdiigti, Osmanli Dev-
leti’nin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik agidan en par-
lak dénemidir. Osmanli Devletinin en parlak do-
nemlerinin yagsandigi bu yillarda sarayin nakkaslari
ve mimarlar1 birlikte ortak calisma yaparak saray
mimarisinin i¢ ve dig bolimlerinde kullanacaklari
bezeme yéntemlerini belirlemis, iznik atélyelerine
siparislerini gondermislerdir. Nakkaslarin hazirla-
diklar1 desenler; ¢iniden seramiklere, islemelerden
halilara kadar pek ¢ok sanat dalinda tislup ve motif
birligi saglamis, boylece ortak bir estetik anlayisina
dayanan bir imparatorluk sanati ortaya ¢ikmistir.”

Tiirk ¢ini sanati muazzam bir gelisme gostermis,
sir alt1 tekniginde oldukga ileri seviyeye ulasiimis,
Kahire, Tebriz gibi Dogu’nun eski kiiltiir merkezleri
imparatorluga katilmig, bu sanatkérlar Istanbuldaki
atolyelere getirilmistir. Osmanli Arsivinde bulunan
bir belgede Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismaile kars:
kazandig1 zaferin ardindan Tebrizden Amasya’ya
oradan da Istanbul’a siirgiin edilen sanatkarlar ara-
sinda Sahkulunun da adi ge¢mektedir.® Sarayin
bagnakkas1 Sahkulu, Osmanli nakis sanatinin kla-
sik ¢agini olusturan sanatkarlarin baginda ve “Saz
Yolu” tislubunun temsilcisi olarak Kara Memi gibi
pek ¢ok miizehhip yetistirmistir. Sahkulunun
(1520-1556) gelistirdigi “Saz Yolu” tislubunun ana
motifleri, hatayi, sakayik, lotus, sivri uglu kivrik iri
yapraklar aralarina serpistirilmis kuslar ve mitolo-
jik yaratiklardan olugmaktadir. Ug benek ve peleng
motifleri de bu donemde yayginlasmistir. Topka-
pt Saray1 Siinnet Odasrnin (1566) dis cephesinde

21 Atasoy, Raby, Iznik Seramikleri, 94-107.
22 Atasoy, Raby, Iznik Seramikleri, 101-105.
23 BOA. D.BSM.2003, 648-663,12 Nisan 1515.
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12 Topkapi Sarayi Sinnet Koski'niin tavanindaki ciniler, 16.Ytizyil

yer alan mavi-beyaz renkte yekpare ¢ini panolar
ile Riistem Paga Camii'nde (1561) bulunan, sadece
yaprak motifleriyle hazirlanan ulama duvar ¢inile-
ri saz yolu tslubunun en giizel 6rneklerindendir.
Bu donemde kalem isi, kemha kumaslar ve saray
halilarindaki desenlerde “Saz Yolu” tislubu goriil-
mektedir. 16. yiizyillin ilk yarisina tarihlendirilen
“Helezoni Tugrakes” iislubu da bu dénemde ortaya
¢ikmistir. Bu aislup, ismini bezemede kullanilan ro-
zetler, yarim daire ve virgiillii yapraklarin Kantni
Sultan Stileyman’in tugrasinin zemininde bulunan
bezemeye benzerliginden almis, Osmanl seramik
sanatinda egsiz bir yere sahip olmustur. Baba Nak-
kas tislubundan tamamen farkl olarak kiigiik ¢icek
ve yapraklarla beyaz zemin tizerinde biitlin ytizeyi
kaplamis, soyut bir tasarim olusturmustur. Bu stilin
ozelligi bir merkezden ¢ikmasi ve etrafinda uzun
kesintisiz saplardan halkalar olusturmasidir. 16.
yizyilin ortalarina dogru ¢ini ustalari, yeni desen

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

arayisina baslamislardir. Mavi ve firuze renklerinin
agirlikh olarak kullanildigi, daha sade kompozis-
yonlarin tercih edildigi ve natiiralist @islubun hakim
oldugu bir anlayigla, “ustalarin iislubu” olarak ad-
landirilan tarzda eserler iiretilmistir.** 1516 yilinda
Suriye’nin Osmanli topraklarina ge¢mesiyle bura-
daki sanat akimlarindan da etkilenilmistir. 1530’lu
yillarin sonunda $amda {iretilen ¢ini ve seramikle-
re olan benzerliginden adini alan “Sam Isi” {islubu
seramik uygulamalarinda goriilmeye baglanmus-
tir. 1535-1560 yillar1 arasinda eserlerin bezemele-
rinde enginara benzeyen yuvarlak biiyiik bitkisel
motifler, giil, stimbiil, karanfil, lale motiflerinin
yaninda rami, hatdyl motiflerinin de uygulandi-
g1 gorilmistiir. Mavi-beyaz renklerinin yaninda
mangan moru, zeytin yesili ve mangan moru renk-
leri de kullanilmig, renk kullanimi zenginlesmistir.

24 Atasoy, Raby, [znik Seramikleri, 101-115.
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13 Topkapi Sarayi Stinnet Késki'nlin dis cephesindeki ¢ini

16. yuzyil
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16. yiizyilin ikinci yarisinda ise Iznik ¢inilerinin en
glizel ve basarili drnekleri olarak degerlendirilen
“Rodos Isi” ad1 verilen iislup, sanatcilar tarafindan
uygulanmistir. Desenlerin renklendirilmesinde;
mavi, mor, yesil, turkuaz, eflatun, siyah ve kobalt
mavisi tercih edilmis; domates kirmizis1 ya da mer-
can kirmizi olarak adlandirilan tonlar kullanil-
maya baglanmustir. {lk kez bu dénemde fark edilir
bigimde kirmizinin canli, parlak ve kabarik olarak
uygulandig1 gozlemlenmektedir. Iznik ¢inisi; renk
yelpazesine kirmiziyr katmus, boylelikle bezeme
kompozisyonlarinda gesitlilik saglanmaistir. 16. ytiz-
yil Iznik mercan kirmizi ginilerinin en giizel 6rnek-
leri, Silleymaniye Camii (1557), Istanbul Hiirrem
Sultan Tirbesi (1558), Riistem Pasa Camii (1561)
Kantni Sultan Stileyman Tiirbesinde, (1566) So-
kullu Mehmed Pasa Camii (1571), Edirne Selimiye
Camiinde (1575) goriilmektedir.”

16. yiizyilin ortalarina dogru Kara Memi, 1556
yilinda hocasi $ahkulunun oOlimiiniin ardindan
nakkagbasligina getirilmistir. Saray nakkaslarindan
Kara Memi'nin dogaya ve gigege olan ilgisi ve sevgisi
¢iniye yansimis; merkezi simetrik ve serbest diizen-
de belirli kurallar igerinde birbirleriyle uyumlu lale,
karanfil, giil, simbiil, nergis, servi ve nar agaclariile
bezemede zengin bir kompozisyon olusturmustur.
Kara Meminin “dort cicek tislubu” ile tasvir ettigi
giil, lale, siimbiil ve karanfil, Osmanli sanatinda
ayn1 zamanda bolluk ve siirekliligi, bahar ¢icekleri
ve servileri ise ruhun cennete yiikselmesini sem-
bolize etmektedirler. Bu motiflerin yaninda yaz,
¢intemani ve pelengi motifi de kullanilmistir. 1552
tarihli bir fermanla Iznik atdlyelerine siparis verilen
Stileymaniye Camiinin (1557) ¢inilerinin biitiin
stisleme tasarimlarinin Sultan Siileyman’in bagnak-
kas1 unvani ile Kara Memi'nin elinden ¢iktig1 done-
min masraf defterindeki kayitlarda gortilmektedir.
Kara Memi tislubunun 6nemli bir 6gesi olan bahar
agacinin mimarideki ilk kullanimi Siileymaniye
Camii (1557) revzen koseliklerindeki ¢ini tizerinde
gortlmektedir. Hiirrem Sultan Tiirbesi (1558) giris
kapisinin sag ve solundaki bahar panolarinda ¢igek

25 Bilgi, Sadberk Hamim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarin-
dan Iznik Cini ve Seramikleri, 34- 36.

14 iznik sise,16. ylizyilin ortasi (yaklasik 1545-50),
SHM 14533-P.558 (Hiilya Bilgi, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer
M. Kog Koleksiyonlarindan, iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk
Hanim Miizesi, istanbul: Mas Matbaacilik, 2009, 43)

15 Sokollu Mehmed Pasa Camii'nin Rodos isi ¢ini detayi, 1571
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19 Riistem Pasa Camii'nin (1561) iznik cinileri ile stislii mihrabinin éniinde namaz kilanlar, Jean-Léon Gérome (1824-1904),
1854, 6zel koleksiyon (https://www.pustoodunya.com/oryantalism-jean-leon-gerome/)
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20 iznik cinisi,16.ytizyilin ikinci
yarisi, SHM 17582-P.682 (Hilya Bilgi,
Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M.
Kog Koleksiyonlarindan, iznik Cini ve
Seramikleri, Sadberk Hanim Muizesi,
istanbul: Mas Matbaacilik, 2009, 90)

a¢mis meyve agacinin diplerinde lale, karantfil, hiis-
nityusuf, siimbiil ve goncalar resmedilmigtir. Istan-
bul Riistem Paga Camii, (1561) Kara Memi ¢igek
Gslubunun mimari tezyinattaki izlerini tasiyan en
biiytik eserdir. Cami girisindeki cennet bahcesini
andiran ¢iniler tzerindeki bahar kompozisyon-
larinda ¢esitli lale bicimleri giil, gonca, siimbiil,
nergis, karanfil, nar, izim resmedilmistir. Bahar
temal1 kompozisyonlarin aga¢ diplerinde cesitli ¢i-
geklerin yaninda saz yapraklari da tasvir edilmistir.
Saz tslubunun biiyiik tistad: Sahkulunun talebesi
olan Kara Memi, bu yeni uygulamay1 bahar agaci
tasarimlarinda kullanmistir.?

1538 yilinda Hassa Bagmimar1 olan Mimar Si-
nan, bagsmimarlik goérevini Sultan Kantini Sultan
Stileyman, Sultan II. Selim (1566-1574) ve Sultan
III. Murat (1574-1595) zamaninda 49 yil siire ile
yapmuistir. Mimar Sinan ve onun yanindan yetismis
olan sanatgilar, Osmanli mimarisine sayisiz eser-
ler kazandirmiglardir. Mimar Sinan doneminde
yiritiilen genis kapsamli yeni yap: insaatlari, bii-
yik ¢apli bir ¢ini imalatin1 beraberinde getirmis-
tir. Yapilarin planina uygun olarak tasarlanan ¢ini

26 Bilgi, Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M.Kog Koleksiyonlarin-
dan Iznik Cini ve Seramikleri, 24.

21 iznik cinisi,17. yiizyihn basi, SHM
14979-P.565 (Hiilya Bilgi, Sadberk Hanim
Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan,
iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim
Miizesi, Istanbul: Mas Matbaacilik, 2009,
90.116)

22 iznik cinisi, 17. yiizyll, SHM 17645-
P.694 (Hilya Bilgi, Sadberk Hanim M(izesi
ve Omer M. Ko¢ Koleksiyonlarindan,
iznik Cini ve Seramikleri, Sadberk Hanim
Miizesi, istanbul: Mas Matbaacilik A.S.,
2009, 90.112)

stislemelerle mimariye estetik bir deger kazandi-
rilmustir. Stileymaniye Camiinde (1557) mubhte-
sem mihrabin etkisi, cevresindeki belli bir diizende
yerlestirilmis ¢ini kaplama ile artirilmigtir. Riistem
Pasa Camiinin (1561) i¢inde ve disinda kullanilan
cok cesitli ¢ini siislemelerle Mimar Sinan donemi
¢ini sanatinin en parlak devri yansitilmistir. Sokol-
lu Mehmed Pasa Camiinin (1571) ¢ini siislemeleri,
mihrabin iki tarafini, Gstteki pencere aralarina ka-
dar duvari degerlendirerek alt1 payeli cAminin yan-
lara dogru genisleyen etkisini, mihrap duvarinin
kubbeye kadar dikey yiikselen siislemesi ile denge-
lemistir. Edirne Selimiye Camiinde (1575) disar1
¢ikint1 yapan mihrap boliimiiniin duvarlarinin sa-
dece belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile stislenmesi,
Sinan'in daha sonraki yapilarinda da uygulayacag:
bir yenilik olmustur.”

17. yiizyilin baglarinda devletin yasadig1 ekono-
mik sorunlar nedeniyle Iznik ¢ini atolyelerinde iire-
tim azalmaya baglamigtir. Iznik cinilerinde teknikte
bir gerileme ve renk kullaniminda olumsuz yoénde
degisimler goriilmiistiir.18. yiizyillda Iznik atdl-
yeleri yerine giinlitk hayatin gerektirdigi tiriinlere

27 Serare Yetkin, Mimar Sinanin Eserlerinde Cini Siisleme Diize-
ni, (1988), Istanbul Universitesi Yayinlari, 485.



yonelen daha ekonomik olarak calisabilen Kiitahya
atolyeleri parlamaya baglamistir. Konumunun Iznik
kadar Istanbul’a yakin olmamasi, baslarda bu mer-
kezin ikinci planda kalmasina sebep olmustur. Yo-
gun talebi kargilama konusunda Iznik atélyelerinin
yetersiz kalmasi, Kiitahyadaki atolyelerin de destek
olarak iiretim yapmasina yol agmigtir.?®

Sultan IV. Murad doneminde, 1638-1639 yillar
arasinda insa edilen Topkap1 Sarayrndaki Bagdat
Koskii; sedef, fildisi ve baga kakmalariyla stislenmis
zarif ahsap isciligi, renkli mermer panolari ile yesil
ve mavi Iznik ¢inilerinin kullanim1 sayesinde, 17.
yiizyll Osmanli mimarisinin 6zgiin ve se¢kin 6rnek-
lerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu
yiizyl, Kiitahya ve Iznik atélyelerinin birlikte iire-
tim yapmay siirdiirdiigti bir dénemdir. Bazi aras-
tirmacilarin ¢alismalarinda, Topkap: Saray1 Bagdat
Koéskirniin dis cephe ¢inileri boyut ve desen agisin-
dan incelenmis; elde edilen bulgular, bu ¢inilerin
Kiitahya atolyelerinde iiretildigi yoniinde deger-
lendirilmistir. I¢ mekan ¢inilerinin ise ayn1 sebebe
dayanarak Iznik iiretimi oldugu diisiiniilmistiir.?®

Kiitahyanin en erken tarihli ¢inileri, Kursunlu
Camiinin (1377) minare serefesindeki tek renkli
sirli tuglalar, Germiyanoglu II. Yakup Bey imareti-
nin (1428) tarihli tiirbesinde sanduka ve zemin do-
semesinde kullanilan ¢iniler®® ve Ishak Fakih Cami-
inin (1433) tiirbe haline doniistiiriilmiis olan son
cemaat yerinin batisindaki béliimiin duvarlarini ve
zeminini kaplayan turkuaz renkli, sirli ¢inilerdir.*!
Kiitahya atélyelerinde 15. yiizyilin sonlarinda Iznik
tretimleriyle paralellik gosteren beyaz ¢amurlu se-
ramikler tretilmistir. Beyaz ¢camura gegisle birlikte
mavi-beyaz iislupta goriilmeye baglanmigtir. Aras-
tirmalara gore bu donemde Kiitahyada Ermeni us-
talarin sayisi artmis, eserlerin belirli bolgelerinde

28 Onder Kiigiikerman, Nedret Bayraktar, Semra Karakasli, Yil-
diz Porselen Koleksiyonu, Istanbul: Milli Saraylar, 1998, 12.

29 E.Emine Naza Dénmez, Topkap: Saray: Bagdat Koskii Cinileri
Art Sanat Arastirma Makalesi, 15 (2021), 203 - 227, 05.02.2021

30 Garo Kirkman, Toprak, Ates, Sir, Tarihsel Gelisimi, Atolyele-
ri ve Ustalartyla Kiitahya Cini ve Seramikleri, Istanbul: Suna
Inan Kirag Vakfi Yayini, 2005, 46.

31 Belgin Demirsar Arli, Anadoluda Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati, Istanbul: A Kitap Yayinevi, 2007, 238-239.

Ermenice kitabeler yer almistir. 15. yiizyil sonlar1
ile 16. yiizyil baslarindan itibaren mavi-beyaz sir
alt1 teknigindeki 6rnekler hem ¢ini hem de seramik
eserlerin siislemelerinde kullanilmistir. Bu siisleme-
lerin Iznik ile paralel olarak Kiitahyada da iiretildi-
¢i anlasilmaktadir.’ Kiitahya seramiklerinde kivrik
dallar ve hatayi, sakayik, Cin bulutu ve ¢intemani
gibi motifler, 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginde en ¢ok
kullanilan bezemeler arasindadir. Halk sanati ola-
rak da adlandirilan Kiitahya seramiklerinde yoresel
kiyafetleriyle insan figiirleri, rozetler, madalyonlar,
soyut bitkisel motifler ve geometrik desenler goriil-
miistiir. 16. yiizyilda {znik’te ¢iniciligin en iist sevi-
yede oldugu donemlerde, Kiitahyada biiyiik 6l¢iide
tek renkli ¢ini imal edildigi anlasgilmaktadir. Koyu
mavinin degisik tonlari ile tasarlanan ¢ini eserler,
bu donemde Kiitahya'ya 6zgii eserler olarak tanim-
lanmigtir. Topkap: Sarayr Haremi, Sultanahmet
Camii (1617) ve Yeni Camii (1665) siislemelerinde
[znik ve Kiitahya cinilerinin bir arada kullanildig1
yapilan aragtirmalar sonucu saptanmaigtir.® 17. yiiz-
yil yapilarindan Sultan IV. Murad ve Sultan Ibra-
him’in annesi Mahpeyker Késem Sultan tarafindan
yaptirilan Cinili Cami ve Kiilliyesi (1640), mavinin
tonlari ile tasarlanan Kiitahya cinilerinin essiz or-
neklerini icermektedir. Mihraptan baglayarak {ist
pencerelere kadar cinilerin siislendigi cami de Kii-
tahya isi olan ve sir alt1 tekniginde yapilan beyaz
zemin {izerine mavi, firtize ve yesil rengin hakim
oldugu sakayik, lale, siimbiillerden olusan natiira-
list kompozisyonlu ¢iniler dikkat ¢ekmektedir. 17.
yiizyil sonu ile 18. ylizyillarda renk ve iislup olarak
farkli bir grubu olusturan Kabe tasvirli ¢iniler de
goriilmeye baglanmistir.**

32 O. Aslanapa, “Kiitahya Keramik Sanaty’, Atatiirk’iin Dogumu-
nun 100. Yilina Armagan, Kitahya: Formiil Matbaasi, 1981-
82. 69-82.

33 A. Altun, “Osmanl Ciniciliginde {znik”, Osmanh Ansiklopedi-
si, Cilt 11, Istanbul: Yeni Tirkiye Yayinlari. 1999, 213-319

34 Giilgin Erol, “Cinili Cami Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedi-
si, Cilt 8, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1993.
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23 Kitahya stirahi, boyun kisminin her iki yiiziinde, birbirine
sarilmis biri sarikli, digeri papaz baghkl iki figtir bulunmaktadir.
18. ylizyll, Env. No. 288 (Hiilya Bilgi, Suna ve inan Kirac Vakfi
Koleksiyonu Kiitahya Cini ve Seramikleri, istanbul: Pera Miizesi
Yayini, Suna inan Kirag Vakfi, 2005,120)

18. yiizyilda, Kiitahya ¢iniciligi daha da 6n plana
¢ikmig, mimaride goriilen ¢ini desenlerinde genel-
likle daha soyut halde islenmis dilimli madalyonlar
icinde cicek demetleri, stilize kerubin motifleri ve
sivri u¢lu madalyon formu ile ¢evrelenmis dilimli
rozet ¢igekler gibi motifler kullanilmistir. Ciniler-
deki hakim renk, beyaz zemin tizerine kobalt mavi-
sidir. Benzer 6rneklerin Anadoluda bir¢ok camide
de uygulandig1 goriilmektedir.”” Bu ¢inilerinde par-
lak ve seffaf sir altina kobalt mavisi, mavi, turkuaz,
patlican moru, yesil, siyah, kirmizi renklerin ya-
ninda sar1 renginde kullanildig: goriilmektedir. S6z
konusu donemde kiliselerde de Kiitahya ¢inilerinin

35 Gonul Oney, Tiirk Cini Sanat, istanbul: Yap: ve Kredi Bankasi
Yayinlari, 1976, 69-71.
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24 Kitahya isi yazili karo,

Uzerinde dért halifenin adlari yazilidir. 1730, 6zel koleksiyon
Kaynak: Garo Kinkman, Toprak, Ates, Sir Tarihsel Gelisimi,
Atdlyeleri ve Ustalariyla Kiitahya Cini ve Seramikleri
(Suna Inan Kirag Vakfi, istanbul: 2005, 166)

kullanimi yayginlasmistir. Seramiklerinin bezeme-
lerinde yazi, kivrik dallar, hatayi ve riimi motifleri,
dilimli madalyonlar, ¢icek motifleri, insan ve hay-
van figiirleri, geometrik desenler ve Hiristiyanlig
betimleyen temalara siklikla yer verilmistir. Beze-
melerde Cin porselenlerine 6zgii balik pulu mo-
tifleri, Cin bulutlar1 ve sakayiklarin bulunmasi, bir
stire de olsa Cine 6zgii sanatin etkisinde kalindigini
gostermektedir. 18. yilizyilin sonlarinda gerek ham-
madde yetersizligi gerek desenlerdeki kalitesizlik
nedenleriyle gerilemeye baslayan Kiitahya ¢ini ve
seramikleri, 19. ylizyilin ortalarinda Kiitahyanin
onemli ustalarindan olan Hafiz Mehmet Emin
Efendi’nin ¢aligmalariyla yeniden canlanmistir. Ha-
mur ve sirin kalitesi artmis, desenlerde 16. yiizyil
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25 Kutahya isi cini soba, 20. yizyilin basi,

Dolmabahge Sarayi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 87/44

Iznik seramikleri 6rnek alinmustir. Bir kékten ¢ikan
lale, karanfil, siimbiiller ile iri kivrik yapraklar, ba-
har cigekleri, palmetler, yaygin olarak bezemelerde
kullanilmigtir.’

Milli Saraylar Koleksiyonu'nda yer alan ve Dol-
mabahge Sarayrnin 75 numarali odasinda sergile-
nen, 87/44 envanter numarali eser, Kiitahya ¢inisin-
den imal edilmis bir sobadir. Eserin govde kismyi,
murabba (kare) ve miistatil (dikdortgen) kavisli
¢ini parcalarindan olusmaktadir. Bu ¢ini parca-
larmnin iizerinde, beyaz zemin igerisinde yer alan
beyzi (oval) paftalar i¢inde renkli ¢icek desenleri

36 Yilmaz Bilgi Akalin, Yadigar-1 Kiitahya Suna ve Inan Kirag
Koleksiyonunda Kiitahya Seramikleri, Istanbul: Mapa Medya
Yayin, 1997, 12-16.

Mustatil formundaki karolarin

lizeri ise beyaz zemin iizerine mavi ve beyaz ci-

bulunmaktadir.

¢eklerden olusan kitabe desenleriyle siislenmistir.
Sobanin biri farkli formda olmak tizere toplam bes
ayagy; altisar adet yarim yuvarlak bi¢imli alt ve {ist
tablalari; {i¢ adet huni formunda siisleme 6gesi ile
kozalak biciminde tasarlanmis bir tepelik boli-
mii bulunmaktadir. Govdeyi olusturan miistatil
pargalardan birinin iizerinde, “Kiitahya Mamulati
Haci Ethem Fabrikasi ustas1 Kospikyan” ibaresi yer
almaktadir.

Anadoluda ¢ini kullaniminin 18. yiizyildan son-
ra azalmasiyla tiretim azalmis ve donemin ekono-
mik kosullar1 sebebiyle daha ucuz iiretim yollari
aranmustir. Bu geleneksel sanatin yeniden canlandi-
rilmast igin bir¢ok girisimde bulunuldugu arsiv bel-
gelerinde goriilmiistiir. Bu girisimlerden en 6nem-
lisi Sultan III. Ahmed doneminde (1703-1739)
Edirnekap:r bolgesi Tekfur cevresinde uygulanan
¢inicilik ve camcilik igin yatirimlar yapilmas: ol-
mugstur. Ancak donemin siyasi ve ekonomik sikin-
tilar1 sebebiyle bu 6nemli girisim desteksiz kalmis
ve gerektigi kadar gliclenmemistir.”

Geleneksel sanatimizda bu gelismeler devam
ederken, 18. yiizyllda Avrupada Cin porselenlerinin
benzerlerini tiretmek amaciyla ¢aligmalar yapilmis
ve gesitli bolgelerde fabrikalar kurularak ince isgilikli
ve kaliteli eserler iretilmistir. Avrupada yasanan ge-
lismelerden Osmanh Imparatorlugu da etkilenmis,
Osmanl saraylari, Bat1 tarzinda dekore edilmistir.
Avrupa porselenleri de mekanlari ve sofralari siisle-
meye baglamistir. 19. yiizyilda Bat1 etkileri, Osmanl
mutfak geleneklerine ve sofra diizenlemelerine de
yansimistir. Sultan II. Mahmud (1808-1839) déne-
minde sofra adab1 ve hizmetlerinde Bat1 etkileri go-
rilmiis, diigiinlerde ve yabanci konuklar i¢in verilen
ziyafetlerde Batili tarzda sofralar kurulmustur. Sa-
raylara ve saray gevresindeki varlikl ailelerin evleri-
ne birgok Avrupa ve Uzak Dogu porselenleri hediye,
satin alma ve siparis yoluyla gelmistir.*®

37 Kigiikerman, Bayraktar, Karakasli, Yildiz Porselen Koleksiyo-
nu, 12.

38 Demet Cosansel Karakullukcu, 150 Yilin Sessiz Taniklari, Sa-
ray Porselenlerinde Izler, Istanbul: TBMM Milli Saraylar, 2007,
41-57.
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Osmanlrda halkin giinlitk kullanim ihtiyaglarini
karsilamak i¢in Eyiip civarinda iiretilen atolyelerde
kirmizi ya da beyaz killi ¢omlek kaplar tiretilmistir.
17. yiizyll seyyahlarindan Evliya Celebinin seya-
hatnamesinde bu tiretim ayrintili bir sekilde akta-
rilmistir. Bu tiirde ‘¢omlek’ iiretimi, 19. yiizyila ka-
dar yaklasik iki ytiz yil boyunca bu bolgede devam
etmistir. Evliya Celebi, kirmiz1 kilin Hali¢ ¢amu-
rundan ya da gevresindeki topraktan, beyaz kilin
ise Bizans doneminden beri kullanilan kil yatakla-
rindan alindigini belirtmistir.*® 18. yiizyilin bagla-
rindan itibaren Galata, Balat ve Beykozda yer alan
kiigiik tezgahlarda porselen tiretimine baglanmustir.
Bu porselenlerin bazilarinin arkasinda Alimzade
Omer Efendi damgas: tespit edilmistir.** Saksonya
porselenleri kalitesinde porselenler tretebilmek
amaciyla Sultan Abdiilmecid tarafindan yerel atol-
yeler desteklenmis ve bu atdlyeler bir araya getiri-
lerek kiigiik bir fabrika kurulmus, boylece Eser-i
[stanbul damgali ¢ini ve seramikler iiretilmistir.

Eser-i istanbul Cinileri

18. yiizy1l ortalarinda once Ingilterede basla-
yan ve daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilan
Sanayi Devriminin etkisiyle Avrupadaki iiretilen
triinler, Osmanli pazarina hizli bir giris yapmis-
tir. Diigiik maliyetle {iretilen bircok Avrupa triini
karsisinda yerel tireticiler rekabet edememeye bas-
lamislardir. Yasanan siyasi ve ekonomik anlamda
olumsuzluklar sonucu yerel tiretimi desteklemek
adma yeni fabrikalar kurulmas: igin girisimlerde
bulunulmustur. Sultan Abdilmecid (1839-1861)
doneminde, daha kaliteli porselen iiretmek ama-
cryla 1845 yilinda, Tophane Miisiri Ahmet Fethi
Pasa tarafindan Beykozda Incirkdy yakinlarinda
Eyiip, Balat ve Beykoz c¢evresindeki kii¢iik ima-
lathanelerde c¢alisanlar bir araya getirilerek kiigiik
bir fabrika yaptirilmistir. Bu fabrikada Saksonya
porselenlerinden esinlenilerek, “Eser-i Istanbul”

39 FE Yenisehirlioglu,. Tekfur Saray: Cinileri ve Eyiip Comlekgiligi.
Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1. 2007, 359-360.

40 Cosansel Karakullukeu, 150 Yilin Sessiz Taniklari, Saray Porse-
lenlerinde Izler, 61.

damgasini tagtyan eserler iiretilmistir. Ik defa Bati
teknolojisi kullanilarak kurulan fabrikanin gergek
anlamda Istanbul'daki ilk porselen fabrikasi oldugu
kabul edilmektedir. Fabrika Fethi Paganin 6liimiiy-
le destegini kaybetmis, devletin i¢inde bulundugu
ekonomik sikint1 nedeniyle kapanmistir. Bu fabri-
kada 1845-1884 tarihleri arasinda iiretim yapildig,
eserler iizerindeki damgalardan anlasiimaktadir.
Bu donemde ayni bolgede yerel tiretimi destekle-
mek amaciyla Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa
tarafindan 1844 yilinda Beykoz Cini ve Billur Fab-
rikasi, 1845’te de Beykoz Porselen Fabrikas: kurul-
mustur. Porselen fabrikasinda renkli porselen ve
fayansin yani sira camin da tretildigi belgelerden
bilinmektedir. Yapilan arastirmalar ve incelemeler
sonucunda ayni tarihlerde ayni yerde kurulan bu
iki fabrikanin tarihi belgelerde ayni isimlerle gec-
tigi, Beykoz Cini ve Billur Fabrikasi, Beykoz Tabak
Fabrikasi, Incirkdy Fabrikasi gibi tanimlandiklari
goriilmistiir. Bu fabrikalarin ayni yer olabilecegi
ihtimalinde durulmaktadir.*!

Osmanli Devlet Arsivine kayitlh 1845 yilina
ait bir belgede ise Pagabah¢ede bulunan Cini ve
Fagfuri Fabrikasindan bahsedilmektedir. Belgeye
gore fabrikada fagfuri, ¢ini, pota ve ignad tuglas
tretilmektedir.**

Osmanli Devlet Arsivine kayitli 1859 yilina ait
diger bir belge de Ebniye-i celilenin (padisah ta-
rafindan yaptirilan, hanedan tarafindan kullani-
lan, devlet islerinin goriildiigii ve kamuya ait bi-
nalar) eskiyen ¢inilerin degistirilmesi ve Beykoz
Tabak Fabrikasrnda 6zel ¢iniler tirettirilmesinden
bahsetmektedir.*’

Osmanli Devlet Arsivine kayitli 1857 yilina ka-
yith diger bir belgede ise Harem-i Serif’ten gelen
numunelere uygun sekilde Incirkdy Fabrikasr'nda
yapilacak c¢inilerin imalinin ¢abuklastirilmasindan
bahsetmektedir.*

41 Ecem Haberal, 19.yiizyilda Eser-i Istanbul Damgali Porselen
Uretimi, Yiitksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2022, 50.

42 BOA.I.MVL.69/1311, 29 Eylal 1845.
43 BOA. AAMKT.MHM.759/27, 14 Temmuz 1859.
44 BOA. A.MKD.NZD.227/46, 27 Haziran 1857.
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26 BOA. A.MKD.NZD.227/46, 27 Haziran 1857

Arsiv belgelerindeki farkli isimlerle gecen bu
fabrikada kayitlardan anlasildigi iizere doénemin
onemli yapilarinin ¢ini ihtiyaglarini kargilamak
lizere iiretim yapilmistir.

Koklii bir ge¢misi olan geleneksel ¢ini ve sera-
mik sanatimiz Avrupadaki sergilerde de tanitil-
mustir. 1863 yilina tarihlendirilen Sergi-i Umumi-i
Osman-i kitap¢iginda, Paris Uluslararasi Sergisine
(1855) Incirkdy fabrikasinda iiretilmis porselenle-
rin de igerisinde oldugu yirmi dokuz adet seramik
gonderildigi kaydedilmistir.*®* Osmanli Devleti,
1867 yilinda Paris Sergisine katilmis, bu sergide
Osmanli mimari yapilarindan Yesil Cami, Cinili
Koskii ve Hiirrem Sultan Hamami gosterilmistir.*
Osmanli eserlerinin gosterildigi pavyon, Tiirk Ma-
hallesi formatinda IslAm kentlerinin ¢tkmaz sokak-
lara agilan dolambagli sokaklarini gosterir bir sekil-
de diizenlenmigstir. Sergide ¢ini, fayans, ¢omlekler,
halilar, mobilyalar, giimiis islemeli ipek kiyafetler,
miizik aletleri ve silahlar yer almigtir.*’

45 Haberal, 19.yiizyilda Eser-i Istanbul Damgali Porselen Uretimi, 53.

46 Semra Germaner, “Osmanl Imparatorlugunun Uluslararas:
Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglart”, Tarih ve Toplum, Fi-
rat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 95 (1991): 36.

47 Zeynep Celik, Sarkin Sergilenisi, Istanbul:Tarih Vakfi Yurt Ya-
ynlari, 2005. 63-64.

Meclis-i Muhdsebe-i Maliyye Riydset-i
Behiyyesine

Ma'lim-1 valalar: buyuruldugu iizere Ha-
rem-i Serif iciin gelen niiminelerine tatbi-
kan Incirkéyii Fabrikasinda yapilacak ¢ini-
lerin siirat-i tanzimi zimmnda aralik aralik
mezkir fabrikaya gidilerek su emr-i hayrin bir
dn akdem fi’ile gelmesine ikdam-1 mala kelam
olunmak iizere zat-1 valdlarina me'miriyet-i
mahstisa verilmesi husiisuna bi’l-istizan emr
u irdde-i seniyye-i cendb-1 padisahi miiteallik
ve seref-sudiir buyurulmus olmagla mantiik-1
celilinin infdz ve icrasina himmet buyurmalar
siydkinda tezkire

‘Bser-i Istanbul’ {iriinlerinin boyutlar1, 6rnek al-
diklar1 Avrupa porselenlerine gore daha ufak form-
ludur. Kapak tutamaklar: ¢icek ve meyve formda
olan sekerlikler, kupalar, siirahiler, tabaklarin ya-
ninda ¢ini eserler de tiretilmistir. Kisa bir siire liks
triinler iireten bu fabrikada deneyimli ustalar ¢a-
lismigtir. Uretilen eserlerdeki cerceve icinde ya da
ergevesiz halde bulunan damgalar1 miihiir (soguk
damga) basilmis olanlar ve talik hattiyla yazilanlar
olarak ayirmak miimkiindiir. Hat ile yazilan dam-
galarda altin yaldiz, pembe kirmizi, siyah ve mavi
boyalar kullanilmistir.*® Hiiseyin Kocabas, miihiir
(soguk damga) basili ‘Eser-i Istanbul iiriinlerinin
Eyilip ve Beykoz camcilar1 arasinda yer alan ¢ini
ve ¢omlek atélyelerinde; kirmizi boya télik hattiy-
la boyanan ‘Eser-i Istanbul’ damgali iiriinlerin ise
Fethi Pasanin Beykoz fabrikasinda iiretildigini
belirtmistir.*

48 Nedret Bayraktar, Istanbul Cam ve Porselenleri Sanat 7, Istan-
bul: Yap: Kredi Yayinlari, 1982, 90-92.

49 Hiseyin Kocabas, Porselencilik Tarihi, Bursa: Bursa Yeni Basi-
mevi, 1941, 63-65.
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27 Eser-iistanbul ¢ini levha, 19. yiizyil, Topkapi Sarayi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 134/712

28 Eser-i istanbul cini levha. 19. yiizyil, Topkapi Saray,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 134/ 713

29 Eser-i istanbul cini levha, Topkapi Sarayi, Milli Saraylar
Koleksiyonu, 19. yiizyil, Env. No. 134/714

30 Talik hattiyla Eser-i istanbul yazan damga,
Env. No. 134/714

204 MILLT SARAYLAR | Sayi:28

‘Eser-i Istanbul’ ¢ini 6rneklerine Sadberk Hanim
Miizesi Koleksiyonu, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
ve Milli Saraylar Miizesi koleksiyonlarinda rastlanil-
maktadir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Koleksi-
yonunda yer alan 236 envanter numarali ¢ini, diiz
beyaz renkte olup st bolimii deniz kabugu for-
mundadir. Eser, 17,3 x 26 x 1,5 cm (en x yiikseklik x
kalinlik) 6l¢iilerinde olup yiizey ¢ergevesinde ‘Eser-i
Istanbul’ soguk damgasi bulunmaktadir. Bu koleksi-
yona ait diger eserlerden biri de 804 envanter numa-
ral1 19 x 30 x 1,5 cm boyutlarindaki beyaz yumusak
hamurlu, seffaf sirli tist kism1 akantus yapragina ben-
zeyen, yiizeyinde ¢erceve iginde “Eser-i Istanbul” so-
guk damgasi bulunan ¢inidir. Koleksiyondaki bu iki
eserin kalipla kabartilarak form verilen soba parga-
lar1 oldugu diistiniilmektedir. Yiizeyde kazima olarak
beyaz renk ile ‘Eser-i Istanbul’ yazili damgas1 bulu-
nan Sadberk Hanim Miizesi Porselen Koleksiyonun-
da bulunan SHM 4002 envanter numaral: ¢ini karo,
beyaz hamur iizerine beyaz astarli ve seffaf sirhidir.
Renkler sir alty, altin varaklar sir tistii tekniginde uy-
gulanmustir. On iki adet kare karonun bir araya gel-
mesiyle iizerinde geometrik bir kompozisyon olus-
turulmus eserin ahsap bir cergevesi vardir. Karolarin
olgiisti 15 x 15 cm boyutlarindadir. Cergeve ise 45 x
60 cm ol¢tisiindedir.>

Milli Saraylar Koleksiyonu Topkap1 Sarayr Mii-
zesinde yer alan 134/713 envanter numarali ‘Eser-i
Istanbul’ damgali ¢ini karoda beyaz zemin iizerine
yesil ve yaldizli desenlerin hakim oldugu goriilmek-
tedir. 14,5 x 14,5 cm boyutlarindaki dort adet ¢ini
karo parcasinin birlesmesiyle diizgiin bir geometrik
kompozisyon olusturulan eser, seffaf sirlidir. Eserde
renkler sir alty, altin varaklar ise sir {istii tekniginde
uygulanmustir. Yiizeyinde beyaz renk ile ‘Eser-i Is-
tanbul’ yazili damgas1 bulunan eserin tizerindeki be-
zemede altin varakli cerceveler, merkezde bir ¢icek
motifi ve koselerde yaprak siislemesi goriilmektedir.
Eserin ahsap gergevesi, 39,5 x 39,5 cm 6lgiilerinde-
dir. Milli Saraylar Koleksiyonu Topkap1 Saray1 Mii-
zesinde bulunan 134/712 envanter numaral diger
bir ¢ini karo ise 134/713 envanter numaral1 eserle

50 Haberal, 19.yiizyilda Eser-i IstanbulDamgalz Porselen Uretimi,
189-192.
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ayn1 Olgiilere sahiptir, fakat iizerindeki geometrik
bezemeler farklidir. Eser, seffaf sirli olup renkler sir
alt, altin varaklar sir iistii tekniginde uygulanmis-
tir. 134/714 envanter numarali eser ise digerlerinden
biiyiik olup 14,9 x 14,9 cm boyutlarinda on alt1 adet
¢ini karo parcasindan olusmaktadir. Ahsap bir cer-
cevesi olan eser (69 x 70 cm), seffaf sirlidir. Eserin
tizerinde renkler sir alty, altin varaklar sir iistii tekni-
ginde uygulanmistir. Yiizeyinde altin yaldizla ‘Eser-i
Istanbul’ damgasi bulunan eserin iizerindeki beze-
mede altin varakli ¢erceveler, merkezde bir cicek
motifi ve koselerde yaprak siislemesi bulunmaktadir.

A O

N

.3
"

" /

N FE€

p o )

1

31 Eser-i Istanbul cini levha, H.1302/M.1884-1885,
Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 52/1833

52/1831 envanter numarali sir alt1 tekniginin
uygulandig1 13,5 x 73,5 cm boyutlarindaki ¢ini
levha, lacivert zeminli olup iizerinde “Es-sulta-
nu zillullahi fi'l-arz ye'va ileyhi kiilli mazltm”

Milli Saraylar Baskanligrna bagh Saray Kolek-
siyonlar1 Miizesinde bulunan 52/1833 envanter
numarali ¢ini levha 28 x 28 cm boyutlarinda kare
formludur. Sir alt1 tekniginin uygulandigi eserde la-
civert zemin tizerinde beyaz renk ile “Esmair’l-Hiis-
nd” (Allahin giizel isimleri) “El-Hamid (6vgii ve
tesekkiire layik olan) El-Veli (kuluna yardimc ve
dost olan) El-Metin” (¢ok giiglii ve kudretli olan)
yazmaktadir. Levha, ‘Eser-i Istanbul’ damgali olup
H.1302/M.1884-1885 tarihlendirilmistir.

1

P

i

32 Cini levhanin arkasindaki Eser-i istanbul yazisi,
Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No. 52/1833

yazilidir. (Sultan Allah’in yerytiziindeki golgesidir.
Mazlumlar ancak Allah’tan yardim istemelidir.)
‘Bser-i Istanbul’ damgali olup 19. yiizyil sonuna
tarihlendirilmektedir.

33 Eser-i istanbul ¢ini levha, 19. yiizyil, Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 52/1831
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52/1832 envanter numarali, sir alti teknigi-
nin uygulandig1 28 x 28 cm boyutlarindaki ¢ini
levhanin {izerinde “Bismillahirrahmanirrahim”
yazmaktadir (Rahman ve Rahim olan Allahin
adiyla). Levha ‘Eser-i Istanbul’ damgali olup
H.1302/M.1884-1885le tarihlendirilmistir.

52/1834 envanter numarali, sir alt1 tekniginin
uygulandig1 28 x 28 cm boyutlarindaki ¢ini levha,
turkuaz zeminli olup {izerinde lacivert renkle” Es-
mat’l-Hisnd” (Allah'n giizel isimleri) “Ez-Zahir
(varlig1 ve birligi acik olan) El-Batin (zatinin go-
riinmesi ve mahiyetinin anlagilmasi imkansiz olan
El-Vali” (kdinatin hikimi ve nimetlendiricisi olan)

yazmaktadir. Damgasi olmayan eserin “Eser-i Is-
tanbul” oldugu disiiniilmektedir. Eser,19. yiizyil
sonuna tarihlendirilmektedir.

52/1835 envanter numarali, sir alt1 tekniginin
uygulandig: 58 x 19 cm boyutlarindaki ¢ini levha,
mavi zemin {izerine beyaz renkte Kelam-1 Kibar

denen giizel sozlerin, beyitlerin ve kitalarin yazil-
dig1 levhalardandir. Levhanin iizerinde “El-fevzii
1i'l-ilmi leyse’l-fevzii 1i'l-alimi” yazmaktadir (basa-
r1 ilmindir, alimin degil). Damgasi olmayan eserin
‘Eser-i [stanbul’ oldugu diisiiniilmektedir. 19. yiizyil
sonuna tarihlendirilmektedir.

34 Eser-i istanbul ¢ini levha, H.1302/1884-1885,
Saray Koleksiyonlari Miizesi,
Milli Saraylar Koleksiyonu, Env. No. 52/1832

35 Cinilevha, 19.ylzyll,
Saray Koleksiyonlari Miizesi,
Milli Saraylar Koleksiyonlari, Env. No. 52/1834

36 Cinilevha, 19.ylizyil, Saray Koleksiyonlari Miizesi, Milli Saraylar Koleksiyonlari, Env. No. 52/1835
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Sonug

Sel¢uklularin 11. yiizyllda Anadolu’yu fethetme-
siyle birlikte Islam kiiltiiriiniin mimariye etkisi ilk kez
¢ini sanatiyla goriilmeye baglamistir. Osmanh Devleti
déneminde ise padisahlarin sanata gosterdikleri ilgi
ve verdikleri tesviklerle ¢ini sanati, bir saray sanati-
na doniismis ve ylizyillar boyunca gliniimiize ulagan
onemli bir kiiltiirel miras olarak varligini siirdiir-
miistiir. Donemin sanatgcilar: tarafindan gelistirilen
yeni teknikler ve tisluplar sayesinde anitsal yapilar,
¢inilerle bezenmis; bu siislemeler, mimariye sanatsal
ve estetik bir boyut da kazandirmistir. Iznik ve Kii-
tahya gibi yerli at6lyelerde iiretilen ¢ini ve seramikler
lizerinde donemin sanatgilarin gelistirdigi tGisluplarin
benzer sekilde uygulandig da goriilmiistiir.

Bu galismada 11. ylizyilldan 19. yiizyil ortalarina
kadar uzanan siirecte Tiirk ¢ini sanatinin gelisimi
aragtirilmustir. Ozellikle 1845 yilinda Sultan Abdiil-
mecid’in emriyle Tophane Miisiri Ahmet Fethi Pasa
tarafindan Bati1 teknolojisiyle kurulan fabrikada
tiretilen ve ‘Eser-i Istanbul’ damgasini tagiyan ¢ini
levhalar, ayrintili bigimde incelenmistir. Bu ¢ini 6r-
nekleri yerli tiretim yapan atolyelerin birlestirilme-
siyle olusan ilk porselen fabrikasi'nin tiriinleri olmasi
bakimindan ¢inicilik tarihimizin degerli eserleridir.
Eser-i Istanbul damgali eserlerin iiretildigi fabrikada
agirhikli olarak sofra takimlari tiretilmis olsa da done-
min padisahi tarafindan yaptirilan, hanedan tarafin-
dan kullanilan, devlet islerinin goriildiigii ve kamuya
ait binalarinin eskiyen ¢inilerinin degistirilmesi ama-
ctyla ve Harem-i Serif’ten gelen numunelere uygun
giniler irettirilmistir. Bu durum, fabrikanin ¢ini tire-
timinde 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir.

Milli Saraylar Koleksiyonu biinyesindeki Top-
kap1 Sarayr Miizesi ve Saray Koleksiyonlar1 Mii-
zesinde muhafaza edilen bu levhalar, Tiirk ¢inici-
lik tarihi agisindan onemli bilgiler sunan nadide
orneklerdendir.
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