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Oz

Bu calisma, Avrupa'nin kokli tiyatro gelenedi Commedia dellarte ile Osmanli-Tirk sahne
sanatlarinin 6zgiin bigimlerinden biri olan Ortaoyununu karsilagtirmali bir perspektiften ele almayi
amaclamaktadir. Her iki tirin dogaclama temelli yapisi, tipe dayanan oyunculuk anlayisi
aralarindaki benzerlikleri ortaya koyarken; tarihsel baglamlari, toplumsal iglevleri, sahneleme
bigimleri ve estetik anlayislari ise 6nemli farkliliklar géstermektedir. Bu makalede, s6z konusu iki
geleneksel tiyatro bicimi; karakter yapilari, oyun kurgusu, sahne dizeni, mizah anlayigi ve
toplumsal temsilleri Gzerinden incelenmisg, kllttrel etkilesim ve yerellik kavramlari ¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Karsilagstirmali yontemle gerceklestirilen bu inceleme, geleneksel tiyatro
bicimlerinin birbirleriyle olan etkilesimi ve sahneleme anlayiglarini anlamaya katki sunmayi
hedeflemektedir. Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden karsilastirmali betimsel analiz
yéntemi kullanilarak gergeklestirilmistir. Aragtirmanin amaci, italyan tiyatrosunun geleneksel bir
formu olan Commedia dell’Arte ile Osmanli-Tirk sahne sanatlarindan Ortaoyununu tarihsel,
yapisal ve kiltirel yonleriyle karsilastirmak ve aralarindaki benzerlikler ile farkhliklar ortaya
koymaktir.
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Abstract

The present study sets out to explore the potential parallels between two distinct yet
interconnected theatre traditions: the European Commedia dell'Arte and the Ottoman-Turkish
Ortaoyunu. The investigation aims to provide a comparative analysis from a critical perspective,
focusing on the unique characteristics and historical and cultural influences that have shaped
these forms of theatre. A comparison of the two types reveals notable parallels in their
improvisational structures and actor training philosophies. However, significant disparities emerge
when considering their historical contexts, social functions, staging methods, and aesthetic
sensibilities. In the present study, the two traditional theatre forms are examined through the
lenses of their characters, plays, staging, humour, and societal representations. The concepts of
cultural interaction and localism are utilized as a framework for analysis. This comparative analysis
aims to contribute to a deeper understanding of the interaction between traditional theatre forms
and their respective staging practices.
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Giris

Her toplum, kendi yasam bigimi, gelenekleri ve inang sistemleri dogrultusunda benzersiz
bir kulturel yapi gelistirir. Toplumsal degerler, ahlaki yaklagimlar, sosyal yapi ve gundelik
aliskanlhklar, o topluma 6zgu bir kimlik kazandirmakta birlikte, sanatsal yeni anlatim
bigimlerinin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlar. Halk Tiyatrosu’nun tarihsel kdkenleri
yuzyillar; bulundugu cografyanin kiltirel dokusuna goére sekillenen, toplumun ortak
degerlerinden beslenen, giindelik yasami konu edinerek, mizah anlayisi ile bezenmis bu
tur, 6z itibariyle toplum iligkilerine dair bir anlati sunar. Kokenleri ilkel topluluklardaki
ritiellere kadar ulasabilen ve antik cagdan buglne kadar uzanan szl gelenege dayall
halk tiyatrosu bigimi, dogaglama temelli bir yapiya sahiptir. Ortagag Avrupasi’ndaki
gezgin kumpanyalarda veya Asya’nin geleneksel sahne sanatlarina kadar birgok kultirde
halk tiyatrosuna benzer yapilar gérmek mumkindur. Halk Tiyatro bigimleri Orta Cag ve
Ronesans donemlerinde halkin yogun ilgi gosterdigi sokak tiyatrolari, gezgin sanatgilar
ve panayir gosterileri araciliiyla yayilirken, Osmanli'da ve diger Dogu kulturlerinde ise
meddahlar, kukla gosterileri ve gdlge oyunlar olarak gesitlenmistir. S6zIU kiltire dayali
bu form seyirci ile kurdugu etkilesimde, jest ve mim oyunlarini 6n plana koyarak
dogaglamaya dayali yapisiyla dramatik sanatlardan ayriimaktadir. Toplumsal elegtiriyi
mizahi bir Uslupla ele alarak, eglendirirken dusundurmeyi amaclayan bu gosteriler
genellikle sokaklarda, pazar yerlerinde ya da gegici sahnelerde sergilenmektedir. Halk
tiyatrosunun iki poptiler érnegi; italyan Halk Tiyatrosu bicimi olan Commedia dell'arte ve
geleneksel tiyatromuzun bir formu olan Ortaoyunu arasinda benzesen ve ayrilan yonler
bulunmaktadir. Bu nedenle bu galismada Commedia dell'arte ve Ortaoyunu’nun ortaya
cikigl ve gelisim sdreci incelenerek, yapisal 6zellikleri, 6z ve bicimleri Uzerinden
benzesen ve ayrilan ydnleri tespit edilmeye caligiimistir.

Bu cgalisma, Avrupa'nin kokll tiyatro geleneklerinden Commedia dell’Arte ile Osmanli-
Turk sahne sanatlarinin 6zgiin bigimlerinden biri olan Ortaoyununu karsilastirmal bir
perspektifle ele almayr amaglamaktadir. Her iki tiyatro biciminin dogaclamaya dayali
yapisi ve tipe bagli oyunculuk anlayisi, aralarindaki temel benzerlikleri ortaya koyarken;
tarinsel baglamlan, toplumsal iglevleri, sahneleme teknikleri ve estetik yaklagimlari
bakimindan belirgin farkhliklar géstermektedir. Bu baglamda, s6z konusu geleneksel
tiyatro turleri; karakter yapilandirmalari, oyun kurgulari, sahne dizenlemeleri, mizah
anlayiglari ve toplumsal temsilleri gercevesinde analiz edilmistir. inceleme, kiiltiirel
etkilesim ve yerellik kavramlari temelinde yuratulmas ve geleneksel tiyatro bigimlerinin
karsilikli etkilesimleri ile sahneleme pratiklerine dair kapsamli bir degerlendirme sunmayi
hedeflemigtir.

Arastirma, nitel yontem cercevesinde Kkarsilastirmall betimsel analiz yaklagimiyla
gergeklestirilmistir. Calismanin temel amaci, italyan tiyatrosunun geleneksel bir formu
olan Commedia dell’Arte ile Osmanli sahne sanatinin tipik érneklerinden Ortaoyununu
tarihsel, yapisal ve kulturel boyutlanyla karsilagtirmak; bu iki tir arasindaki benzerlikleri
ve ayrisan yonleri ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, niteliksel veri toplama yéntemi olarak
literatur taramasi kullaniimig; akademik yayinlar, tarihsel belgeler, kitaplar ve bilimsel
makaleler sistematik bicimde incelenmistir. Elde edilen veriler, belirlenen kuramsal
cerceve dogrultusunda tematik eksende siniflandiriimis, ilgili bélimlerde dogrudan
alintilarla desteklenerek analiz edilmistir.

Bu ydntemin tercih edilmesinin temel nedeni, farkl kiltirel baglamlara ait olan bu iki
tiyatro geleneginin bigimsel ve islevsel Ozelliklerinin karsilastirmali olarak ele
alinabilmesini saglamaktir. Inceleme slrecinde 6zellikle karakter tipolojileri, sahneleme
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anlayisi, oyunculuk pratikleri ve toplumsal temsiller gibi bagliklar Gzerinden
cbzumlemelere yer verilmigtir. Calisma, tarihsel belgeler, literatir taramasi ve tiyatro
tarihine dair ikincil kaynaklar Gzerinden betimleyici analiz de igermektedir. Metin boyunca
tematik eksende mizah anlayisi, oyuncu karakterleri, sahne form Uzerinden yapilan
karsilagtirmalar, veriye dayali yorumlamalarla desteklenmigtir.

1. Tarihsel Kdkenleri ve Geligimi

Commedia dell’arte’nin ortaya ¢iktigi tarih hususunda kesin bir bilgi olmamakla beraber,
farkh kuramcilar ¢ikis tarihinin 16.yy. ve 18.yy’lar arasinda oldugunu belirtmektedir.
Commedia Dell’arte terimine ise ilk kez 18.yy’da rastlanir. Kenneth Richards ve Laura
Richards’in degerlendirmelerine gore, “Commedia dell’arte” terimi, 18. yuzyilda Carlo
Goldoni tarafindan literatlire kazandirilmistir. Goldoni, bu kavramsal ayrimi, yazili
metinlere dayali komedi tiri ile maskelerin ve dogacglamanin temel unsur oldugu halk
tiyatrosu bigimini birbirinden ayirmak amaciyla yapmistir (Rudlin, 2000: 26). Nitekim, s6z
konusu ifadenin 18. yilzyila dek herhangi bir tiyatro toplulugu veya yazili kaynakta yer
almadig1 gorulmektedir. Commedia dell'arte’nin sézlik anlami “ustaisi oyun” olarak
tanimlanmaktadir, “usta” s6zcligu ise oyuncu sézcigunin yerini tutmaktadir (Rudlin,
2000: 23). Arte sO6zcugu ise ayni anda hem sanat hem de zanaat anlamina gelmektedir
(Rudlin, 2000: 24). Commedia dell'arte farkl isimlerle de anilmigtir, bunlar; dogaclama
komedisi anlamina gelen “Commedia Improwviso”, dogaglamaya dayali komedi
anlaminda “Commedia dell’arte allimprovviso” ve maskeli komedi anlamindaki
“‘Commedia alla Maschera” dir (Rudlin, 2000: 24). Tarihsel siregte kullanilan bu farkli
adlandirmalar tirin maske ve dogaclamaya dayali uygulanmasindan, yani yapilg
bigciminden ortaya ¢ikmistir.

18.yy’a kadar Commedia dell'arte olarak tanimlanana dek, isimlendirmeler yine turin
Ozellikleri Gzerinden sekillenmigtir. Oyun karakterlerinden faydalanilarak: La Commedia
Degli Zanni” (Zanni’lerin komedisi), metinsiz bir oyun olmasindan kaynakli “La Commedia
a Sogetto” (metinsiz komedi), ortaya ¢iktigi cografyaya vurgu yapilarak “La Commedia
allitaliana” (italyan komedisi) ve sahne mekanindan yola cikilarak La Commedia
Mercenaria (Pazar yerinde oynanan komedi) (Rudlin, 2000: 26) olarak anildigi da
olmustur.

Bazi Batili arastirmacilar, Commedia dell’Arte geleneginin, Turk tiyatrosunun énemli
trlerinden olan Ortaoyunu’nun bicimsel ve yapisal gelisiminde belirleyici bir etkisi
oldugunu ileri sirmektedirler. Commedia dell’Arte ile Ortaoyunu arasindaki benzerliklere
dikkat ceken bu goriise gére, italyanca’da “Arte Oyunu” seklinde kullanilan tanim,
zamanla fonetik ve kilttrel bir déntsum gegcirerek “Ortaoyunu” terimine evrilmistir. (Demir
Sipahi, 1975: 314)

Commedia dell’arte tiyatrosunun kdkenine iligkin olarak birgok kuramcinin benimsedigi
gériise goére ise, 1453 yilinda Konstantinopolis’in Osmanl imparatorlugu tarafindan
fethedilmesi sonrasinda Avrupa’ya go¢ eden Bizansli mim sanatgilarindan evrilmis
olmasidir; tur, ayni zamanda Roma Mimusu ile Atellan Farsi’'nin belirgin izlerini
tagimaktadir. Osmanli imparatorlugu fethettigi topraklarda yerel halkin yasam bigimine
dogrudan miudahale etmemis; aksine farkl etnik ve dini gruplara birlikte var olabilecekleri
bir ortam sunarak gok kiiltiirlii bir toplumsal yapi gelistirmistir. Nitekim, 1453'te istanbul’'un
fethini yani Konstantinopolis’in digtsunu takiben Fatih Sultan Mehmet'in ilan ettigi ve
yeni ¢gagin baslangici olarak da degerlendirilen bu dénemde, ferman araciligiyla, kentin
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mevcut sakinlerine can ve mal guvenligi saglanmig; kimse yerinden edilmeye
zorlanmamistir. Nutku'nun degerlendirmesine goére, 15. yiizyilda italya, resim, heykel ve
mimarlik gibi gérsel sanat alanlarinda dnemli sanatgilar yetistirmis olsa da tiyatro sanati
bu dénemde ayni oranda ilerleme kaydedememistir. istanbul'un Osmanli hakimiyetine
gecmesiyle birlikte, Bizans’a mensup kimi aydinlar ve bilim insanlari, yeni yonetimle uyum
saglayamayacaklarini distnerek go¢ etmeye baslamistir. Bu entelektlel hareketin bir
kismi Yunanistan'a yénelirken, bir diger bélimi ise italya’ya siginmistir. Ozellikle
italya’ya gerceklesen bu gég dalgasi, tiyatro sanatinin yeniden canlanmasina ve sahne
sanatlarinda bir gesitlenmenin ortaya ¢ikmasina vesile olmugtur (Nutku, 2000: 140-141).
Bu baglamda degerlendirildiginde, Bizansh mim sanatg¢ilarinin bir kisminin batiya gé¢
ederken, bir kisminin da Osmanl topraklarinda, ozellikle istanbul'da yasamlarini
surdirmeye devam etmis olma olasiigi Commedia dell’arte’nin olusumuna katki
sagladigi gibi, istanbul’da kalmayi tercih eden bu sanatgilarin, daha sonra Ortaoyunu’nun
ilk bicimlerinin ortaya ¢ikmasina katki sunduklari ileri strtlebilir.

Ahmet Rasim, “Ortaoyunu” teriminin ilk kez Sultan Abdilaziz déneminde (1861-1876)
kullanildigini ileri sirmektedir (Kudret, 1992: 12) Ancak, bu goérise karsi Fuat Koprald,
Osmanli sarayinda ve halk arasinda faaliyet gosteren cesitli tiyatro topluluklarinin
bulundugunu ve bu gruplarin birer kumpanya niteliginde islev gdérdigunu ifade
etmektedir. Képralt, 1l. Mahmud dénemine (1812-1830) tarihlenen Vekayi-i Letaifi
Enderun adl esere atifta bulunarak, bu eserde gecen oyunlarin Ortaoyunu’nun kdkenine
isaret ettigini ileri surer. Ayrica Koprill, Ortaoyunu’'nu sahnede oynanan bir Karagéz
formu olarak degerlendirmekte ve turtn tarihini 17. yGzyilin baglarina (1611-1650) kadar
gotiurmektedir (Fuat Koprilt’den aktaran, Kudret, 1992: 11-14).

Geleneksel Turk Tiyatrosu’na dair birgok galismasinda kapsamli agiklamalar sunan Metin
And’a gore, tiyatro turleri tarihsel streg icerisinde déntserek ginimuizde bilinen isim ve
bigimlerini almislardir; bu baglamda Ortaoyunu’nun da ginumuzdeki ismini almadan
once farkli isimlerle varligini strdurtyor olabilecegini belirtir. Metin And, Ortaoyunu’nu iki
ayri dénem cercevesinde ele alir: “Ortaoyunu” teriminin kullanilmaya baglanmasindan
onceki dénem ve sonrasindaki evre olarak ikiye ayirmaktadir. And, Osmanli dénemine
iliskin cgesitli kaynaklara dayanarak, ozellikle |. Bayezid doénemini (1389-1402)
Ortaoyunu’nun erken izlerine isaret eden bir donem olarak gérmektedir. Ona gore, bu
dénemde saray eglencelerinde muzisyenler, dansgilar ve sarkicilarin yani sira taklitgi
oyuncularin da bulundugu bilinmektedir. Cesitli sozliklerde “gengi” teriminin sadece
calgici ya da dansg¢i degil, ayni zamanda komedi oyuncusu anlamina da geldigi
belirtiimektedir. Dolayisiyla And, Osmanli eglencelerinde yer alan g¢engilerin, kdgeklerin
ve curcunabazlarin yalnizca dans etmediklerini, ayni zamanda dramatik ve taklit unsurlari
iceren oyunlar da sergilediklerini ifade etmektedir (And, 2004: 338) Onceleri “Kol Oyunu”,
“Meydan Oyunu”, “Taklit Oyunu ve Zuhuri Oyunu” gibi farkh isimler ile kargimiza gikan,
senlik ve térenlerde yer alan bu turlerin Ortaoyunu ile yapisal benzerlikler gosterdigi ve
Ortaoyunu’nun bu turlerden etkilendigini gésteren pek ¢ok kaynak bulunmaktadir. Bu
gorusin olusmasinda etken ise Evliya Celebi’'nin notlarinda yer alan kol oyunlarinin,
hdner gdsterileri, dans ve coskulu sarkilar ile bicimlenmis olmasidir. Ahmet Rasim ve
Selim Nuzhet Gergek dramatik yapiya dair net bir aktarim bulunmamasi gerekgesi ile
Ortoyunu’nu kol oyunlarindan ayirirken, Cevdet Kudret koégek danslarinin varligi
uzerinden benzerlikler saptamaktadir. Metin And ise dans Ozelliklerinin yani sira taklit
unsurlarinin da yer aldigini, bu unsurlarin hem Celebi’'nin notlarinda hem de ayni
dénemlerde Osmanli toplumuna dair bilgiler veren yabanci gezginlerin notlarinda yer
aldigini belirterek bu savi desteklemektedir (Kudret, 1992; And, 2004: 342) Bu gorislerin
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yani sira Ortaaoyunu’nun goélge oyunu olan Karag6z figlrlerinin sahnede cisimlesmis
bicimi oldugu goérusleri de yaygindir. Fakat Karagdz oyunlarinin da gdélge goésterilerinden
etkilenerek kokenlerinin Misir veya Cin’e kadar uzandidi belirtiimektedir.

Oyle ki sanatsal ifade bigimlerinin veya tiirlerin salt bulundugu cografyaya ait olmasi ve
tim bigimsel 6zelliklerinin kendine 6zgu olmasi neredeyse imkansizdir. CUnkl zorunlu
gogler, ticaret girisimleri veya devletlerin topraklarini genisletmek adina verdikleri
savaglar, insanlarin ve kultarlerin istemli ya da istemsiz bigimde iligki i¢erisine girmelerine
neden olmustur. Bu baglamda, tamamen bagimsiz ve kendi igcine kapali bir kilttrel yapi
dustinmek pek mimkun degildir. Kulturler arasindaki bu etkilesim, sanat, edebiyat, sosyal
yapilar ve toplum kurallari gibi birgok alanda kendini géstermistir. Zamanla, farkl kilttrel
unsurlar bir araya gelerek hem déndsime ugramis hem de yeni bigimlerin ortaya
cilkmasina zemin hazirlamigtir. Fakat bu etkilesim her zaman bir tlrin digerinden
etkilendigi ya da form degistirerek yeni bir turin ortaya ¢iktigi anlamina da
gelmemektedir. Bu anlamda Commedia dell'arte ve Ortaoyunu’nu karsilastirirken yapisal
ve sanatsal 6zellikleri, karakter tipolojisi, tematik 6zellikleri, sahneleme ve performans
bicimleri bakimindan detayh incelemek gerekir.

2. Metin, Dogaclama ve Fiziksel Anlatim

Commedia dell'arte ile Ortaoyunu, bigimsel agidan benzerlikler tasiyor olsa da temalari
ve anlatim bicimleri bakimindan énemli ayrismalar icerir. Her iki tir toplumun kalip kisileri
Uzerinden bir anlati sunmakta ve bu anlatilar baglangicta metinsiz, belirli bir kanavadan
yola cikilarak dogaglama ve fiziksel anlatima dayali oyun modelinden olugmaktadir.
Commedia dell’arte’de ana cgatiy1 genellikle entrikalar olusturur; geng asiklarin yasli
karakterlerce engellenen iligkileri ve usaklarin bu iligkileri kolaylastirmak igin ¢evirdigi
dizenbazliklar (Brockett, 1995: 161) hem komedi unsurlarini 6éne ¢ikarmakta hem de
surikleyicilik saglamaktadir. Ortaoyunu’nda merkezde yer alan temalar, bireysel
meselelerden ziyade toplumun genelini ilgilendiren sorunlardir. Ozellikle issizlik,
yoksulluk, egitimsizlik oyunlarin olay érgusina sekillendirir. Toplumsal meseleler oyunun
gectigi mahalle 6zelinde ele alinarak; is bulma, evlilik gibi konular, belirli bir kanava
cercevesinde dogaclamaya dayali oyunculuklar Gzerinden iglenir.

Her iki gelenegin bir diger ortak yénu ise oyunlarin mizah anlayigi ile yaratiimasidir.
Commedia dell’arte’de mizah unsuru, ¢cogunlukla bedensel anlatim ve durum komigi
Uzerinden insa edilirken, Ortaoyunu’nda hiciv, taglama ve ironi daha baskindir. Nitekim
oyuncular arasindaki sozlu atigmalar, siirsel tartim ve uyakla sekillenir; bu diyaloglar
dogaglama olmasina karsin oldukca ustalikli ve edebi bir Gslup tasir.

Commedia dell’arte ise s6z ustaliindan ziyade fiziksel performansa dayanir. Bu
gelenekte beden dili, jestler ve mimikler aracihgiyla anlatim 6n plana gikar. Bu nedenle
Commedia dell’ arte’de maske kullanimi gérilmektedir. Karnaval ruhuna dayanan bu
turin maske kullanimi mimikleri gorinmez kilyormus gibi dursa da onlar aslinda
blylutmekte ve bedensel ifade olanaklarini guglendirmektedir. “Tipki karnavalda oldugu
gibi Commedia dell’arte diinyasinda da gevsek dokulu, her an her seyin olabilecegi,
tekinsiz, sinirlarin kalktii, her trld asinhigin, abartinin mimkin oldugu, galing ve
korkuncluk kargithdinin bir arada oldugu grotesk bir zemin vardir. Commedia dell’arte
oyuncularinin sadece maske kullanimlarina bakmanin bile kaginilmaz olarak grotesk ve
karnaval diinyasina igaret ettigi aciktir (Suner, 2008: 24).”
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Maske, ayni zamanda karakterin tipini olugturmakta, oyuncu takindigi maskenin kisiligini
sahnede var etmesine olanak saglamaktadir. Ortaoyunu’'nda da benzer sekilde bazi
akrobatik hareketlere rastlanmakla birlikte maske kullanimi gériilmez, bedensel ifadeler
ile s6zUn birlesiminden olusan bir anlati sergilenir. Akrobatik hareketler anlatiyr dogrudan
destekleyen 6gelerden ¢ok, oyuncularin yeteneklerini sergilemesine olanak taniyan kisa
gOsteriler niteligindedir. Ortaoyunu’nunda hiner hiciv ve taglama yetenegdini s6zel olarak
kullaniimasinda yatmaktadir.

Oyun Ondeyis, Sdylesme (Azbar-Tekerleme), Fasil (asil oyun) ve Bitis olmak tizere dort
bolimden olugur. Yillar icinde her iki tur kanava ve dogaglamalardan yola cikarak
metinlesse de giinimuize bu metinlerden sayili 6rnekler kalmistir.

3. Oyuncu ve Tip

Commedia dell’arte, yalnizca mesleki anlamda yetkinligi kabul gérmus, profesyonel
oyuncular tarafindan ve ancak yetkili kurumlarca sanatgi olarak onaylanan kisilerce icra
edilmektedir. Oyuncular akademi mezunu olmakla birlikte meslek icracilaridir, Ortaoyunu
oyunculari ise farkh meslek grubundan kimselerin yer aldigi usta-girak iligkisinin
merkezde oldugu bir yapilanmaya sahiptir. Ortaoyunu geleneginde, bilgi ve deneyimin
usta-girak iliskisiyle kusaktan kusaga aktariimasi s6z konusudur. Oyuncular, sahneye
clkmadan Once deneyimli bir ustanin gozetiminde, belirli bir karakter uzerine
yogdunlagarak egitim alirlar. Bu slre¢ boyunca sanatgilar, bagimsiz oyuncu statlsine
ulasmaz; fakat ustalarinin onayini aldiktan sonra sahnede bireysel olarak yer
alabilmektedir (And, 2004). Ustalar, ¢iraklarinin yalnizca egitiminden degil, ayni zamanda
sahneye ciktiktan sonraki davranislarindan da sorumludur. Sahne lzerinde uygun
bulunmayan tutumlar sergileyen ciraklar, ustalar tarafindan gegici olarak sahne digi
birakilabilir. Bu tir uygulamalar, geleneksel tiyatro disiplininin bir parcasi olarak
degerlendiriimektedir (Nutku, 1996). Ayrica, Osmanli déneminde tiyatro oyunculugu tek
basina bir ge¢im kaynagi olusturmadigi i¢in sanatgilar genellikle berberlik, kunduracilik
gibi baska bir zanaata da sahip oldugu gdrulmektedir ve sanatcgilar yalnizca oyun
glnlerinde sahneye c¢ikarak mesleklerini icra etmektedirler. Commedia dell’arte’ de ise
ustalik gorevi toplulugun en yasli kigisine aittir; oyun igin gerekli dekoratif malzemeler,
maskeler, sahnede yer alacak tiplemeler, idari yakimlulikler veya turne programlari gibi
koordinasyon gerektiren isler lider vasfiyla ustanin yénlendirmesine tabiidir (Rudlin, 2000:
24, Brockett, 1995: 164).
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i

II Dottore

a

-
Yiizbasi

E&ke Asik  Ofttovio  Pulcinella Zanni

Colombina Isabella Pulcinella Brighella

Gorsel 1. Commedia dell'arte oyun kisileri (Buckley, 2009)

Oyuncular bakimindan iki tirtin 6zelinde baska bir fark daha s6z konusudur; yaklagik 12
kisiden olusan Commedia dell’arte topluluklarinda yedi ya da sekiz erkek oyuncu, g ila
dort kadin oyuncu goérev yaparken (Brockett, 1995: 163), Ortaoyunu topluluklarinda
yalnizca erkek oyuncular gorev almaktadir. Benzer ayrim seyirci bakimindan da
mevcuttur, karnaval geleneginden gelen italyan halkinda kadin ve erkek birlikte
eglenebilmektedir, Osmanli da ise haremlik-selamlik uygulamasi bulunmaktadir. Bu
nedenden kaynakli kadin oyuncularin sahnede yer almadigi gérulmektedir, ¢inki
Osmanli déneminde kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaktir, kadin rollerini erkek oyuncular
taklit ederek oynamaktadirlar. Tarihsel surecte kadinlarin sahneye ¢ikmasinin yasak
oldugu donemlerde, kadin karakterler erkek oyuncular tarafindan canlandiriimis;
Commedia dell’arte geleneginde bu tiplere “Zagne” adi verilmistir (Fava, Akt. Demirkiran,
2018). Benzer bicimde, Ortaoyunu geleneginde de kadin karakterler, “zenne” olarak
adlandirilan ve kadin kihidina giren erkek oyuncular tarafindan sahnelenmistir (Kudret,
1994: 72).
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Osmanl kdltirinde eglenceler kadinlar ve erkekler icin ayr ayri dizenlenir ve dugun,
stinnet vb. tim térensel eglenceler de sofralar dahi ayridir. iki farkhi toplumun kiilttrel
yapisindan olusan bu ayrismada, bati ve dogunun Hristiyanlik ve Maslimanlik olmak
uzere farkli dini inanca sahip olmasi etken unsurlardan biridir.

“Ortaoyunu; yer (Orta Asya, Anadolu, Bizans), gelenek (Orta Asya ve Samanizm),
islam ve imparatorluk ( {i¢ kitaya yayilmis ¢ok uluslu ve ¢ok kiiltiirlii toplumsal yapi)
gibi etkenlerin bir araya gelmesiyle olusmus, bir imparatorluk merkezi oldugu gibi bir
kiiltir merkezide olan istanbul'da yogunlukla yasamis olan ve dolayisiyla igerik
olarak da, bu kentte yasayan farkl dil, din, irk, kdltir sinif 6zelliklerine sahip
katmanlarin simgeleri olan tiplerin iligkilerinin islendigi tirlerdir (Tekerek, 2001: 22).”

Gorsel 2. Ortaoyunu oyun kisileri (Fotograf yazarin kisisel arsivindendir.)

Oyun kisileri bakimindan yakin benzerlikler s6z konusudur; her iki tirde de oyun
kigilerinin halktan kimseleri temsil ettigi gériimektedir. Ornegin Commedia dell’arte’de
komik yasli tiplerden en 6nde gelenleri (Vecchi) Pantalone, Dottore; komik geng tiplerin
en onemlileri ise Capitano ve Scaramuccia ikilisidir. Usak tiplerinin basinda Arlecchino,
Pulcinella, Birighella bir diger adiyla Zanni'lerden olusurken, Asiklar: Orazio, Flavio,
Isabella, Flaminia, gibi kalip tipler bulunmaktadir (Karaboga ve Ozgitak, 2021: 228). Her
oyuncunun Yyillar igerisinde uUzerinde yogdunlastigi tiplemeyi gelistirdikleri; oyunculuk
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hayati boyunca da ayni karakteri oynadiklari gérilmektedir, bu ydnelim bir nevi
ustalagma yolculugudur.

Maske ve bedenini deforme ederek karikattirize bir anlatim ortaya koyan oyunculardan
bazi hinerler beklenmektedir dolayisiyla Zanni’yi oynayacak oyuncudan esnek bedene
sahip olmasi beklenir. Oyunun en komik tipi olan usaklar yani Zanniler gézbagcihgi,
jonglorlik, cambazlik gibi yeteneklere sahiptir.

Ortaoyunu’nda bedensel ifadeler zaman zaman Kavuklu’da gérulir; oyuncunun bedensel
esnekliginden ¢ok pabug sektirmek, denge saglamak gibi hiinerleri bulunur ve oyunun
ilerleyisine gore hunerlerini sergiler, bazi oyunlar da ise ayrica bulunan bir Hokkabaza
nadiren rastlanir.

Her iki tr icin de en dikkat ¢ceken ortaklik, karakterlerin kaliplagsmis tiplere dayanmasidir.
Zaman, mekan veya konu degisse bile karakterler degismeden ayni adlar ve kisilik
Ozellikleriyle oyunlarda yer alir. Bu tiplemeler, olaylar karsisinda her zaman seyircinin
beklentisine uygun davranislar sergiler. Seyirci, karakterlerden ne bekliyorsa onu gortir;
bu tutum hi¢bir zaman degismez. Ayrica her iki gelenekte tiplerin, oyun sonunda i¢sel bir
doénisim gecirmemesi de dikkat ¢eken bir benzerliktir. Tipleme anlayisi geregi, belirli bir
kusurun abartilarak yansitildigr bu karakterler, temsillerin sonunda da ayni 6zelliklerle
varliklarini stirdiriir. Omegin, Commedia dell'arte’ de Pantalone karakteri, oyun boyunca
yasadigi zorluklara ragmen cimriliginden vazgegmez; Ortaoyunu’nun Celebi’si ise her ne
kadar cesitli olumsuzluklar yasasa da musrif ve sorumsuz tavirlarini sirdirmeye devam
eder. Bu durum, sonraki temsillerde de degigsmez; tipler her zaman ayni 6zelliklerle
yeniden sahneye c¢ikar.

iki tirde yer alan Arlecchino-Pisekar, Pantalone-Kavukiu, Scaramuccia-Celebi,
Colombina-Zenne tipleri benzerlik géstermekle birlikte oyunda yakin iglevlere sahiptir. iki
gelenek arasindaki yakinhigi Pisekar'in kullandigi pastav/saksak ile Arlecchino’nun tahta
sopasi battocio arasindaki benzerlik de desteklemektedir, Ortaoyunu kisilerinden Ayyas’a
verilen isim olan “Matiz” s6zcuglu “madidus”u (ayyas) ¢agristirmaktadir (Akmen, 2013).
Bu yakin benzerliklerin digsinda sahneleme bakimindan da ortak 6zellikler bulunmaktadir.

4. Sahneleme ve Seyirci

Commedia dell’'arte’de sahnesi halka acik alanlara kurulmakta; meydanlarda ve panayir
yerlerinde sahneleme s6z konusudur. Dekor seyircilerin oyunu ayakta izlemesinden
kaynakli, yaklagik 100-140 cm yuksekliginde platformlar Uzerinde yer alan sade bir
yukseltiden olugsmaktadir. Platformlarin arka kismin kulis mantidi ile kullaniimakta ve bu
bdlge yuksekligi 200-250 santimi bulan perdeler ile ayrilmaktadir. Sahnede roll biten
oyuncu bu perdenin arkasinda beklemektedir. Commedia dell’arte oyunlarinin
sahneleme tarzi, minimal dekor kullanimiyla oldukga iglevsel bir yapi sunar. Oyuncular
kimi zaman sahne arkasinda yer alan bir platforma c¢ikarak, seyirciye bir evin
balkonundan ya da penceresinden konusuyormus izlenimi verir (Nicoll, 1963). Ana
mekan cogunlukla kamusal alan olan sokak olarak tasarlanir; sahnenin iki yani ise iki
farkli evi temsil eder. Genellikle bu evlerden biri Pantalone karakterine, digeri ise
Dottore’ye aittir. Hikayede i¢c mekanlar gerektiginde ise, sahneye konulan basit bir koltuk
ya da sandalye, o mekanin temsilini Ustlenir (Rudlin, 2000). Bu yénuyle Commedia
dell’arte, nesnel unsurlarin sembolik iglevi Uzerinden sahne estetigi gelistirir, ayrica
dekorun sadeligi turnelerde tasima olanaklarinin kisithgindan da kaynaklanmaktadir.
Sahnelemede oyununun konusuna gore farkhlik gésteren migfer, kili¢ gibi dévus aletleri,
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sopalar, kovalar veya pelerin gibi aksesuarlarin daha etkin oldugu gorulmektedir
(Karaboga ve Ozgitak, 2012: 258).

Gorsel 3. Commedia dell'arte sahnesi (Canal, 1768)

Ortaoyunu’nda da benzer sekilde seyircilerin sahnenin etrafini gevirdigi bir sahne mekani
bulunmaktadir. Genellikle halka ag¢ik meydanlarda oynanan oyunlar kimi zaman
kiraathane veya han gibi kamusal alanlarda da sahnelenmigtir. Sahne “palanga” adi
verilen elips ya da yumurta seklinde 20 ila 25 metrekarelik bir alandan olugsmakta ve
zincirle, halatla etrafi gevrilmektedir. Boylece sahne alani ile seyirci alani birbirinden
ayrilmaktadir. “Bir Ortaoyunu terimi olan “palanga” (meydan) sézclgi, italyancadaki
“‘palanca”yi gagristirmaktadir (Akmen, 2013)". Commedia dell’arte’den farkh olarak
Ortaoyunu’nda seyircilerin tamami ayakta degildir, 6n kisimlarda yer alan taburelerde
belirli bir kisim seyirci otururken, arka kisimlardaki seyirciler oyunu ayakta izlerler. Seyirci
alaninda erkek ve kadin seyircilerin kisimlari da ayridir (Kudret, 1992: 55-56, And, 2004:
402) Sahnede ahsap kafesten ya da paravandan olusan iki adet pano bulunmakla
beraber, genellikle sahne arkasinda yer alan ¢adir veya sahne ile kulisi ayiran perde
bulunmaktadir. Pusat ve sandik odasi adi verilen bu perde arkasi oyuncularin kostum
degistirdigi, aksesuarlarinin bulundugu kulis alani yerini tutmaktadir. Sahnede yer alan
panolardan biri yaklasik 65 cm yiksekliginde Dikkan adi verilen ve mahalledeki bir
dukkani imgeleyen bélim iken, digeri yaklasik 1,5 metre yiksekliginde olup ev dekoru ya
da 6zgln adi ile “Yeni Dlnya” olarak bilinir. Panolarin 6niande oyuncularin dukkan ya da
evde oturmalarini saglayan tabureler bulunmaktadir. Oyunun akigina goére dikkéan
kunduraci, eskici, berber kahvehane olurken, ev genellikle Zenne’lere kiralanan bir evi
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temsil etmektedir. Bu yalin dekorun yani sira hikayenin anlatimi gulglendirecek
aksesuarlar kullaniimaktadir. Bu aksesuarlarin basinda Pisekar’in elinde tutarak, birbirine
carparak ses cikaran “saksak” veya pastav adiyla bilinen ahsap bir sopa gelmektedir.

Gorsel 4. Ortaoyunu sahnesi

Pisekar'in pastavi, Commedia dell’'arte de Arlecchino’nun elinden birakmadigi sopasina
esdegerdir. Pastav disinda oyunun konusuna gére aksesuarlar yer almaktadir. Ornegin,
berber temali oyunlarda tirag ve bakim iglemlerinde kullanilan ¢esitli aracglar; kunduraciya
odaklanan temsillerde ise ayakkabi onarimi ve Uretimi icin gerekli malzemeler sahne
Ogesi olarak yer alir. Kagithane sefasini konu alan oyunlarda ise mangal, cezve gibi
kahvehane kultirind yansitan nesnelere yer verilmistir. (And, 2004: 402-405.) Her iki
turde de goruldugu Uzere minimal aksesuarlar oyunun konusuna gore kullaniimaktadir;
sahneleme alanlari, kulis mantigi, dekor kullanimi da benzerlik gosterirken, seyir yeri
acisindan farkliliklar gérilmektedir.

Sonug

Commedia dell’arte ve Ortaoyunu, farkli cografyalarda gelismis olsalar da tarihsel siireg
icerisinde benzer iglevleri Ustlenmis, halk kultirinin tasiyicisi olarak varlik géstermis
tiyatro bigimleridir. Her iki tiyatro geleneg@i de dogaclamaya dayali yapilari, kaliplasmis
karakter tipleri, maskelerin ve abartili oyunculugun kullanimi gibi yonleriyle dikkat
cekmektedir. Commedia dellarte’nin  16. ylizyllda italya'da ortaya gikisi ve
Ortaoyunu’nun Osmanl sahne gelenegindeki evrimi, bu iki tir arasinda dogrudan ya da
dolayli bir etkilesimin olup olmadigi yénindeki tartismalari da beraberinde getirmistir.
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Ozellikle Bizans'tan BatI'ya gé¢ eden sanatgilarin tiyatro alanindaki etkileri, Commedia
dell’arte’nin bigimlenmesinde rol oynamig olabilirken, Osmanli cografyasinda kalanlarin
Ortaoyunu’nun ilk &rneklerinin gelisiminde katki sagladiklari varsayimi da dikkate
degerdir, ancak keskin bir yargiya varilabilecek kanit saptanmamistir. Commedia
dellarte’nin farkh adlandirmalari ve italya’da aldigi bigimsel formlar, tirin zamanla
gegcirdigi evrimi gosterirken; Ortaoyunu’nun da “Kol Oyunu”, “Taklit Oyunu” gibi gesitli
isimlerle aniimasi, geleneksel Turk tiyatrosunun da benzer bir déntisiim streci yasadigini
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, kiltGrel etkilesimlerin sanatsal bicimlerin ortaya
cikisinda mutlak belirleyici oldugu sdylenemez; zira bu iki tirtin gelisiminde sosyokalturel
baglam, toplumsal ihtiyaglar ve halkin mizah anlayisi da belirleyici unsurlar arasinda yer
almaktadir.

Commedia dell’arte ile Ortaoyunu arasinda yapilan kargilastirma, iki tiyatro geleneginin
hem yapisal hem de islevsel bakimdan énemli benzerlikler ve farkliliklar tasidigini ortaya
koymaktadir. Her iki tirde de oyunculuk anlayisi, kaliplagsmis tipler etrafinda sekillenmis;
karakterlerin belirli sosyal siniflari temsil etmesi ve dramatik yapinin bu tiplerin etkilesimi
Uzerine kurulmasi, tarlerin temel benzerliklerinden biri olarak 6éne ¢ikmigtir. Ancak
Commedia dell’arte, profesyonel ve akademik bir oyunculuk pratigine dayanirken;
Ortaoyunu, usta-girak iligkisine dayali, glindelik yasamla i¢ ice gegmis amator bir yapi arz
etmektedir. Benzer sekilde, sahneleme pratiklerinde her iki tirde de minimal ve iglevsel
dekor unsurlarinin kullanimi sz konusudur; ancak Ortaoyunu'nun cinsiyet ayrimi
gOzeten seyir yapisi, Osmanli toplumunun kdltirel ve dini yapisinin bir yansimasi olarak
ortaya cikmaktadir. Her iki gelenekte karakterlerin dénisime ugramadan temsili
surdurmeleri, tiplemenin dogasi geredi seyirci beklentisine hizmet eden duragan bir
dramatik yap1 sunmaktadir. Bu yonlyle bakildiginda, Commedia dell’arte ve Ortaoyunu,
farkli kaltirel zeminlerde yesermis olsalar da sahneleme bigimleri, tipleme anlayiglari ve
aksesuar kullanimindaki benzerliklerle evrensel bir geleneksel tiyatro dili
olusturmuslardir.

Commedia dell'arte ve Ortaoyunu, farkh tarihsel ve kiltirel baglamlarda sekillenmis
olmalarina ragmen, halk kulturinu sahneye tasiyan, dogaclamaya dayali yapilan ve
arketipsel karakterleriyle kolektif bellegin ifadesi olan geleneksel tiyatro bigimleri olarak
dikkat cekmektedir. Her iki tur de toplumsal yapinin dinamiklerini yansitan ve halkla
dogrudan iletisim kuran estetik yaklasimlariyla, yalnizca birer eglence araci olmanin
Otesine gegmis; donemlerinin sosyal, politik ve kultlrel elestirisini iceren bir temsil
dizlemi sunmustur.

Commedia dellarte’nin italya'daki profesyonel tiyatro gelenekleri igerisinde
kurumsallagmig bir yapiya sahip olmasi, onu yalnizca bir halk gosterisi degil, ayni
zamanda sanatkarane bir performans disiplini haline getirmistir. Buna karsilik Ortaoyunu,
Osmanli toplumunun glindelik yasam pratiklerinden beslenen, ustadan giraga aktarilan,
daha ¢ok so6zlu kulttire dayali bir yapi sergilemektedir. Bu fark, sadece bigimsel bir ayrim
degil; ayni zamanda tiyatronun toplum icindeki konumuna, islevine ve Uretim-tiketim
iliskisine dair 6nemli bir gostergedir.

Her iki tirde de dramatik yapi, sabit tiplerin ¢catismalari Uzerinden insa edilmekte; bu
tipler, belirli sosyal siniflarin ve davranig kaliplarinin temsili olarak iglev gérmektedir.
Tiplerin degisime ugramadan sahnede varlik gostermesi, bir yandan seyirci bellegini
guglendiren geleneksel bir estetik tutarlilk saglarken, Ote yandan sahneleme
pratiklerinde doéntsim ve yenilenme alanini daraltmaktadir. Ancak bu statik yapi,
oyunculuk sanatinda dogaglama yetisinin 6n plana ¢ikmasini zorunlu kilmig; oyuncunun
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yaratict katihmi, gosterinin canhhidini ve 6zgunlugunud koruyan temel unsur haline
gelmistir.

Sonug olarak, Commedia dell’arte ve Ortaoyunu’nu sadece benzerlikleri Uzerinden degil,
kendi i¢ dinamikleri, tarihsel baglamlari ve toplumsal islevleriyle degerlendirmek
gerekmektedir. Bu turler, ait olduklari toplumlarin kiltiirel hafizasinda derin izler birakmis
hem eglence hem de elestiri araci olarak islev gérmuas; teatral anlatimin evrenselligini ve
yerelligini bir arada tagiyan 6zguin tiyatro formlari olarak giiniimize ulasmistir. Commedia
dell’arte’nin modernlesme uzerinden gegirdigi evrim gunimuzde Antonio Fava ve Dario
Fo’nun calismalarindan gdzlemlenebilmekte, Ortaoyunu’nun bugliine yansimalar ise
daha sakil kalmistir; giniumuzde genellikle Ramazan eglencelerinde gorulmektedir.
Gerekge olarak batili tiyatronun etkisinin uzun yillar cografyamizdaki hakimiyeti
gosterilebilir.
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