BUDAK, AYSE (2025). “Tasra Estetiginde Osmanl izleri: Duvar Resimleri ve Etnografik Detaylariyla
Nevsehir ibrahimpasa Kéyii Camisi”. Karadeniz Arastirmalari. XX11/87: 1389-1411.

TASRA ESTETIGINDE OSMANLI iZLERI:
DUVAR RESIMLERI VE ETNOGRAFIK DETAYLARIYLA NEVSEHIR
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Bu calisma, Nevsehir'in Urgiip ilcesine bagli ibrahimpasa Kéyii’'nde yer alan ve daha énce akademik olarak belgelen-
memis bir tasra camisinin mimari ve siisleme 6zelliklerini konu edinmektedir. 1796-1797 tarihlerinde insa edildigi
kabul edilen [brahimpasa Kéyii Eski Cami, yakin dénemde yapilan tadilatlarla duvar resimlerinin giin yiiziine cikma-
siyla, tasra estetiginde Osmanli etkilerinin izlenebilecegi nadir 6rneklerden biri haline gelmistir. Harim duvarlarinda
yer alan kalemisi bezemeler; kent tasvirleri, saat motifi, stilize bitkisel siislemeler, Arapg¢a kitabeler ve hat levhala-
riyla zengin bir gorsel repertuar sunmaktadir. Bunun yaninda camide bulunan kece ve flos dokuma seccadeler ile
hat levhalari, 19. ve 20. ytizyil halk estetigi ile dini ifadenin bir araya geldigi etnografik érneklerdir. Yapida goriilen
bereket boynuzu, girland, fiyonk gibi batililasma dénemi siisleme dgeleri; istanbul merkezli ampir iislubun tasraya
nasil tasindigini gostermektedir. Bolge baglaminda, cami duvar resimlerinin genellikle konutlarda karsimiza ¢iktigi
Kapadokya cografyasinda, bu cami érnegi hem nadirligi hem de 6zgiinliigii bakimindan énem arz etmektedir. Ca-
lisma, hem cami mimarisine dair ayrintili bir belgelemeyi sunmakta hem de sanat tarihi agisindan tasra siisleme
kiiltiriniin baskent etkisiyle nasil bigimlendigine 151k tutmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Batililasma Dénemi, Etnografik Unsurlar, Bezeme, Kapadokya

OTTOMAN TRACES IN PROVINCIAL AESTHETICS: THE MOSQUE OF
iIBRAHIMPASA VILLAGE (NEVSEHIR) WITH ITS WALL PAINTINGS

AND ETHNOGRAPHIC DETAILS
ABSTRACT

This study focuses on the architectural and decorative features of a rural mosque that has not previously been do-
cumented in academic literature: the Old Mosque of Ibrahimpasa Village, located in Urgiip, Nevsehir. Believed to
have been constructed in 1796-1797, the mosque has recently gained significance due to the uncovering of wall
paintings during restorations undertaken by local residents. These wall paintings—featuring urban depictions, clock
motifs, stylized floral patterns, Arabic inscriptions, and framed calligraphic panels—reveal a rich visual repertoire
reflecting Ottoman influence in provincial aesthetics. In addition to its painted decorations, the mosque houses eth-
nographic artifacts such as felt and floss woven prayer rugs and calligraphic panels, which reflect the fusion of po-
pular aesthetic sensibilities and religious expression in the 19th and 20th centuries. Decorative elements such as
cornucopia motifs, garlands, and ribbons highlight the spread of Empire-style ornamentation from Istanbul to the
provinces. In the context of the Cappadocia region, where wall paintings are typically associated with residential
architecture, this mosque stands out as a rare and unique example. This study not only documents the architectural
details of the mosque but also contributes to understanding how provincial decorative culture in Ottoman art history
was shaped under the influence of the imperial center.
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Giris

Bu calisma, daha 6nce herhangi bir yayina konu olmamis bir kdy camisinde bulunan re-
simli bezemeleri merkezine alarak, hem bir tasra camisinde yasanan degisimi hem de bu cami-
nin resimlerinin belgelenmesiyle Anadolu tasvir sanatlarinin bilinen 6rneklerine katk: sagla-
may1 hedeflemektedirl. Ibrahimpasa Koyii Eski Cami, Orsiirtii Camisi olarak da adlandirilmakta
olup eski koy merkezi olan ve Manar Mahallesi olarak adlandirilan yerde bulunmaktadir (Dirik,
2025, 5.187). Tescilli olmayan yap1 giinlimiizde aktif olarak kullanilmamakla birlikte, ziyarete
acik durumdadir. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivinde yapilan ta-
ramalarda yapiya dair herhangi bir belge ve bilgi tespit edilememistir. Nevsehir’'in Urgiip ilce-
sinde bulunan Ibrahimpasa Kéyii Eski Cami daha énce herhangi bir akademik ¢alismaya da
konu olmamistir. Nevsehir’de insa edilen mihraplari1 konu edinen yiiksek lisans ¢alismasinda
ise yapinin mihrabina yer verilmistir. Aytiilii Dirik tarafindan 2025 yilinda tamamlanan ve Ur-
glp koyleri tizerinden kirsal mimarlikta kiiltiir katmanlarinin ele alindig1 doktora tezinde; ¢a-
lismanin amaci dogrudan yap1 monografisi olmadigi icin, yapilan son tadilat ve yap1 icinde bu-
lunan gorsel detaylara kisaca deginilmistir. 2011 tarihli bir diger doktora tez ¢alismasinda; ta-
rihi cevrelerde somut ve somut olmayan degerleri biitiinlestiren bir yaklasimla Ibrahimpasa
koyi ele alinmis olup bu ¢alismada yapinin 2011 yili 6ncesine ait durumu hakkinda kisa ve ge-
nel bir degerlendirme bulunmaktadir (Karakul, 2011). 2014 ve 2016 yillarinda ziyaret edilerek
tarafimca belgelenen yapinin duvarlarinda siva tabakasi bulunmaktaydi. Siva tabakasi altinda
kalan boyali nakislar 2022 yilinda koy halki tarafindan yapilan tadilatla goriintir hale getiril-
mistir. Ibrahimpasa Kéyii Eski Cami, siva tabakasinin kaldirilmasiyla ortaya ¢ikarilan kalemisi
stislemelerin yaninda iki adet dokuma seccade ve iki adet hali seccade gibi dikkate deger etnog-
rafik unsurlara da sahiptir.

ibrahimpasa Kéyii Eski Cami

Nevsehir'in Urgiip ilcesine bagl Ibrahimpasa Kéyiinde bulunan cami, Eski Cami olarak
anilmaktadir. Manar Mahallesi olarak da bilinen Asag1 Mahallenin merkezinde bulunan yapi
kesme tastan insa edilmistir. Giris kapisi tizerinde bulunan tarih H.1211, M.1796-1797’dir. Ta-
rih tasinda rakamlar disinda bir ibare bulunmaz. 2014-2016 tarihlerinde gériilmeyen ve 2022
yili sonrasi yapilan tadilatlarda ortaya ¢ikarilan oval bigimli bu kitabedeki rakamlar mavi renk
boya ile yazilmigtir. 1796-1797 tarihi yapinin insa tarihi olarak kabul edilmektedir. insa ettiren
kisi ya da kisiler hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ayni sekilde mimar/usta ya da nakislari ya-
pan sanatcilar hakkinda da bilgi bulunmaz. ibrahimpasa Kéyii Camisi, kayalik yamaca yash ola-
rak ve kesme tastan insa edilmistir. Bir giris mahalli ve harimden olusan yap1 avlu duvarina
sahip degildir (Cizim 1, foto. 1-2).

1 Bu ¢alismanin hazirlanmasinda yardimlarimi gérdigiim Emekli Miiftii ve Halkbilimci Orhan Tosun, Mimar Miige
Ekmekgioglu ve ibrahimpasa Kéyiinden Mehmet Ali Kilimci'ye tesekkiir ederim.
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iBRAHIMPASA KOYU ESKI cAaMi
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Fotograf 1, ibrahimpaga Koyii Eski Cami dogu cephesi
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Fotograf 2-3, Ibrahimpasa Kéyii Eski Cami kuzey cephesi ve harim giris kapisi

Kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen bir alanda insa edilen caminin kuzey cephesinde ka-
reye yakin dikdortgen planh giris mahalli bulunur ve bu boéliim sirali kemerli tonoz ortiliidiir.
Bu ortii sistemi Kapadokya bolgesi geleneksel mimarliginda camiden, konuta, cesmeden, cama-
sirhanelere kadar genis bir yelpazede kullanilan bir 6rtii sistemidir. En eski 6rneklerinin Roma
hamamlarinda uygulandigi bilinen bu kemerli tonoz 6rtii sisteminin Romalilarin Kapadokya
bolgesine hakim oldugu donemde kiiltiirel etkilesimle ortaya ciktig1 diisiiniilmektedir (Tongal,
2014: 24). Giris kapis1 basik kemerli olup, kapi kanatlar1 demir kap1 kanatlariyla yenilenmistir.
Giris mahallinde ti¢ adet nis bulunur. Bu nisler, Kapadokya boélgesinde sik¢a rastlanan ve konut
mimarliginda ¢ok¢a 6rnegi bulunun nis formundadir (Budak, 2024, s.154). Harim giris kapis1
kesme tas soveli ve kesme tastan yuvarlak kemerlidir. Kemer tizerinde dilimli siislemelerin ya-
ninda mavi renkli boyali siislemelerin izleri mevcuttur (foto. 3). Cami, kesme tastan kare kesitli
ve koseleri pahlanmis iki ayaga kuzey-gliney dogrultuda atilan kemerlerle mihraba dik iki sa-
hinl harime sahiptir (foto. 4-5). Kuzey ve bati cephelerinde pencere a¢ikligi bulunmayan cami-
nin, dogu cephesinde iki ve gliney cephesinde bir adet pencere a¢ikligi vardir. Gliney cephe pen-
ceresi ise Ust seviye penceresi bicimindedir. Harimin bati cephe duvarinda ahsap kapaklara sa-
hip genisce bir nis bulunur. Bu duvar nisi kuzey-giiney dogrultuda dikdoértgen planlhidir. Ayni
cephede derinligi fazla olmayan ikinci bir nis daha bulunmaktadir ve bu niste ahsap kapaklidir.
Harim zemini tas kaplama olup iizerinde hal vardir. 2016 yilina ait fotograflarda yapinin zemi-
ninin ahsap déseme oldugu goriiliir. Ayni tarihte yapinin boyali nakislar1 da siva altindadir
(foto. 6-8). Harimin kuzeyinde ahsap kadinlar mahfili yer alir. Mahfile ¢ikis i¢in sabit merdiven
mevcut olmayip, tasinabilir ahsap merdivenle kadinlar mahfiline ulagilmaktadir. Bu uygulama
2016 yilinda da aynen mevcuttur. Mahfile ulasimin orijinalinin de ayni sistem de oldugu diisii-
niilebilir. Harimin giiney-dogu kdsesinde ahsap vaaz kiirsiist, giiney-bati kosesinde ise ahsap
minber yer alir. Ahsap kadinlar mahfili, vaaz kiirsiisii ve minber ayni renklerle (sari, kirmizi,
yesil) boyanmistir. Mihrap tizerindeki siislemeler ve mihrabin kendisi de ayni renklerle boyan-
mistir.
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Fotograf 4, ibrahimpaga Koyii Eski Cami harim giiney cephesi
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Fotograf 6, 2016 tarihli fotografta Ibrahimpasa Koyii Eski Cami harimi
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Fotograf 7-8, 2016 tarihli fotografta Ibrahimpasa Kéyii Eski Cami harimi

Mihrabin iki yaninda sabit olmayan tas samdanlar vardir. Samdanlar daire formunda ka-
ideli olup, her iki samdanin govdesi de farkli formdadir. Samdanlardan birisi siskin gévdeli ve
burmaly, digeri ise cokgen govdeli ve kare bashklidir. Her iki samdan da orijinaldir. Bu yapida
yer alan samdanliklarin benzerleriyle Anadolu’da bir¢ok kéy camisinde karsilasilabilmektedir
(Yavuzyillmaz, 2023, s.13).

Mihrap cephesinde mihrapla minber ve vaaz kiisiisli arasinda kalan alanda ahsap bir seki
bulunur ve bu alan yenilenmistir. 2016 fotograflarinda bu alanin yine orijinal ahsap kaplamasi
gortlebilmektedir. Harim ¢atisiz olup diiz dam ortiiliidiir. Tastan insa edilmis baldaken bigimli
minare Ust Ortiide yer alir. Dort adet siitunla tasinan baldaken minare kisa ¢atilidir ve minare
tizerinde herhangi bir yazit ve tarih bulunmaz.

ibrahimpasa Kéyii Eski Caminin Siislemeleri ve Boyali Nakislar:

Harim icinde bulunan yapinin orijinal boyali nakislarinin iizeri tespit edilemeyen bir ta-
rihte beyaz renk siva ile kapatilmis olup, 2022 yilinda siva tabakasinin kaldirilmasi ile bu na-
kislar giin yiiziine ¢cikarilmistir. Ust 6rtiide bulunan kemerler ve pencere alinliklarindaki biitiin-
liik gostermeyen boyali nakis kalintilarindan anlasildig1 kadariyla, siislemelerin tiimii giinii-
miize ulasamamuistir.

Gliney cephenin dogusunda bulunan iist pencerenin iki yanina Allah ve Muhammed adla-
riyla, harimin dogu tarafinda bulunan kemerlerin iki yanina Caharyar-1 Giizin'le, Hasan ve Hii-
seyin adlar1 islenmistir. Oval panolarin timii mavi renk zemin ve sari1 renkli yazi ile olusturul-
mus ve panolar sar1 renkle ¢ergevelenmistir. Oval madalyonlarin tiimiiniin altinda iki yana
dogru agilan yapraklh dallar vardir ve bu dallar giil biciminde sonlandirilmistir. Dallarin baslan-
gici birbirine kirmizi renkli boyadan yapilmis birer kurdele ile baglanmis bicimde tasvir edil-
mistir. Oldukga canli renklere sahip bu panolar orijinal olmakla birlikte 2022 onariminda yeni-
den boyanmistir.

Vaaz kiirsiisiiniin hemen iistiinde “11. 1966” tarihli tas hat levhasinda Fetih Suresi birinci
ayeti olan “Inna fetahna leke fethan mubina” yazmaktadir (foto. 9). Bu levhanin hemen iizerin-
deyse boyall nakistan saat motifi bulunur (foto. 10). Bu saat bezemesi, iki yandan koyu yesil

renkli yaprakl dallarla kusatilmis roma rakamli ve masa saati formunda olup, toprak renginde
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bir kasaya sahiptir. Saat, namaz vakitleri ile iliskilendirilerek ve bir ddénem modasi olarak cami
aksesuarlari arasindaki vazgecilmez yerini alir. Saatlerin duvar resminde kullanilmasi ise, batil
tarz da bir objenin tanitimi i¢in tercih edilmis bir yontem olabilecegi seklinde yorumlanir. Sar-
kacl saatler, duvar saatleri ve cep saatlerinin Osmanliya girisi konusunda net tarihler verile-
memekle birlikte, bu tarz saatlerin birbirine yakin tarihli duvar resimlerinde betimlendigi bi-
linmektedir (Uzun, 2017, s. 853-854). ibrahimpasa Kéyii Eski Camisinde bulunan bu bezeme,
masa saati formuna sahip olmasi agisindan Kiitahya Tavsanl Kursunlu Camisi ve Karaman Tar-
tanlar Konagi’'nda (Cetinaslan ve Yavuzyilmaz, 2015, s. 330) bulunan saat tasvirlerine benze-
mektedir. Mihrabin batisinda minberin oldugu duvara islenmis kii¢iik bir kent tasviri ve bu tas-
virin hemen lizerinde stilize ¢icek motifleri yine boyali nakislar olarak islenmistir (foto. 11-13).
Bu tasvirler, yapinin icinde bulunan diger boyali nakislarla ayni renk tonlarina sahiptir. Minbe-
rin kosk kismi, duvara betimlenmis kiigiik kent par¢asinin bir kismini kapatmaktadir. Bir tarih
ve anlaml bir yazi bulunmamakla birlikte, minberin kdsk kisminin i¢inde kalan alandan basla-
mak iizere iki satirlik Osmanlica bir yazi vardir.

Fotograf 10, Mihrap cephesinde bulunan saat tasviri

Kirmizi renk boya ile yazilan bu metin, iistte bulunan resimle anlaml bir ifade icerme-
mektedir. Okunabilen kisimda “Diinyada dermansiz dert verme ya hazreti Allah” yazmaktadir.
Bu yazi icerik olarak bir baglama oturtulamamaktadir ancak, muhtemelen cami tasvirinden
daha geg tarihli olup, bireysel olarak yapilmis ilave bir ifade olarak diisiilmektedir. Resmin mer-
kezinde en az ili¢ minaresi goriilebilen bir cami tasviri bulunmaktadir. Tek serefeli minareler
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kubbenin iki yaninda simetrik olarak islenmis olup dérdiincii minare minber koskiiniin arka-
sinda kalmaktadir. Bir avlu duvariyla ¢evrili olan caminin ana kubbesi disinda farkli seviyelerde
kiigiik kubbelere sahip oldugu goriiliir. Bir avlu i¢inde tasvir edilen yapida, avlu duvarlari ol-
dukga yiiksek betimlenmis ve hemen arkasinda avlu ve kubbe tasvirleri bulunur. Avlu giris ka-
pis1 licgen alinlikhidir ve batililasma donemi yapilarinit andirmaktadir (foto. 14). Daha 6nce ya-
pilan bir calismada bu cami Ayasofya olarak adlandirilmis olmakla birlikte (Dirik, 2025, 5.187)
betimlenen bu caminin, Ayasofya olmadig1 avlu giris kapisinin iiggen alinlikli kurgusu ile
uyumlu olmamasindan da anlasilmaktadir. Birer serefeli dort minaresi nedeniyle Ayasofya ola-
bilecegi diisiiniilmiis olmakla birlikte, genel goériiniim Ayasofya’y1 andirmamaktadir. Yapinin et-
rafinda yesil renkli yapraklariyla agac¢lar secilebilmektedir. Cami resminin merkezini olustur-
dugu bu kiiciik kent parcasinin neresi ve dort minareli bu cami tasvirinin hangi yapiya ait ol-
dugu hem minberin resmi kapatmasi hem de boyalarin bir kisminin tahrip olmasi nedeniyle
tespit edilememektedir. Ayrica bu cami gercek bir caminin tasviri olabilecegi gibi hayali bir tas-
vir de olabilir.

Fotograf 11-12, Mihrap cephesinde bulunan kent pargasi tasviri
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Fotograf 13, Cami iceren manzara tasvirinin minberin késk kismi iginde kalan boéliimii
Fotograf 14, Cami tasvirinde tiggen alinlikli avlu giris kapisi betimi

Bu cami ve kent betiminin hemen {izerinde iri yapraklarin iki yana kivrimlar yaptigi ve
rozet biciminde bezenmis stilize ¢cicek siislemelerinin oldugu goriiliir (foto. 15). Siislemeler, ya-
pinin genelinde kullanilan renklerle ayni tonlarda ve ayni tislupla yapilmistir. S ve C kivrimli
barok karakterli akantiis yapraklarin uclari cigeklerle sonlandirilmistir. Harimin batisinda du-
vara islenmis bitkisel bezemede vazo icinden ¢ikan c¢icekler ve vazonun iki yaninda bulunan
girlandlar samdanlara birlesmistir (foto. 16). Vazonun altinda bulunan kaide ise yine stilize
ciceklerle olusturulmustur.

Harimin bati duvarinda ise, tadilat sonrasi duvara c¢akilan citalarla ¢cergeve icine alinmis
boyali nakislar dikkati ¢ceker (foto. 17). Yine yapinin genelinde goriilen renklerin hakim oldugu
bu bezemelerde gortilen islup, caminin genel stisleme programinin tislubuyla uyumludur. Pano
icinde iki farkl kompozisyon yer alir. ilkinde iki yana a¢ilan akantiislerin iistiinde ¢ok yaprakl
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cicek ve onun da tizerinde iki yana uzanan girlandlar bulunur. Girlandlar fiyonklarla baglanmis
asagiya dogru sarkan piiskiillerle devam eder. Kahverengi ve mavi renklerle olusturulan bu
kompozisyon, Osmanl dénemi batililasma iislubunu yansitir. ikinci panoda ise ti¢ katl bir dii-
zenleme vardir. En altta iki yana acilan akantiis yapraklarin arasindan ¢ikan yesil renkli yap-
rakli bitkisel siislemeler vardir. Kompozisyonun ortasinda bulunan dairesel madalyon i¢inde
cok yaprakli cicek siislemeleri ise iki yana akantiis yapraklariyla devam eder. En {istte ise dai-
resel bir ylizeyden ¢ikan ve birbirine paralel yerlestirilmis iki adet bereket boynuzu bezemesi
vardir (foto. 20). Bereket boynuzlarinin i¢inden cigekler ¢ikmaktadir. Yine kahverengi (toprak
renkleri) ve mavi renk bir arada kullanilmistir.

Fotograf 16, Minberin batisinda bulunan vazo i¢inde cigekler ve girland stislemeler

Fotograf 17, Harimin bati duvarinda bulunan boyali nakislar; girlandlar, bereket boy-
nuzlari
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Fotograf 20, Bereket boynuzu siislemesi

Harimde gériilen bir diger siisleme alani ise mihrap cephesidir. Ibrahimpasa Kéyii cami-
sinin mihrabi tastan olup yine tas kiilahla sonlandirilmistir (foto. 21). Yesil, kirmizi, mavi ve sar1
renkler kullanilarak bezenmistir. Mihrap nisinin tist kismi ve koselikleri sar1 renkle boyanmis
istiridye motifi ile sonlanmistir. Anadolu’da cami mihraplarinda sik¢a rastlanilan perde ve yu-
karidan sarkan kandil motifi bu caminin mihrabinda da yer almistir. iki yana toplanmis perde
motifinin asag1 dogru sarkan bir kandil ile tasvir edilmesi cami mihrap nis bezemelerinde
onemli bir yer tutmaktadir (Ozsoy, Ersoy, 2024, s.479). Bu caminin mihrabinda iki yana acilan
perde cok katmanli olarak diizenlenmistir. Caminin yiiksekligi ile orantili olarak mihrap anitsal
boyutlarda degildir. Nevsehir mihraplari ile ilgili yapilan bir calismada mihrap 19. yiizyila ta-
rihlenmistir (Pinar, 2011, s. 86).
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Fotograf 21, Mihrap

Pencere alinliklar1 ve pencere kusatma kemerleri, caminin genelinde goriilen siisleme-
lerde kullanilan boyali bezemelere sahiptir ancak tahribat nedeniyle bezemelerin mahiyeti se-
cilememektedir (foto. 22). Harim iginde sade birakilan nislerin yaninda, boyanmis nis ve ¢iralik
bulunmaktadir (foto. 23). “Cirappa”, “lambalik”, “kandillik” olarak da adlandirilan ¢iraliklar, ay-
dinlatma gereclerinin konuldugu konsollardir.

Fotograf 22, Pencere siislemeleri. Fotograf 23, Ciralik.

Cami Duvarinda Bulunan Etnografik Uriinler

Harim icinde dort adet seccade vardir. Ayrica harim duvarina asilmis ¢ercevelerle farkl
donemlere ve hattatlara ait eserlerin matbu kopyalari bulunur. Bu eserler asagida ayr1 basliklar
altinda ele alinmistur.

Seccadeler

Mihrap duvarinda asili bulunan kece seccade; yapida bulunan seccadelerden en eski ola-
nidir (foto. 23-24). Kismen yirtilmis ve yipranmis olup, dogal krem renkli ince kege lizerine,
kegeyle ayni tonda krem renkli, yesil ve pembe renkli iplerle dival (sim sarma) tekniginde de-
senler islenmistir. Pembe ve yesil renkler biiylik oranda solmustur. Pembe renk bes yaprakh
ciceklerde, yesil renk ise cigceklerin yapraklarinda kullanilmistir. Siislemelerde batililasma do-
nemi bitkisel stisleme kompozisyonlari goriiliir. Mihrap motifinin islendigi seccadenin doért ko-
sesinde bitkisel karakterli simetrik koseliklere yer verilmistir. Seccadenin ortasinda bulunan
mihrap kompozisyonunda mihrabin ortasindan sarkan kandilin yani sira iki yanda kandilde ol-
dugu gibi sarkitilmis basliklar dikkati ceker. Bu seccadeye benzer bicimde yapilmis 6rneklerde,
mihrap kompozisyonunun iki yaninda ince siitun kompozisyonlari islenmistir. Mihrap diizen-
lemesinin altinda ise vazo ve vazo icinden c¢ikan ¢igek stislemesi bulunur. Hem teknik, hem kul-
lanilan motifler hem de mihrap, vazo i¢inde cicek, kandil ve koselik siislemeli genel kompozis-
yonu agisindan benzer 6rnekleri bulunmaktadir. Budapeste’deki Giil Baba Tiirbesinde bulunan
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19. yiizyila ait kege seccade ve Istanbul Fatih Camiinden istanbul Vakiflar Hali Miizesine getiri-
len 19. ylizyila ait kece seccadeler benzer 6rneklerdir (Bayraktaroglu, 2022, s.126). Bu secca-
denin de benzeri drneklerde oldugu gibi 19. ytlizyila ait oldugu ileri stiriilebilir.

"

Fotograf 23-24, Caminin Osmanli donemi kege seccadesi

Hali seccadeler ise iki adettir. Minber kdskiiniin dogusunda asilidirlar. Bu hali seccade-
lerden ilki Ortakdy Camisi betimine sahiptir (foto. 25). Dokuma flos seccade, mavi, kirmizi yesil,
sar1 renklerle oldukga canlidir. Deniz kenarinda bulunan Ortakoy (Biiylik Mecidiye) Camisinin
kuzey-bati cephesi, deniz ve kayikla birlikte mihrap nisi iginde tasvir edilmistir. Cicekli dallar-
dan olusan iki sira siisleme bordiirii ile kusatilmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenebile-
cek bu seccadenin 20. yiizyilin baslarindan benzer 6rnekleri de mevcuttur (Bayraktaroglu,
2010, s. 25). Istanbul’un simge yapilarindan olan ve Istanbul’la 6zdeslesen bu yapi farkli el sa-
natlari iiriinlerine konu olmus popiiler bir temadir.

Mekketiil Miikerreme ve Medinetiil Miinevvereve’nin birlikte tasvir edildigi dokuma flos
seccade yine minberde asilidir (foto. 26). Mavi ve bordo renklerin agirlikh olarak kullanildigi
seccadede Mekke iistte, Medine ise altta yer almaktadir. Bu kutsal mekanlarin tasvirinin hemen
lizerine li¢ adet Ay-yildiz islenmistir. Tarih belirten bir ifade bulunmayan hali 20. yiizyilin ilk
yarisina tarihlenebilecek niteliktedir.
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Fotograf 25, Ortakdy Camisi tasvirli seccade. Fotograf 26, Mekke-Medine Tasvirli seccade

Camide bulunan dérdiincii seccade, Hac Ziyareti Anisina Dokunan Seccadedir. Uzerinde
Mekketiil Miikerreme, Medinetiil Miinevvereve ve Beytiil Mukaddes tasvirleri bulunan secca-
denin alt kisminda “Tezkariil hac-1 vez-ziyare 1369” yazmaktadir. H. 1369, M.1953 yilina teka-
biil eder. Hac ziyareti anisina ifadesinden, bu ziyaretin anisina 1953 yi1linda dokundugu anlasil-
maktadir. Seccadenin her iki yaninda kare yiizeylerde Arapca yazilar vardir. Yukaridan asagiya
dogru siralanan panolar i¢inde ilk ve karsilikli olarak Allah ve Muhammed yazmaktadir. Ardin-
dan yine karsilikli olarak Asere-i Miibessere siralanmistir. Asere-i Miibessere cennetle miijde-
lenmis on sahabeyi ifade eder. Kaynaklarda “el-aseretii’l-miibessere”, “el-miibessertin bi’l-
cenne”, “el-aseretii’l-mesh(idii lehiim bi'l-cenne” gibi ifadelerle anilan bu on sahabi; Ebl Bekir,
Omer, Osman, Ali, Talha b. Ubeydullah, Ziibeyr b. Avvdm, Abdurrahman b. Avf, Sa‘d b. Ebii
Vakkas, Ebli Ubeyde b. Cerrdh ve Sald b. Zeyd'dir (Aydinl,, Cakan, 1991, s. 547). Seccadede bu
on isim uzun halleriyle degil de Ebubekir, Omer, Osman, Ali, Talha, Ziibeyir, Sa’d, Said, Ebu
Ubeyde ve Abdurrahman bigiminde verilmistir. Ardindan gelen ve yine sagli-sollu karsilikli yer-
lestirilmis panolar icinde “Radiallahii anhum ve erina diyahum ecmain” duasi yer alir. Seccade-
nin en alt satirinda iki kere tekrarlanarak “Haci Mustafa Hac1 Mustafa” yazilmistir. Hact Mus-
tafa’nin seccadenin ustas1 mi yoksa seccadeyi dokutan sahis mi oldugu tam olarak anlasilama-
maktadir.

Mekketiil Miikerreme yedi minareli olarak tasvir edilmektedir. Ortada betimlenen
Kabe’nin iki yaninda “Hanif Makami (Makam-i Ibrahim)” ve “Zemzem” yazmaktadir. Uge boliin-
miis tasvirlerin ikincisinde Medinetiil Miinevvere yazmakla birlikte kent tasvirinden ziyade
Mescid-i Nebevi betimlenmistir. Bes minareli olarak tasvir edilmis Mescid-i Nebevi’de kubbede
“Muhammed” yazmaktadir. Mescid-i Nebevinin minare sayilari ytizyillara gore farkliliklar gos-
termekle birlikte 19. ylizyilin ikinci yarisinda Abdiilmecid doneminde eklenen minarelerle bes
minareliyken, 1994 yilinda minare sayisi 10’a ¢ikmistir (Bozkurt, Kiiciikasci, 2004, s. 286).
1953 tarihli bu seccadede Mescid-i Nebevi'nin bes minareli tasvir edilmesi tarihsel gerceklige
uygundur. Uce boliinmiis tasvirlerin sonuncusu Beytiil Mukaddes’dir. Kudiis kentinin sembol
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yapisi olan Mescid-i Aksa dort minarelidir ve bu seccade de dort minaresi ve iki kubbesi ile
tasvir edilmistir. Seccadenin arka yiiziine ise kirmizi renkli kumasla ay-yildiz islenmistir.

|

huhammead L3 Tlshe Mlallah | Allah
Muhappmadin
Bestilullah
Blikemeame,
Al Hamifmakam | Osman
(makami1
Tbrahim)
ZEmzan
Zithayir Talha
Said Sad
Abdurrahman Medinstal Flu
Iimsvvare Thewde,
b Beytitl Mukaddes | radyyallah,
u
SR, Teckaril barpsr | Ve-emina
vezzivafe 1369 | dusabum
amezma 1933)
Hao Mustals.
Hags Mustafa

Fotograf 27, Hac ziyareti anisina dokunan seccade

Hat Levhalari

Harimde cergeveli olarak, duvarlarda ve iist drtiiyii tasiyan ayaklar lizerine asilmis ¢esitli
hat levhalar1 vardir. 2016 yilinda caminin iginde bulunmayan bu levhalar, yapiya ait olmakla
birlikte cami anilan tarihte kapali oldugu icin muhafaza amaciyla Ibrahimpasa Koyiinde bulu-
nan diger camiye tasinmis ve 2022 yili onarimindan sonra tekrar bu camiye getirilmistir2. Bu
hat levhalar1 alt1 adet olup, Amentii Gemisi, Yasin, Bilal-i Habesi Hatti, Mihrap Ayeti ve Allah ve
Muhammed levhalaridir. Bu hat levhalari disinda bir adet Hac Sertifikasi levha da ¢ercevelene-

rek duvara asilmistir.

Amentii Gemisi tablosu ¢erceve icinde yer almaktadir. Besmele iistte yer alir. Amentii ge-
misinin altinda '94 Hamdi imzas1 bulunur. 94 tarihi H.1394 tarihi ise M.1978’e tekabiil etmek-

tedir (foto. 28).

2 Bu bilgi, ibrahimpasa Koyiinden Mehmet Ali Kilimci ile 2025 yilinin Nisan ayinda yapilan gériismeye dayanmakta-
dir. Bu hat levhalarinin farkh tarihlerde bagis yoluyla edinildigi, bazi eserlerin Urgiiplii bir hattatin eseri oldugu bil-

gisi de yine ayni1 goriismeye dayanmaktadir.
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Fotograf 28, Amentii Gemisi

Mihrap tepeligine asilmis olan lehvada, Ali Imran Suresi 37. Ayetten “Kiillema dehule
aleyha Zekeriyyal Mihrabe” yani “Zekeriyya mihraba her girdiginde...” kismi yazilidir. Bu ifade
cami mihraplarinda karsilasilan en yaygin yazidir. 1957 tarihli olan yazi, Sabri adli hattatin ese-
ridir (foto. 29).

Fotograf 29, Ali Iimran Suresi 37. Ayet

Tasiyic1 ayagin iizerinde asili levhalardan ilkinde “Ya hazreti Bilal-i Habesi” yazihdir.
H.1352, M. 1930 tarihli olup hattati Bekir Hamdi’dir (Foto 30). Yine kesme tas ayak iizerine
asilmis Yasin levhasi ise H.1320 yani M.1903 tarihlidir (Foto 31).

4
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Mihrap duvarinda asili levhalardan bir digeri, merkezinde Muhammed yazil olup etra-
finda Fetih suresi 4-5. Ayetleri yazili hat levhasidir. Hattat Mustafa Acet’in imzasi1 ve H.1392, M.
1976 tarihi vardir. Yine mihrap duvarinda asili levhalardan bir digeri Allah yazili kumas levha-
dir. Zemini a¢ik pembe kumastan olup, yazilar koyu renkli simlerle islenmistir.

Hac Sertifikasi, Hacca gidenlerin yol giizergahi ve ugrak noktalarinin yazilmasi i¢in yapil-
mis Arapca ibareler iceren matbu ve resimli baskilardir. Aralarda tarih yazilmasi i¢in bosluklar
birakilarak basilmis bir hac giinliigiidiir ancak bu 6rnekte, tarih i¢in birakilan bosluklar doldu-
rulmamistir. Eserin iist kisminda hadis metninden alint1 yapilmis, “Peygamber efendimiz bu-
yurdular ki, ti¢ mescidin disinda mescid ziyaretleri i¢cin yola ¢ikilmaz” yazmaktadir. Hemen al-
tinda Mescid-i Haram, Mescid-i Haza (Medine), Mescid-i Aksa yazilan panolarin altinda bu fi¢
mescit temsili resimlerle verilmistir. Cercevenin disinda en altta “Ziyaret-i Zeynep yolu, Hale-
foglu matbaasinda basilmistir” ibaresi bulunmaktadir (foto 32). Bir hac giinliigii olan bu matbu
levhanin tarihi bilinememektedir ancak renkli baskisi itibariyle, 20. ylizyilin ortalarina tarihle-
nebilecek niteliktedir. Kutsal mekanlarin betimlerini iceriyor olmasi sebebiyle cercevelenerek
duvara asilmistir.

Fotograf 32, Hac Sertifikasi (Hac Giinliigii)

Degerlendirme

Icinde barindirdig1 duvar resimleri ve etnografik detaylariyla bu kiigiik kdy camisi 18.
ylzyilin sonunda insa edilmistir. Ancak duvar resimlerinin cami ile ayni tarihte yani 1796-1797
yilinda yapildigi ise kesin degildir. Harim duvarlarinda goriilen boyali nakislarin nitelik ve re-
pertuvari bu resimlerin caminin insasindan daha sonra yapilmis olabilecegini diistindiiriir. Mih-
rap cephesinde bulunan kent parcasi (cami) tasvirinin, minber tarafindan kapatiliyor olmasi da
yapinin, minber eklenerek mescitten camiye doniistiiriilmis olabilecegini ve bu doniisiim sira-
sinda bezenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Batililasma donemi 6ncesi Osmanli mimarisinde nakislar daha ¢ok kubbe, kubbe etegi ve
kubbeyi tasiyan kemerler iizerinde yer almaktaydi (Bagci, 2009, s.744). Batililasma devrin-
deyse Anadolu’da tasvir sanatinin gelisimine sahit olunur. 18. yiizyilin son ceyreginde Istan-
bul’da ve eszamanli olarak Anadolu’da mimaride yeni bir siisleme tiirii olarak duvar resimleri
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ortaya ¢ikar (Arik, 1988, s. 23). Geleneksel kalemislerinin en sevilen motifleri arasinda olan
vazo icinde ¢icekler, meyve kaseleri bu donemde daha hacimli hale gelmislerdir. 18. ylizyildan
itibarense barok ve rokoko siislemelerin arasina manzara kompozisyonlari yerlestirilmis ve
boylece, 18. ylizyil ortalarinda Batili anlayisa yakin “duvar resmi” ortaya ¢ikmistir (Tekinalp,
2002, s. 442). Bu ylizyil duvar resimlerinde dogal toprak renkleri, acikli koyulu yesiller ve ma-
vinin tonlariin disina pek ¢ikilmamistir (Renda, 1985, s. 1531). I. Abdiilhamid déneminde
(1774-1789) elgiliklerle devletin ileri gelenleri arasindaki iliskiler artmistir. Istanbul evlerinde
goriilen ve ayanlar tarafindan Osmanl topraklarinda yayilan duvar resimlerinin de bu dé-
nemde basladig1 diistiniilmektedir (Okcuoglu, 2020, s.14). Yine bu dénemde yayginlasmaya
baslayan natiiralist iislupta resim yapma egilimi ise Pera’da yasayan yabanci ressamlarin da
etkisiyle giderek yogunlasmistir (Okcuoglu, 2020, s. 15). 19. yiizyilda barok ve rokoko cizgilerin
yerini kenger yapraklari, bereket boynuzlari, fiyonklar ve antik vazo gibi ampir motifler almis-
tir (Renda, 1985, s. 1531). Bu yiizyilda yine en yaygin konu istanbul manzaralaridir ve hayali
de olsa tagra ustalarinin Istanbul gériiniimlerine yer vermesi baskentten gelen akimlara ayak
uydurma ¢abasi olarak yorumlanmistir (Renda, 1985, s. 1532). Ampir tislubun Osmanl mima-
risinde goriilmesi ise [I. Mahmud dénemine denk gelmektedir (1808-1839) ve ylizyilin sonuna
kadar etkileri goriilmiistiir (Altier, 2021, s. 380).

18. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Istanbul ve Anadolu’da goriilmeye baslanan duvar
resmi gelenegi konut, cami, tiirbe gibi pek ¢ok yapi tiiriinde uygulanmistir ve Anadolu’'nun bir-
cok bolgesinde 18. yiizyilin sonlarindan itibaren resimli camilerle karsilasilmaktadir. Bu dé-
nemde bezenmis camilerin siisleme repertuvarinda genel olarak konular, Mekke-Medine tas-
virleri, cami tasvirleri, ¢icek buketleri, sivil mimari tasvirleri, kale ve kuleler, tarikat ve tekke
objeleri, gemi tasvirleri vb.dir. Duvar resimleriyle bezenmis camilere Anadolu’nun her bolge-
sinde rastlamak miimkiindiir.

Ibrahimpasa Kéyii Camisinin siislemelerinin benzer érnekler araciligiyla tarihlendirilme-
sine yonelik olarak bakildiginda; Kapadokya bolgesindeki camilerin bezeme programinda na-
kisli bezemelerin yogunlukta olmadig goriiliir. Nevsehir’de bulunan ve batililasma dénemi du-
var resmi anlayisiyla bezenmis herhangi bir cami 6rnegi bilinmemektedir. Yine Kapadokya bol-
gesi icinde kalan Kayseri’den batililasma dénemi anlayisla bezenmis resimli konut gelenegi bi-
linmekle birlikte (Ozbek, 2011, s. 209-219) resimli cami 6rnegi ise simirlidir. Kayseri'nin Talas
llcesine bagh Alaybeyli Kéyii Camisi giiniimiize ulastig1 bilinen resimli camilerin tek érnegidir.
Alaybeyli Camisi 20. yiizyilin ilk yarisinda 1925 yilinda resimlenmis olmasina karsilik resim
programi 19. yiizyll bezeme o6zellikleri gostermektedir (Budak, 2022, s. 112-135). Kapadokya
bolgesinde, cami siislemelerinde duvar resmi yapma gelenegindeki suskunluga karsilik bolge-
nin merkezi yerlesimlerinden Urgiip ve Urgiip’e bagli Mustafapasa Beldesinde duvar resimli
evlerin fazlahigi ve ihtisamh 6rnekleri dikkat cekicidir3. Kapadokya boélgesinde goriilen duvar
resimlerinin konulari arasinda en yaygin olanlari; kent tasvirleri, bir 6ykii ya da konuyu ele alan
figiiratif anlatimlar, tek figiir siislemelerdir (Ozbek, 2022, 5.132-153).

Nevsehir'den icinde tekil olarak cami tasviri bulunduran ii¢ konuttan ilki Avanos’ta bulu-
nan Thsan Balta Evi'dir (Esmer, 1992, s.109). 1850 yilinda insa edilmis ihsa}p Balta Evinde dort
minareli ve tek kubbeli olarak tasvir edilmis bir cami resmi mevcuttur (Ozbek, 2022, s.43).

3 Kapadokya bélgesi Duvar resimleri érnekleri ve ayrintili bilgi icin Ozbek, Y. (2022). Kapadokya’da Osmanh Duvar
Resimleri, Atatlirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara.
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ikinci 6rnek, 1827 tarihinde bezenmis Géreme Mehmet Pasa konagindadir. Bu konakta, tek se-
refeli dort minaresi ile tek kubbeli ve revakli bir cami tasviri mevcuttur. Minare sayisi ve tasa-
rimiyla drtiisen bir Istanbul camisi gercekte mevcut degilse de, birden ¢ok minareli ve anitsal
kubbesiyle Osmanli camilerinin algilanisini géstermesi acisindan 6nemli olarak kabul edilmek-
tedir (Ozbek, 2022, 5.31). icinde Cami tasviri barindiran bir diger 6rnek ise Nevsehir’in Giilsehir
llgesi Giimiiskent Kéyiinde bulunan kdy odasidir. 1939 tarihli olan yapinin resimleri, yakin
bolge camilerinden Kirsehir-Mucur Hiiseyin Aga ve Emine Hanim camilerinin de nakislarini ya-
pan Halil adli usta tarafindan yapilig1 diisiiniilmektedir (Tay, 2018, s. 244-252). Her li¢ yapida
da alt1 minaresiyle Sultan Ahmet Camisi betimlenmistir. Kapadokya’da goriilen duvar resimle-
rinde manzaralar ve kent tasvirleri arasinda en yaygin olan konu istanbul’dur (Ozbek, 2014, s.
215-230). Ibrahimpasa kéyii camisinde bulunan kent parcasi tasviri dért minareli camisi ile
stiphesiz Istanbul’u ¢agristirmaktadir. Bu tasvir, bélgedeki cami betimleri arasinda en ¢cok 1827
tarihli Gbreme Mehmet Pasa Konagindaki cami resmine yaklasmakta ve benzesmektedir. Ha-
yali ve gercek Istanbul manzaralariyla Anadolu’da pek ¢ok yapida karsilasiimakta ve bu popiiler
konunun Ibrahimpasa kéyii camisine de yansidig1 anlagilmaktadr.

Bu cami/kent tasvirinden baska Ibrahimpasa Koyii camisinin siisleme programi icinde
bulunan bezemeler arasinda, bereket boynuzu, saat, girland, vazo icinde cicekler, fiyonk ve kur-
dele siislemeleri dikkati ¢ceker. Ibrahimpasa Kéyii Camisi nakish bezemeleri arasinda bulunan
bereket boynuzu stislemesi Cornucopia olarak da bilinmektedir ve bir nesne olarak icinde bol-
lugu, bereketi tasiyan bir kaptir ve genellikle meyve ve ciceklerle dolu olarak tasvir edilmekte-
dir. 18. ylizyi1lda Osmanli siisleme sanatlarinda goriilmeye baslanan bereket boynuzlari mezar-
taslarindan yapi cephelerine kadar farkl alanlarda uygulanmistir. Mezartaslarinda ilk olarak
18. yiizyi1ldan 6rnekleri goriilmeye baglanmistir ve 19. yiizyildan da seg¢kin 6rnekleri glintimtize
ulasmistir (Giil, 2019, s. 231). Bereket Boynuzu, 1882’de tasarlanmis Osmanli Devlet Arma-
sinda da kendine yer bulan bir bezemedir (Negir, 2019, s. 27-28). Harimin nakisli boyamalari
arasinda goriilen girland ise, asagiya dogru sarkarak ¢elenk goriimii verilen bezeme 6gesidir ve
aski celenk olarak da adlandirilmaktadir. Girlandin Osmanl siisleme sanatlarinda goriilmeye
baslamasi 18. ylizyilin sonlarindadir ve bati mimarlhiginda bu dénemde Neo klasik ya da Ampir
tislup goriilmektedir (Altier, 2021, s. 378-380). Urgiip-Mustafapasa’da bulunan ve 1896 yilinda
resimlenen Galip Savas Evinde de girlandlar ve vazo icinde ¢iceklere yer verilmistir. Saatlerin
duvar resminde kullanilmasi ise, batili tarzda bir objenin tanitimi i¢in tercih edilmis bir yéntem
olabilecegi seklinde yorumlanir ve sarkacli saatler, duvar saatleri ve cep saatlerinin Osmanliya
girisi konusunda net tarihler verilememekle birlikte, bu tarz saatlerin birbirine yakin tarihli
duvar resimlerinde betimlendigi ifade olunur (Uzun, 2017, s.853-854). Bu tarz saatlerin betim-
lendigi duvar resimlerinin ilk 6rnekleri ise 19. yiizyila aittir. ibrahimpasa Kéyii Camisinde bu-
lunan saat bezemesi masa saati bicimindedir. Kapadokya boélgesinde bulunan 1827 tarihli Go-
reme Mehmet Pasa Konaginin siislemeleri arasinda da sarkach saat bezemesi goriiliir (Ozbek,
2022,s.30).

Mihrapta perde desenleri ile birlikte verilen kandil siislemesi ise camilerin siisleme prog-
raminda en sik goriilen tasarimdir. Ibrahimpasa Kéyii camisinin mihrap siislemeleri ise kandil,
puskiiller ve perdenin dalgali kurgusu agisindan 1871 tarihli Kiitahya Tavsanl Kursunlu camisi
mihrabiyla benzesir (Topuz, 2022, s. 380).

Osmanli duvar resmi gelenegi 19. yiizyi1lda Anadolu’da yayginlasmaya baslamistir. Kapa-
dokya bélgesi konutlarinda goriilen ve bu yapida bulunan camiye benzer cami tasvirleri 1827
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ve 1850 yillarina tarihlidir. Yine caminin resim siisleme programinda bulunan girland ve bere-
ket boynuzu siislemelerinin 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren yayginlastigi goriliir. Osmanh
duvar resimlerinde 19. yiizyilda barok ve rokoko ¢izgilerin yerini kenger yapraklari, bereket
boynuzlari, fiyonklar ve antik vazo gibi ampir motiflerin aldig1 (Renda, 1985, s. 1531) bilinmek-
tedir. Yapida goriilen siislemelerin iislubu ve bunlarin baskent istanbul’dan tasraya tasinma sii-
reci de g6z oniinde bulunduruldugunda, baskentte goriilen ampir siislemelerin Anadolu’ya yan-
simalarinin daha gec olacagi diisiiniilerek, yapinin resimlerinin 19. ylizyilin ikinci yarisina ait
olmasi gerektigi sonucuna ulasilmaktadir.

Istanbul’dan beslenen cami duvar resmi geleneginde bélgesel iisluplarin olustugu bilinmekte-
dir. Bati Anadolu boélgesi camilerinde oldugu gibi. Buna karsilik Kapadokya bolgesinde konut
mimarliginda goriilen resimlerin yerel ustalarin isleri oldugu bilinmekle birlikte, bazi 6érnek-
lerde yapilari inga ettirenlerin istanbul'la ve sarayla olan iliskileri nedeniyle Istanbul’dan geti-
rilen sanatcilar tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir (Ozbek, 2022, s.152-153). Bélge konutla-
rinin resimlerinin degil ayni1 zamanda planlarinin da istanbul ile iliskilendirildigi bilinmektedir.
Mustafapasa’da goriilen i¢ sofali konut tipi ve bu konutlarin bezemeleri Mustafapasalilarin Is-
tanbul deneyimine baglanmaktadir (Saner ve Yildirim, 2006, s.165). Mustafapasalilar balik tuz-
lama zanaatini 6grenmislerdi ve en eski geleneksel meslekleri havyarcilikti (Balta, 2005, s.133).
Mustafapasalilarin bir béliimii Istanbul’da zahire, boya, gemicilik alanlarinda ¢alismakta ve
havyar ticaretini de ellerinde tutmaktaydilar ve kasabaya ancak belli bir mevsimde gelmektey-
diler (Saner ve Yildirim, 2006, s.165). Bu caminin bezemelerinde goriilen cami resmi ve ampir
detaylarla yapinin ustalarinin beslendigi kaynagin dogrudan Istanbul ve bélge konutlar1 6ze-
linde Istanbul etkili bélge konutlarinin bezemeleridir.

Yapida bulunan ve emsallerine nazaran 19. ylizyila tarihlenen kege seccade de yapinin bu
ylizyillda zenginlestirilmeye devam ettigini gosterir. Ayrica yapinin duvarlarinda bulunan hat
levhalari da farkli donemlerde eklenerek yapinin zenginlesmesine imkan saglamistir. Bu levha-
lardan tas levhada Fetih Suresi islenmistir. Diger hat levhalar1 arasinda cami duvarlarini siisle-
yen popiiler konulardan Amentii Gemisi vardir. Diger kutsal yaz1 ve tasarim igerine sahip hat-
larla yapinin siisleme dili eklemeli bir tisluba sahip olmustur.

Sonug

18. ylizy1lin sonunda insa edilen bu cami, icinde barindirdig: 19. ylizyila ait duvar resim-
leri, 20. yiizy1l boyunca farkli zaman araliklarinda getirilen hac hediyeleri, 20. yiizyila ait hat
levhalariyla eklemeli bir tislupla halk galerisi niteligi kazanmistir. Bu kii¢iik kdy camisinin be-
zemelerinde ve etnografik detaylarinda baskent etkileri agiktir. Yapinin insa ettireni ve her-
hangi bir vakfa ait olup olmadig: bilinmemesine karsilik, yapiy1 hem duvar resimleri hem de
seckin seccade gibi detaylar1 nedeniyle baskent Istanbul’dan etkilenen bir kaynaga baglamak
miimkiin gériinmektedir. Urgiip ve Mustafapasa 6zelinde bélgenin Istanbul ile olan dogrudan
etkilesimi, dogrudan ya da dolayli olarak bu caminin siislemesine katki saglamis gériinmekte-
dir. Bolgenin duvar resmi gelenegi icinde yerel ustalar tarafindan yapilmis olmasi muhtemel bu
koy camisi, lizerinde tasidig1 detaylarla halk mimarisinin “renkli” bir 6rnegi olarak giintimiize
ulasmay1 basarmis goriinmektedir. Caminin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, boyali nakislari-
dir. Harim duvarlarinda kent manzaralari, cicekli vazolar, sarkacli saatler ve stilize bitkisel mo-
tifler yer almaktadir. Arapca yazitlar ve hat levhalari ise mekanin kutsal ve estetik yoniinii daha
da derinlestirmektedir. Ayrica, kege ve flos seccadeler ile duvarlara asilmis hat levhalari, halkin
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yerel estetik anlayisinin siirekliligini gostermektedir. Bu gorsel unsurlar, 6zellikle 19. yiizyil
sonlarinda Istanbul'da yaygin olan ampir iislup ve Batil bicimler ile agik bicimde benzerlik gos-
termekte ve tasraya dolayli bir bicimde ulasan merkezi estetik etkileri ortaya koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines a rural Ottoman mosque with wall paintings that has not previously
been documented in academic literature: the Old Mosque of Ibrahimpasa Village in Urgiip, lo-
cated in the Central Anatolian region of Turkey. Built in the late 18th century, the mosque is
significant for its unique visual program consisting of wall paintings, calligraphy, and symbolic
decorations that represent a rare example of artistic expression in a provincial religious setting.
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The aim of the study is to document and interpret the decorative elements of the mosque, pla-
cing them within the broader context of Ottoman visual culture and rural architectural heritage.

The methodology of the study is based on a combination of visual documentation, archi-
tectural analysis, and ethnographic observation. The research includes in-situ examination of
the mosque’s wall surfaces, detailed photography of the painted decorations, and interviews
with local residents about the mosque’s historical function and community value. The study
also references archival sources to provide historical grounding, even though direct documen-
tation of the mosque itself is limited. Comparisons are drawn with other rural mosques in Ana-
tolia and visual materials from manuscript traditions such as En‘am-1 Serif and Dala’il al-
Khayrat.

Among the most striking features of the mosque are its richly painted interior walls.
These include cityscapes, vases with floral motifs, pendulum clocks, and stylized foliage pat-
terns. The integration of Arabic inscriptions and hilye panels further enhances the sacred and
aesthetic function of the space. Additionally, felt and floss prayer rugs, along with framed cal-
ligraphic compositions hung on the walls, reveal the continuity of folk religiosity and communal
identity. The decorative elements bear strong resemblance to motifs from the late Ottoman Em-
pire, particularly those influenced by the Empire style and Westernized forms seen in Istanbul
during the 19th century.

The study interprets these visual elements not merely as ornamental, but as culturally
embedded symbols of piety, memory, and rural adaptation of imperial aesthetics. The presence
of secular architectural motifs such as towers and balconies within a sacred space suggests a
layered understanding of space and meaning, shaped by both local traditions and the expanding
visual vocabulary of the Ottoman world. The mosque’s decoration is analyzed as an artistic res-
ponse to social change, modernization, and the transmission of religious and visual culture to
rural communities.

The conclusion of the study highlights the mosque's contribution to the understanding of
Ottoman provincial aesthetics, offering an important example of how architectural and visual
traditions were localized in village contexts. The mosque serves as a bridge between popular
and imperial art forms, between oral tradition and material culture, and between personal de-
votion and collective memory. This research contributes to the historiography of Ottoman art
and architecture by shedding light on a unique rural expression that reflects broader artistic
and cultural dynamics.
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