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Siirin Aynas1 Aynamin Hafizasi*

) Saziye DURUKAN?
Oz Arastirma Makalesi

Aynanin ilk zamanlardan giinlimiize kadar insan hayatindaki énemi agiktir. Bu énemin aynanin
kazandig1 metaforik anlamlarla iliskili oldugu bilinmektedir. Bu baglamda bir¢cok disiplin
icerisinde yer bulan aynanin, edebiyat, felsefe, psikoloji ve tasavvuf gibi alanlarda da imgesel ve
simgesel diizlemlerde yer aldig1 goriilmektedir. Bizim ¢aligmamizdaki amacimiz da Tiirk siirinde
dogrudan “ayna” olarak kullanilan nesneyi pratik, simgesel ve imgesel boyutlari ile inceleyerek
“ayna”ya bir anlam alani olusturmaktir. Calismamizin problemini ortaya koymak ve Onemini
gosterebilmek i¢in 1920-1950 yillar arasindaki Tiirk siirinde kullanilan “ayna” nin, ge¢misi isaret
ederek hafiza 6zelligi kazandig: siirleri inceledik. Tanpinar, Kisakiirek ve Diranas’a ait olan bu
siirleri ¢alismamizin amaci dogrultusunda ¢6ziimleyebilmek i¢in kuramsal ve elestirel baglamda
literatiir taranmus ve giris boliimiinde kavramsal bir cer¢eve kurulmustur. Incelenen siirlerde
dikkat ¢ceken goriintii ayna karsisindaki sair 6znelerdir. Bu sair 6znelerin aynadaki kendi nesneleri
izerinden sevgiliyi, benligi, pismanliklart gorerek zihinlerinde ge¢mis yasantilarini
canlandirdiklart; hayati, gecen zamani ve Oliimii diisiinerek aynaya bir hafiza mekan &zelligi
yiikledikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Tiirk Siiri, Ayna, Metafor
The Mirror of the Poem, The Memory of the Mirror
Abstract Research Paper

From ancient times up to now, the importance of the mirror in human life is clear. This
importance is associated with the metaphoric meanings assigned to the mirror. In this respect, the
mirror finding a place for itself in many different disciplines is represented at imaginative and
symbolic dimensions in the fields of literature, philosophy, psychology and Islamic mysticism.
The purpose of the current study is to analyze the object directly used as “mirror” from its
practical, symbolic and imaginative dimensions so that a scope of meaning can be constructed for
“mirror”. In order to be able to pose the problem of our study and show its importance, we have
examined the poems in which the “mirror” gained the characteristic of memory by referring to the
past in 1920-1950. For the analysis of these poems written by Tanpinar, Kisakiirek and Diranas in
line with the purpose of our study, the literature some of which is shown in the references section
is reviewed within a theoretical and critical context and a theoretical framework is constructed in
the introduction part of our study. The image remarkable in the analyzed poems is the poet
subjects on the mirror. It was found that these poet subjects are a means of visualizing the past
lives by seeing the lover, self and regrets and moreover, assign a memory function to the mirror
by thinking about the life, the passing time and dead.
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Giris / Kavramsal Cerceve

Insanoglu tarih oncesinden baslayarak her donem kendi goriintiisiiyle
ilgilenmis ve yansimasini kesfetmeye calismistir. Gergek manada goriintiisiine
ulasabilmesi ise ylizyillar almistir. Cam aynalarin icadina kadar demir, bronz, gelik,
giimiis ve altin gibi madenlerden yapilan aynalar kullanilmistir. Cam aynalarmn
icadindan sonra 18. yiizyilin sonunda ayna, insan hayatinin her alanini isgal etmis
durumdadir. Artik ayna bir liikks olmaktan ¢ikar, gerekli ve siradan bir esya halini
alir. Bu durum aynanin ¢esitlenmesini de beraberinde getirir. Her tiirlii ihtiyaca ve
duruma cevap verecek aynalar {iretilmeye baglanir.

Basit bir tanimla “1g181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren, cilali ve sirli
cam” (TDK, 1988:115) olarak ifade ettigimiz ayna, biitiin kelimelerde oldugu gibi
dilin mecaz diizeyinde genislemis; sosyal, kiiltiirel, psikolojik, felsefi ve tasavvufi
baglamlarda simgesel deger kazanarak yogun anlamlar kazanmistir. Sosyal hayatta
aynanin anlam ve iglev olarak ¢ok énemli bir yeri vardir. Fiziksel bir ihtiya¢ olarak
kullanilan aynanin zamanla metafizik boyutta bir ihtiyaca doniistiigii, insanlarin
aynaya verdikleri 6nemle aynanin manevi anlamlar ve giicler kazandigr goriiliir.
Ayna, psikoloji ve felsefede insanin benligini sembolize etmektedir. insanlar daha
bebekken ilk olarak aynadaki yansimalari aracilifiyla kendini gérmekte, fiziksel
olarak kabullenmekte ve birey oldugunun farkina varmaktadir. Bdylece ayna, insan
psikolojisini, karakterini, benligini 6nemli derecede etkileyen bir nesne olmaktadir.
Felsefi ¢ercevede aynanin benlikle olan iliskisi biraz farkli yorumlanarak ayna ruh
ve goniill giizelligiyle iligkilendirilmigtir. Bu iliski, neredeyse biitiin felsefi
gorlislerde, inang sistemlerinde kabul gormistiir. Eski Cinlilerde, Budist
rahiplerinde, Samanizm’de, Hiristiyanlikta ve Islamiyette temiz ayna, bilginin,
giizel bir ruhun; pasli ayna ise kararmis, kirli bir ruhun semboliidiir.

Ayna, biitiin sembollerde oldugu gibi, tasavvufi ¢ercevede de kullanildig:
yere gore farkli anlamlar kazanmstir. Ozellikle tecelliyi anlatan en ideal
sembollerden biri olmustur. Tasavvufi inanigta, lem ve insanin Tanr1’y1 yansitan
birer vasita olmasi bakimindan aynanin yansitma isleviyle sembolik bir benzerlik
kurularak insan ve alem Tanri’min aynasi olarak diisliniilmistiir. Kalbimiz bir
aynadir, Tanri’'nin tecelli yeridir; distmiz, yliziimiiz bir aynadir, i¢imizin,
gonliimiiziin tecelli yeridir. Insan, insana aynadir; birbirini yansitir. I¢i dis1 her yani
ayna olan insanoglunun gizlenecegi ve bir seyleri gizleyecegi hi¢bir yer yoktur. Zira
ayna (Tanr1) her seyin sahididir.

Aynanin gectigi en eski edebi kaynaklardan biri Kaggarli Mahmut’un Divdnii
Liigati’t Tiirk’idiir. Aynanin sembollesme, imajlagsma siirecinde ise Divan siirinin
cok belirgin katkis1 vardir. Zamanla klasik Osmanli siirinin temel mazmunlarindan
biri de ‘ayna’ olur. Genel anlamda beseri ve ilahi sevgilinin giizelligini, safligini,
temizligini anlatirken kullanildig: gibi asigin gonliinii, askini, rakiplerini, ¢ektigi
cefalar anlatmak i¢in de kullanilmigtir.
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Divan siirinin siirekli etrafinda sekillendigi sevgili ve agk temasinin yeni
siirde mahiyeti degisime ugrar. Medeniyet, hiirriyet, adalet gibi yeni siyasal konular
girer siire. Bu donemde yeni siirin yeni temalari ¢er¢evesinde “ayna”y1 basli basina
bir metafor olarak gérmek pek miimkiin degildir. Elbette Tanzimat doneminin bu
siyasi ve sosyal siirinde de “ayine, mir’at” ya da ayna islevi goren “su, gokyiizii”
olarak ayna kullanilmigtir ama bu kullanimlardaki anlam genisligi Halk siirindeki
veya Divan siirindeki genisligi yakalayabilmis degildir. Ayna bu gecis donemi
siirinde genellikle lirik bir manada yansitma isleviyle kullanilmig, 6zel anlamlar
kazanmamistir. Servet-i Fiinun siirindeki ayna kullanimlar1 da heniiz Divan
siirindeki kullanimlardan kopmus ve tamamen ayrilmus degildir. Edebi arka
planinda Fransiz sembolizmi, empresyonizmi ve Divan siirinin miizikal degeri ve
imajinatif yapis1 bulunan Ahmet Hasim’de ayna, kendi ¢agdaslarina gore birgok
anlami ve goriintiiyli isaret edebilen bir “yansitma” alanina doniigmiistiir. Tanzimat
siirinin  siyasal ve diislinsel varhigi farkli bir sekilde Milli Edebiyat hareketi
sairlerinde de goriiliir. Dolayistyla bu sairlerin siirlerinde ayna, yeni anlamlar
isaret edecek bir gosterge olarak bulunmadigi gibi kendilerine gelene kadarki hatta
kendi ¢agdaglarinin siirlerinde bulundugu kadar da goériinmez.

Gorildiigh iizere ayna, insanoglunun varligiyla ortaya ¢ikarak onun kadar
eski bir gegmise sahip olmustur. Bu gegmiste ayna hem 15181 hem yaraticiyr hem
kisiligi yansitmig hem de kiiltiir ve medeniyetlerin yasam tarzin1 yansitarak dilsel
bir ¢esitlilik kazanmistir. Dikkat edilirse ayna her alanda, gerek gercek gerekse
mecaz, yansitma 0zelligiyle 6n plana ¢ikmistir. Aynalar insan hayatinda sadece bir
esya olarak yer almamustir. Ilk insanlari giiniimiize tasiyan, ulusal ve bireysel
kimlikleri ortaya koyan, bize nereden nereye geldigimizi gosteren tarihi bir hafiza,
insanhigm gelisim slirecinin bir gahididir aynalar. Aynaya bakmak, hayal
diinyamiza, kelime diinyamiza bakmaktir. Aynaya bakmak diine, bugiine ve yarina
bakmaktir.

1. Siirin Aynas1 Aynanin Hafizas1

1920-1950 yillar1 arasindaki Cumhuriyet Donemi edebi metinlerinde ayna,
yalnizligi, benligi, zamani, kainati, Tanriy1 vs. isaret eden, temsil eden ve gosteren
anlamlar kazanmugtir. Bu kapsamda aynanin isaret ettigi anlam alanlarindan biri de
“gecmig(mazi)”tir. Aynadaki goriintii, insan1 ge¢misin derinliklerine, en kuytuda
kalmis hatiralara, 6zlenen yillara alir gotiiriir. Insan, aynadaki goriintiisiiniin her
ayrintisinda gecmisinden bir iz bulur ve her iz ona en uzak hayallerin, riiyalarin,
yasanmisliklarin kapisini aralar. Aynadaki gorlintiilerden aralanan, bazen ge¢misi
aci1 tortular olarak insana geri getirebilir; derinlerde gizlenmis bir yaray: yeniden
kanatabilir, korkularla ve kayiplarla yiizlestirebilir. Bazen de aynadan kendi
gegmigine uzanan insani, anneye, babaya veya sevgiliye duyulan yogun 6zlemler
kusatabilir. Bu iki durumda da ayna hafizanin iglevlerini yiiklenmis olur, kendine
bakanin ruh haline gore ge¢misin dilini agar.
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Cumhuriyet Donemi sair ve yazarlar arasinda aynayi simgesel degerler
tastyan bir varlik olarak en ¢ok kullanan kisilerden biri Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Siirlerinde oldugu gibi roman ve denemelerinde de ayna, merkezi simgelerden
biridir. Nesrinde oldugu gibi siirinde de ayna, genellikle hafizay1 harekete geciren
goriintiiler olusturan sembolik bir nesnedir. Hafiza harekete gecince yoneldigi yer
“gecmis’tir. Aynalarin i¢inde uzanilan ge¢mis, adeta hafizanin igine bir ayna
yerlestirir. Bu itibarladir ki Tanpinar’da ayna-su-gokyiizii gibi varliklar birbirleriyle
siirekli temas i¢indedirler. Tanpinar’in aynasinda kendi fiziksel yansimalarindan
¢ok zamanin sakladiklar1 goriiniir. Kaplan’in deyimiyle Tanpinar aynada “beliren
mazisinin hiiziinlii hayallerini seyreder” (Kaplan, 2013: 37).

Bir sonu gelmeyen rilyaya dalar,

Aksam odalarda fersiz aynalar.

Durgun sularinda hepsinin yer yer

Eski bir hatira sanki genisler,

Maziden yadigar kalan bir hisle. (Tanpinar, 1981: 112-113)

Yukartya birka¢ misrasini alintiladigimiz “Aynalar” siirinde fersiz aynalarla
durgun su arasinda bir bag kurularak durgun suya hafiza 6zelligi yiiklenir. Durgun
sularda eski bir hatiranin genislemesi, sairin hatiralarini1 suya sakladigini ve suyun
hafizasina kaydettigini gosterir. Aynalar, bu siirde fersiz ve 1siksizdir. Aynalarin
fersizligini takip eden durgun sular ifadesi siire karamsar ve kotiimser bir derinlik
kazandirir. Tanpinar’in bu sekilde miisahhas varliklar kargisindaki tutumunu
“esyanin kendisinde uyandirdigi ¢agrisimlara teslimiyet olarak da tarif edebiliriz.
Bir¢ok giirleri, Zen Budistlerinin davramsint  hatwlatan esya karsisinda
murakabenin mahsulleridir. Sair adeta objeyi hayaller dogurmak igin zorlar”
(Kaplan, ?: 80). Nitekim “Aynalar” siirinde aynayr ge¢misini yakalayabilmek,
gecmigindeki hatiralarda kaybolabilmek i¢in kullanir. Aynanin saire gegmisini
hatirlatmasi, aynanin onun zihninde sebep oldugu ¢agrisimin bir neticesidir.

“Aynalar ki sessiz anlatir bize. / Maziye karisan giinlerimizi / Bizden iyi tanir
aynalar bizi...” (Tanpinar, 1981: 112-113) misralarinda “konusan, ge¢misi nakleden
bir varlik olarak Tanpinar’m anlattigr aynalar, hali hazirdan ge¢mise dogru agilan
bir masal kapisi, ge¢mise dair riiyalara dogru giden bir yolu gésteren rehber
olurlar” (Balci, 2004: 74). Sair, “Bizden iyi tamwr aynalar bizi” (Tanpar, 1981:
112-113) musrasiyla gegmiste kalan giizel ve mesut giinleri, sevdigi kisileri, “1g1klt
bir fecir” icinde seyreder; bu fecir, aynadan gecerek kurulan hafizay1 isaret
edebilecegi gibi hafizadan aynaya aktarilmig 151kl bir zaman dilimi de olabilir.
Bachelard, derin diisler nesnelerle degil, maddelerle kurulur. Siire aynayla baslayan
sair, pmarin suyuna varmalidir (Bachelard, 2006: 31) der. Tanpinar da siirde bu
kurala uyar. Siirin ilk misralarindaki “fersiz aynalar” yerini son musralardaki
“kederli su”ya birakir. Boylece onun aynasinin giindelik olaylar1 yansitmaktan 6te
derin diislerini, hatiralarini yansitan bir hafiza olma 6zelligi suyla birleserek daha da
gliclenir. Nitekim suyun da en 6nemli ozelligi korumasi, muhafaza etmesi ve
saklamasidir.
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Gegmisin goriintiileriyle imgesel diizlemde karsilagabilecegimiz bir hal de
riyadir. Hatta bazi edebi metinlerde riiya ile aynanin i¢ ige gectigi, hangi
goriintiiniin aynadan hangi goriintiinlin rilyadan yansidiginin birbirine karigtigi
goriilebilmektedir.  Riiyalar kiginin  bilingaltindaki ~ korkulari, endiseleri,
mutluluklari, anilar1 vs. ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Bylece riiyalar,
bir taraftan kisinin i¢ diinyasinin aynasi olurken diger taraftan da aynadaki
gorlintliniin  sebebi olurlar. Cumhuriyet donemi siirinde siir ve riiya iligkisi
baglaminda dikkatle izlenmesi gereken sairlerden biri Necip Fazil’dir. Onun
siirinde bazen riiya, haliisinasyon ve hayal i¢ i¢e gecer. Bu ayn1 zamanda uyku ile
uyaniklik halinin de birbirine ge¢mesi anlamina gelir. Birka¢ misrasini asagiya
aldigimiz “Riiya” adli siirde sair 6zne, uzun bir riiyadan uyandiginda evinin,
odasiin, esyalarinin ve her seyinin degismis oldugunu goriir. Bu riiya ondan bir sey
calmustir hem de biiyiik bir sey. Adeta diinyas1 degismistir. Sair bu degisimi bir
tiirlii anlayamaz; ta ki i¢inden bir his onu aynaya ¢ekene kadar. Bu riiyanin sirr
odasindaki aynada gizlidir:

Ellerim bir kanat gibi titrekti,

Tutmasam goziimden yas inecekti,

Bir his beni alip aynaya ¢ekti,

Ondayd1 gecenin esrari giiya. (Kisakiirek, 1932: 118)

Ayna, gecenin esrarini saire gosteren bir nesne olarak tasarlanir. Aynayi
gOrlintliyii yansitan bir nesne olarak ele aldigimizda gecenin karanligi ve bu
karanligin esrar1 aynada gizlidir. Bu baglamda ayna hem sirdir hem de ona yansiyan
her seyi kaydeden bir hafizadir. Siirde “aynadaki goviintii, yansuttigi nesne ile
kaimdir. Karanligin ondaki yansimast karanhk biciminde olmalidir. Fakat bunu
gormek miimkiin degildir. Akil gormedigi seyden emin olamayacag: igin ilging
diisiinceler gelistirebilir. Bu yiizden bu siirde karanlikta kalan aynanin esrarengiz
swrlary ifsa ettigini” (Can, 2010: 181) sOyleyebiliriz.

“Nedir sakagimda bu beyaz saglar? / Sanki uyutup da gencligim kadar /
Biiyiik bir sey ¢aldi benden o riiya” (Kisakiirek, 1932: 118) musralartyla aynanin
saire gecenin sirrini gosterdigini anlamak miimkiindiir. Aynada kir saglariyla
kargilagan sair, yaslandigi gercegiyle ylizlesir. Fakat bu yashligin ruhsal bir
cOkiintiinliin ifadesi oldugu dikkatten kagmamalidir. Riiyasmin gengligi kadar
“biiyiik bir sey”ini ¢aldigint sdylemesi yine gairin gonill yorgunlugunu isaret eder.
Sair, bir riiyanin ardindan aynaya baktiginda sakaklarinda -aslinda olmayan- beyaz
saglar goriiyorsa bu rilya onun diinyasimi degistirmis daha dogrusu hayata bakisini
degistirmis demektir.

Mazinin aynasinda yansiyan hatiralar, her insanda farkli duygularin
olugsmasina sebep olabilir. Bu aynada gencligine uzanan kimi insan gencliginin
giizel hatiralartyla hemhal olurken kimisinde de genglige yolculuk, yaslanmigligin
bir ifadesi olarak insanda yalmzlik ve oliim gibi karamsar duygulari harekete
gegirebilir. Diranas, “Aynalar” adli siirinde aynada, genglik yillarmi arayarak
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gecmise duydugu ozlemi ifade eder. Lakin bu 6zlem aymi zamanda ona hem
yalnizligint hem de 6liim korkusunu hatirlatir:

Gengligimi kaybettim birtakim odalarda;

Kaybolan gengligimi aradigim aynalarda

Oliiler dolasiyor bdgiirlerinde elleri,

Ayni seyi arayan akraba hayalleri,

Yalniz taze bir kadin yaslilig1 ariyor;

Yaghiligim; yashilhigim! Diye yalvariyor,

Sirlart dokiiliiyor baktig1 aynalarin;

Sondiiriip yiiriiyor bir bir aynalari1 kadin. (Diranas, 1990: 134)

Alintilanan musralardaki temel goriintiileri, “odada gencligini kaybeden”, bu
kayiptan sonra gengligini “aynalarda arayan” ve bu arayista kendisi diginda da bazi
imgeler goren birinin goriintiileri olarak belirleyebiliriz. Diranas’in birtakim
odalarda gengligini kaybetmesi, gengligini aradig1 aynalarda oliileri gdormesi ve bu
oOlillerin de gengligini aramasi yalnizlikla 6liim duygusunun sairde yarattigi i¢
catismanin bir ifadesi olabilir. Bu catigmaya ragmen taze bir kadmin yaslhiligimni
aramasi, bu kadmin sirlar1 dokiilen aynalari bir bir sondiirmesi sairin hayata dair
umudunun oldugunu isaret edebilir. Cilinkii “Diranas 'in siirlerinde 6liim, (...) korku
veya stkintimin had safhaya ulastigi anlarda iglenir. Onun omriin giizellikleriyle
oliim diisiincesinin getirdigi yalnmizlik, can sikintisi, karamsarlik duygular
arasindaki tezatta seyreden siirinde oliim degil yasam kutsanir” (Candar, 2002: 72-
73). Bu nedenle geng bir kadin, 6liilerin yansidigi, sirlar1 dokiilecek kadar gegmis
kokan, ge¢cmisi tasiyan, kayiplari ve 6liimii ¢agristiran aynalar1 sondiiriir.

Ayna, Drranas’in yalmizligiyla ve kayiplariyla yiizlesme aracidir. Aynada
kendi yiiziiniin yansimasi gerekirken oliilerin yansimasi, sairin kayiplarinin ve bu
kayiplarin sebep oldugu yalmizliginin goéstergesidir. “Ona gore yalnmizlik, ‘alistigimiz
bir seyi kaybetme hali’dir ve bu hal, bir yasamin ya da bir insanin yitirilmesinde
duyabilecegi gibi basit bir nesnenin yoklugundan da kaynaklanabilir’ (Candar,
2002: 44). Sair gengligini, sevdiklerini ve zaman1 kaybettigi i¢in yalnizdir. Sairin
aynada ge¢cmisi aramasi, simdiden mutsuz, gelecekten umutsuz ya da beklentisiz
oldugunu gosterebilir. Candar’in da belirttigi gibi; Diranas igin ¢ocukluga, genglige
daha dogrusu gecmise ait hatiralara si§inma, insan émriiniin en bahtiyar giinlerine
doniisiin ifadesidir. Onda simdi ve gelecekten ziyade gecmise ve gecmisin
hatiralarina miiptela bir zaman duygusu vardir (Candar, 2002, 74).

Oyun bitti ve her sey yerini buldu.

Aksamla ebedi kizlar anne oldu.

Aynalara bakma, aynalar fenalik;

Denizi, sonsuz olani diigiin artik.(Diranas, 1990: 71)

Bir kismmi alintiladigimiz “Ko6piik” siirinde sair, aynadan rahatsizdir.
Aksamin olmasiyla birlikte agirlagan, kararan hava aynalara da siner ve aynalar
sairin i¢inde bulundugu fenalifi yansitir. Sairin aynasina fenaligin, bunalimin
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yansimasi, sairin ruh halinin acgik ifadesidir. “Her insanin kendi aynasi vardir.
Mesela melankolik olanlarin aynasi en sevinilecek durumlarda bile hiiziin gésterir.
Aynast her haliikarda nese ve mutluluk gésterenler ise en kederli anlarda bile mutlu
olunacak sebepler bulabilirler” (Cetindag, 2011: 306).

Driranas, aynasinda gergekle yiizlesmekten kacinir. Belki de korkar. Sair bu
fenalikla yiizlesmemek igin denizi, sonsuz olani diisiinmeyi teklif eder. Deniz,
sonsuzluk ve gemi gibi imajlar sairdeki kagis duygusunun isaretidir. Candar’in da
belirttigi gibi; Diranas’in can sikintisina, bunalimlarina buldugu nihai ¢oziim
kagistir. Bu, sairin kendisinin bile bilmedigi bir mekana kacistir. Yasanilan
mekandan ve lizerlerine sinmis tiirlii hatiralarla insan zihnine hiicum eden esyadan
kacisin sebebi hesaplagma, biling ile yapilan hesaplasmadir. Dolayisiyla 6zlenen ve
huzur telkin edecek bir siginak kabilinden goriilebilecek tek mekan ise biling
disidir. Kagis da bilincin olmadigi her yone dogrudur (Candar, 2002: 52). Sair, bu
nedenle aynalara bakmaz. Aynalar, onun bilincinin, ge¢misinin ve hatiralarinin
yansimasidir. Sonsuzluk ve deniz ise bilincin olmadigi, her seyden ve herkesten
uzak, ona huzur veren, dis unsurlardan korunakli tek mekéandir. Sairin bdyle bir
kacis duygusu tagimasi, onun i¢inde bulundugu travmayi isaret edebilir. Aynalardan
kacarak ozellikle denize ya da sonsuzluga siginma arzusu, ayna evresinde Ozne
biitiinliigiinii saglayamamis bir cocugun, en giivenli yer olan anne karnina sigimmma
cabasini ¢agristirabilir. Kirci’nin ifade ettigi iizere; Diranas’mn ¢ocukluk yillarinin
hep yokluk ve sikinti i¢inde ge¢mesi, diizenli bir aile hayatinin olmamasi, ilk
cocukluk yillarinda babasindan ayr1 kalmasi, babasmin ¢ok sevdigi annesinin
iizerine ikinci bir hanim almasi, bunlara bagli olarak annesine asir1 derecede diiskiin
olmasi (Kirci, 1988: 3-4) sairin ¢ocuklugunun bir nevi 6zetidir. Bu hayatin iginde
sairin annesinin, ¢ocuga ayna tutucu islevini yerine getirememis olmasi biiylik bir
ihtimaldir. Bu baglamda; “’ayna tutucu islev’ doniistiiriilerek igsellestirilemedigi
igin 6zne kendilik saygisint korumak igin siirekli dig destege, onaya, sevilmeye hatta
hayranhiga gereksinim duyacak, kendilik saygisini, kendi ruh i¢i dinamikleriyle
korumakta giicliik ¢ekecektir (...) bu durumdaki bir kisi kolay zedelenir, alingan ve
giivensizdir” (Tura, 2008: 24-25). Diranas’in da ¢ocukluk doneminde anneyle 6zne
biitiinliglinii  saglayamadigi disiiniiliirse sairin, kendi ruhsal dinamiklerini
koruyamadigi, kendilik saygisimi kazanip koruma sorunu yasadigi i¢in aynalarla
ylizlesemedigini bu nedenle gergeklerden kagarak disil bir imge olan denizlere,
sonsuzluga dolayisiyla anne karnina siginma gabasi iginde oldugunu séyleyebiliriz.

Sonug¢

Insan, bakmakla gérmek arasindaki iliskiyi yansitir aynalara. Bu baglamda
insan aynada giizelligine, cirkinligine, gencligine, yasliigina vs. bakarken aym
zamanda bu goriintiilerin altinda gizlenen duygulari, beklentileri, yasanmigliklart,
pismanliklart vs. goriir. Boylece ayna, somut bir nesne olarak somut bir goriintiiyii
yansitirken ayni zamanda soyut 6zellikler kazanir. Ciinkii insan, aynada kendini
gordiigii gibi kendi nesnesi iizerinden sevgiliyi, pismanliklar1 hayalleri de gorebilir;
gecmisiyle yiizlesebilir. Inceledigimiz siirlerde sair 6znelerin aynadaki goriintiilerle
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gecmise uzanmalarl aynanin zamani saklayarak hafiza 6zelligi kazandigini ortaya
koymaktadir. Bu 6zneler, baktiklari aynalarda, yiizleri, gozleri, saglari, alinlari,
elleri ile kendilerini gérmekte, bu gorme ile birlikte zihinlerinde ge¢mis yasantilar:
canlanmakta, bununla birlikte de zamani, hayati, Oliimii diisiinmektedirler.
Dolayisiyla siirlerdeki anlam, aynanin salt kendisi olarak gosterdigi seyde degildir.
Ayna, sair Oznenin kendisine O6zlemini, sevincini, korkusunu, celigkisini,
pismanligint zihninde veya benliginde duymasi i¢in goriintiiler olusturmaktadir.
Gegmisin yansidigi bu goriintiilerin, sair 6znelerin acziyetleriyle karsilagmasina
vesile oldugu da agiktir. Zaman karsisindaki bu acziyetin, sairleri umutsuzluga,
yalnizliga, hayatlarini sorgulamaya hatta Oliimii diislinmeye sevk ettigi
goriilmektedir. Iginde bulundugu andan mutsuz, gelecekten umutsuz olanlar
gecmise sigidiklart takdirde ya teslimiyeti ya da inkén tercih etmek durumunda
kalabilmektedir. Inceledigimiz siirlerde aynanin hafizasinm, séz konusu sair
Ozneleri teslimiyete gotiirdiigii tespit edilmistir. Kisacasi bu c¢alismanin ortaya
koydugu en belirgin sonug, 1920-1950 yillar1 arasindaki Tirk siirinde aynanin
metaforik anlamlarda kullanildigidir. Ayna bu dénem siirinde birgok durumu, olayi,
duyguyu vs. yansitmakta oldugu gibi bir hafiza mekan 6zelligi kazanarak ge¢misi
de saklamakta ve zamana taniklik etmektedir.
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