Sanat ve Tasarim Dergisi, 2025; (37): 1-20 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

BRECHT’IN TARIHSELLESTIRME OGESI VE

ANTIGONE

BRECTH'’S ELEMENT OF HISTORICIZATION AND ANTIGONE

Ars. Gor. Pelin Sarikaya
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitusd,
Tiyatro Sanat Dali Sanatta Yeterlik Ogrencisi
pelinsrky@gmail.com
ORCID ID: 0009-0006-2367-9118
MAKALE GELIS TARIHi: 18 Mayis 2025 - YAYIMA KABUL TARIHi: 25 Agustos 2025

Oz

Bu makale, Bertolt Brecht'in Sofokles’in Antigone’si
uyarlamasini epik tiyatrodaki “tarihsellestirme”
ogesi lizerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Brecht'in  Tiyatro icin Kiicik Organon adh
kuramsal metninde agikladigi ilkeler dogrultusunda
sahneleme tercihleri, karakter yapilari ve yapisal
miidahaleler karsilastirmali olarak ele alinmistir.
Brecht’in  tragedya  yapisimi  doniistiirerek
karakterleri mitolojik figiirler olmaktan ¢ikarip
tarihsel ve politik baglamda incelenebilir
bireyler hdline getirdigi gozlemlenmistir. Ayrica,
eklemelerle olusturdugu kesikli zaman yapisi
sayesinde anlati, farkli tarihsel kosullarda yeniden
yasanan bir olaylar dizisi olarak kurgulanmistir. Bu
doniisiimler, seyircinin karakterlerle 6zdeglesmesini
engelleyerek onlari elestirel bir bakisla degisimin
miimkiin olup olmadigini  sorgulamaya davet
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Brecht, Antigone,
Sofokles, Uyarlama, Tarihsellestirme Ogesi.

Abstract

This article analyzes Bertolt Brecht’s adaptation
Sophocles’ Antigone through the principle of
historicization, a core concept in epic theatre.
Drawing on Brecht’s A Short Organum for the
Theatre, it compares scenes and character
structures from the adapted text. The study focuses
on Brecht’s staging, character interventions, and
structural modifications. It observes that Brecht
transforms the mythological figures of tragedy
into historically and politically situated individuals.
By introducing a fragmented time structure, the
narrative is framed as a recurring sequence shaped
by varying historical contexts. These shifts aim to
block emotional identification, encouraging the
audience to adopt a critical perspective and reflect
on whether change is possible within differing
historical conditions.

Key Words: Brecht, Antigone, Sophocles,
Adaptation, The Principle of Historicization.
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GiRiS

Antik Yunan tragedyalari ¢aglardan beri cagdas sahneleme bicimlerine ilham
vermektedir. Bu durum, s6z konusu metinlerin yalnizca edebi ya da estetik
yonleriyle degil, ayni zamanda tarihsel ve ideolojik baglamlarda yeniden ele
alinmasina olanak saglamaktadir. Ozellikle sosyal, politik ve kiiltiirel kirlmalarin
yasandigl donemlerde bu metinler, glincel meselelerle iliskilendirilerek yeniden
okunmakta ve sahneye tasinmaktadir. Antik Yunan tragedyalarinin evrensel
temalari, farkli dénemlerde farkli bicimlerde yanki bulmus; bu da sahneleme
pratiklerinde hem bicimsel hem de anlamsal doniisimleri beraberinde
getirmistir. Bu metinlerin yeniden yorumlanmasi, tiyatronun sadece bir sanat
formu olarak degil, ayni zamanda diisiinsel ve elestirel bir alan olarak islev
goérmesini de mimkdin kilmistir. [l. Diinya Savasi sonrasinda tiyatroda yasanan
donisiim, sahnelemeye yalnizca estetik degil, ayni zamanda politik bir islev
de yiiklemistir. Bu baglamda Sophokles’in Antigone tragedyasi, yalnizca birey
ve otorite arasindaki catismay degil, ayni zamanda tarihsel olan ile evrensel
olanin iliskiselligini de sorgulamak igin verimli bir zemin sunmaktadir. Bertolt
Brecht’in 1947 yilinin sonlarinda ABD’den dondigi tarihte bu klasige
yonelmesi, onun epik tiyatro anlayisiyla bicimlenen politik tiyatro pratigi
acisindan anlamlidir (Brecht, 1997b, s.261). Brecht’in kuramsal yaklasimlari,
sahneleme yontemleriyle birlikte diistiniildiiglinde, tragedyay! donistlirerek
izleyiciyi edilgen bir konumdan g¢ikarip tarihsel diisinmeye yonlendiren bir
yaplya kavusturur. Antigone uyarlamasi da bu déniistimiin belirgin bir 6rnegi
olarak, tarihsel kosullarin sanat eserleri tizerindeki etkisini ve bu etkinin sahne
lizerindeki estetik stratejilerle nasil somutlastigini gézler 6niine sermektedir.

Antigone miti tarih boyunca farkli sosyo-politik baglamlarda yeniden yazilmistir.
Bunlardan biri Walter Hasenclever tarafindan 1916 yilinda yazilan Antigone’dir.
Hasenclever, bireysel ahlaki sorumluluk ile devlet otoritesi arasindaki catismayi
20. ylizyil basi Almanya’sinin sosyo-politik atmosferinde sorgulamaktadir. Birinci
Diinya Savasi sirasinda yazilan bu uyarlama savas ve siddete karsi bir protesto
niteligindedir. Yazar, ahlaki yasalara bagliigin sivil sorumlulukla dengelenmedigi
takdirde devletin yikimina yol acabilecegini 6ne siirmektedir (Elwood, 1972,
s.49-52). Bir diger uyarlama Jean Anouilh tarafindan 1942 yilinda yazilmis olan
Antigone’dir (Polat, 2018, s.30). Yazar, 6zgilin temayi korurken karakterleri
modern bir baglamayerlestiren anovrizmalar eklemistir. Sofokles’in metnindeki
bazi sahneleri cikararak Kreon-Antigone diyaloglarina odaklanmistir. Ayrica
Anouilh’in Antigone’si akildan ¢ok duygularla hareket eden bir karakterdir
(Conradie, 1959, s.11-15). Sevda Sener, Antigone uyarlamalariyla ilgili
kaleme aldigi yazisinda (2013) Anouilh’i kétiimser bulmaktadir. Ciinki
Anouilh, diinyada egemen olan diizenin kirli hesaplarla 6riilii oldugunu ve bu
diizenin insanlar tarafindan kabul edildigini diisinmektedir. Kreon’dan sonra
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yonetime gecen kisi Kreon'un siirdiirdiigii diizeni kabul edecek ve insanlar
yazgisina mahk{m bir sekilde yasamaya devam edecektir. Bir diger Antigone
uyarlamasi Kemal Demirel’e aittir. Demirel, hikdyede degisiklikler yapmustir.
Kreon, Polyneikes’in gémiilmemesini emredince halkin tepkisini ceker.
Antigone’yle birlikte coskun insan selinin 6llye sahip ¢cikmasi ve onu gdmmesi,
Antigone’nin mahkeme karariyla 6lim cezasina carptiriimasina sebep olur.
Demirel’in uyarlamasinda halk yonetime karsi durma konusunda etkin bir rol
oynamakta ve eyleme gecmektedir. Demirel, uyarlama yaptigi yillarin politik
atmosferine oyunda yer vermis ve gelir dagiliminin esitsizligine deginerek
altin madeni vurgusu yapmistir (Sener, 2013). Antigone mitinin anlatildigi bir
baska oyun ise Athol Fugard tarafindan yazilan Ada’dir. Giiney Afrika’da bir
hapishanede tutuklu bulunan John ve Winston, Sofokles’in Antigone oyununu
calismaktadirlar. Bir giin John, aldigi bir haber sonucu 3 ay sonra tahliye
edilecegini 6grenir. Bu haberin etkisiyle ve zamanla John ve Winston calistiklari
oyunun bir parcasi haline gelirler ve John’da Kreon, Winston’da Antigone’nin
izleri goriilmeye baslar. Ada, Sofokles’in Antigone oyunuyla cesitli paralelliklere
sahiptir. Ornegin iki oyun da baskici sistemlerde bireylerin maruz kaldigi
insanlik disi muameleyi elestirmekte ve umutsuzluk ve baski ortaminda kimlik
ve dayanisma miicadelesine dikkat cekmektedir. Dolayisiyla Ada, Sofokles’ten
miras kalan temalarin cagdas baglamda gecerliligini korudugunu vurgulayan
bir Antigone anlatisi niteligindedir (Durbach, 1984, s.252-253). Yukarida
bahsi gecen uyarlamalarin ortak yani yazarlarinin yasadigi iilkeye ve politik
atmosfere ait izler tasiyor olmalaridir. Bu makalenin konusu olan Brecht’in
Antigone uyarlamasi, ikinci Diinya Savagi Almanya’sindan izler tasiyor olmasi
bakimindan ortakliklar gosterirken cesitli yapisal ve bicimsel donistimlere
sahip olmasi sebebiyle diger uyarlamalardan ayrilmaktadir.

Brecht’in Antigone uyarlamasiyla ilgili literatiir incelendiginde calismalarin
genellikle Brecht’in yarattigi doniisimlere ve farkli sahneleme bicimlerine
odaklandigi gorilmistiir. Frank Jones ve Gore Vidal tarafindan yapilan bir
arastirmada (1957, s.42) Brecht’in hikdyeyi otokrasi-demokrasi catismasinin
eksenine oturtmus oldugu savunulmaktadir. Bu calismada Antigone’nin baski ve
savasa karsi baris ve demokrasiyi temsil ettigi ve kehanet tonunda bir anlatimla
Kreon’un yanlis kararlari sebebiyle iilkenin basina gelecek yikimdan bahsettigi
anlatiimaktadir. Ayrica Antigone’nin aklinda bu yikimi dnlemenin yollarina dair
bazi fikirler bulundugu ve bu fikirlerin Kreon’a karsi bir devrimi isaret ettigi
belirtiimektedir (Jones and Vidal, 1957, 5.42-43). Jones ve Vidal'in bu calismasi
Brecht’in metni tasidigi politik zemine odaklanmakta ve ana catismanin
kuruldugu Antigone ve Kreon'u birbirine karsit fikirlerin temsilcileri olarak
konumlandirmaktadir. Lyon Phelps tarafindan 1967 yilinda yapilan bir calisma,
Living Theatre’da sahnelenen Brecht’in Antigone uyarlamasinin incelemesini
icermektedir. Bu sahneleme Brecht’in tekniklerini Living Theatre’in sahneleme
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ve oyunculuk yéntemleriyle harmanlamakta ve seyirciyle fiziksellik ve hareketi
bulusturmayi amaclamaktadir (Phelps, 1967-1968, s.125). Phelps, calismasinda
oyun ekibiyle roportaj yapmis ve prova siirecinden cesitli fotograflarla siirecin
dénemin sahnelemelerindeki farkliliklarina dikkat cekmeye calismistir. Keri
Walsh tarafindan yazilan Antigone Now adli makale ise psikanaliz, edebiyat
kurami ve klasiklerde yapilan son dénem calismalarin Antigone tizerindeki
etkilerini degerlendirmekte ve bu calismalarin Antigone’ye gelecekte
yapilabilecek yeni sahnelemelerde kaynak olabilecegini savunmaktadir. Bu
makale, Brecht’in Antigone uyarlamasini Helen Weigel’in Antigone yorumu
tlizerinden ele almaktadir. Bedensellestirme ve oyuncunun sahne iizerindeki
varliginin 6nemine dikkat cekilmekte ve Weigel'in performansi lizerinden
oyuncu-metin iliskisini vurgularken Brecht’in Yunan tragedyalarina yaklasimiyla
ilgili de ipuglari sunulmaktadir (Walsh, 2008, s.11). Ulrich Weisstein tarafindan
yapilan bir calismada Brecht’in uyarlamasi dilsel ve slupsal ézellikler agisindan
incelenmektedir. Brecht’in Antigone’de kullandigi dilin Holderlin'in  daha
soyut ve icrek uslubunun aksine gilindelik ve kaba bir tona sahip oldugu
gorilmekte ve yazarin dramatik etkiyi arttirmak icin dikkat cekici isimler ve
ifadeler kullanmay! tercih ettigi savunulmaktadir. Weisstein'e goére Brecht
uyarlamay yaparken geleneksel siir bicimlerine bagli kalmak yerine dili bir
aydinlatma araci olarak konumlandirmistir (1973, s.594-595). William Elwood
tarafindan yapilan bir calismada ise Hasenclever ve Brecht tarafindan yapilan
Antigone uyarlamalari karsilastiriimaktadir. Calismada Hasenclever’in icsel
biling halleri lizerine yogunlastigi, Brecht’in ise secimlerin olaylar iizerindeki
etkisine odaklandigi anlatilirken (Elwood, 1972, s.60) Hasenclever ve
Brecht’in farkl odak noktalari kullanarak ulusun ¢okisiini izledikleri ortaya
konmaktadir (Elwood, 1972, s.67). Nazli Polat tarafindan yazilan yiiksek
lisans tezi Sofokles’in Antigone metnine Bertolt Brecht, Jean Anouilh ve
Kemal Demirel tarafindan yapilan uyarlamalari metinlerarasilik baglaminda
incelemektedir. Polat, Sofokles’in bu yazarlar (izerindeki etkisini anlatirken
ayrica bahsi gecen uyarlamalarin birbirlerini de etkilediklerini savunmaktadir
(Polat, 2018, s.70). Raci Durak tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi ise Bertolt
Brecht’in Antigone, Coriolanus ve Jeanne D’arc uyarlamalarini Frankfurt Okulu
estetik anlayisi acisindan incelemekte ve calismasinda bu oyunlarin Sofokles,
Shakespeare ve Bernard Shaw tarafindan kaleme alinmis versiyonlariyla ve
birbirleriyle karsilastirmasini yapmaktadir (Durak, 2019, s.2). Mevcut literatiir
incelendiginde, Bertolt Brecht’in Antigone uyarlamasi (izerine yapilmis
calismalarin bir kisminin Brecht’in politik yaklasimina, sahneleme tercihine ya
da metinlerarasiliga odaklandigi; bazi tez ve makalelerin ise Antigone’nin cagdas
yorumlarinin sanatsal, ideolojik ve kiiltiirel arka plani tartistigi gériilmektedir.
Yapilan incelemelerde, Brecht'’in epik tiyatro anlayisindaki temel araclari odaga
alarak bu uyarlamayi inceleyen 6zgiin bir calismaya rastlanmamistir. Bu durum,
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Brecht’in uyarlamasinda tarihsellestirme ilkesinin nasil somutlastigini anlamaya
yonelik bir bosluk oldugunu gostermektedir.

Bu calismanin arastirma problemi, Brecht’in Antigone uyarlamasinda
tarihsellestirme ilkesini hangi yapisal ve dramatik bicimlerle donistiirdiigiini
ortaya koymaktir. Brecht’in yalnizca karakterlerin tarihsel baglamlara
yerlestirilmesiyle degil, ayni zamanda anlatinin yapisini kirarak kesintili bir
zaman dizeni kurmasiyla da tarihsellestirme uyguladigi gézlemlenmektedir.
Bu bicimsel miidahaleler, izleyicinin mitolojik ve zamansiz bir tragedya ile degil,
politik ve dondustiirilebilir bir tarihsellikle karsilasmasini miimkiin kilmaktadir.
Boylece seyirci, karakterlerle 6zdeslesmek yerine onlari tarihsel konumlari
icinde sorgulamaya yoneltilir. Bu calismanin amaci, Antigone uyarlamasini
epik tiyatronun merkezi ilkelerinden biri olan tarihsellestirme acisindan
coziimleyerek, Brecht’in bu kavrama nasil yeni bir bicim kazandirdigini
incelemektir. Bu inceleme, Brecht’in Antigone uyarlamasini yalnizca sahneleme
baglaminda degil, ayni zamanda epik tiyatronun temel ilkeleriyle iliskili olarak
degerlendirmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Tiyatro arastirmalarinda hem
klasik metinlerin glincel baglamlarda yeniden okunmasina dair fikir sunmakta
hem de Brecht’in kuraminin giinimiizdeki etkilerine dair yeni tartismalara
zemin hazirlamayr amaglamaktadir.

TARIH BOYUNCA TARIHSELLESTIRME KAVRAMI

Brecht, Me-ti: Tarihte Diyalektik adli eserinde hicbir toplumsal yapinin
ya da tarihsel diizenin degismez olmadigini, her seyin tarihsel kosullar
icinde doniisebilir oldugunu vurgulamaktadir (Brecht, 1977, s.113). Me-
Ti'nin disiinceleri lizerinden tarihsel bakis agisinin faydalarina odaklandig
calismasinda bireye kendine tarihsel agidan bakmasini ve tarihsel davranmasini
ogiitlediginden bahsetmektedir (Brecht, 1977, s.168). Bununla birlikte
olay ve diizenlerin dogal olmadigini, toplumun bir kabul icerisinde olmasi
sebebiyle sistemin kacinilmaz oldugunu diisiindiigiinii belirtmektedir (Brecht,
1977, s.34). Dolayisiyla ona gére sanat, toplumu diizenin degisebilirligini
ve kacinilmazligin 6tesinde bulunan degisimin yeni diizenler olusturacagini
goérmeye davet etmelidir. Bu yaklasim, epik tiyatronun temel araglarindan olan
tarihsellestirme kavraminin felsefi temelini olusturmaktadir.

Brecht’in tarihsellestirme anlayisi, kendisinden 6nce bu konuda diisiinen Hegel,
Lukacs ve Benjamin gibi diisiiniirlerin teorik katkilariyla da iliskilendirilebilir.
Hegel, tarihi diyalektik bir siire¢ olarak yorumlar ve o6zgirlik bilincinin,
toplumsal celiskilerin asilmasi yoluyla gelistigini savunmaktadir (Heidegger,
2019, s.64, 67, 140; Lukacs, 2002, s.31). Hegel’e gore her tarihsel olay, dnceki
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donemlerle celiskili bir iliski igindedir ve bu catismalar ilerlemenin itici glictidiir.
Lukacs ise bu diyalektik tarih anlayisini sanat ve edebiyat alanina tasiyarak,
bireylerin ve olaylarin yalnizca kendi tarihsel-toplumsal kosullari cercevesinde
anlam kazanabilecegini vurgulamaktadir. Sanatin, tarihsel siireclerin yansiticisi
ve yorumlayicisi olarak islev gormesi gerektigini 6ne siirmektedir (Lukacs,
2002, s.49-50). Walter Benjamin, tarihsellige devrimci bir boyut kazandirir;
ona gore gecmis, yalnizca bugiiniin dogrusal bir devami degil, ayni zamanda
bugiliniin elestirel bir aynasidir. Benjamin, tarihin “kazananlarin” degil,
“ezilenlerin” perspektifinden yeniden okunmasini 6nerir (Hamacher, 2005,
Bolim 3, s.54, 63). Hayden White, tarih yaziminin kurgusal ve retorik
boyutlarina dikkat cekerek her tarihsel anlatinin belli bir ideolojik cercevede
sekillendigini savunmaktadir (White, 2008, s.18). Fredric Jameson ise kiiltiirel
tretimlerin ideolojiyle oriili tarihsel biling katmanlarini ortaya koymaktadir
(Jameson, 1999, 5.268-269, 273). Brecht, bu teorik mirasi sahneye tasiyarak
tarihsellestirmeyi epik tiyatronun merkezine yerlestirmis, Antigone
uyarlamasinda da Hoélderlin’in metnini savas sonrasi Almanya’nin toplumsal ve
politik atmosferiyle iliskilendirerek yeniden yorumlamistir. Béylece Brecht’in
tarihsellestirme anlayis, seyirciyle kurulan yeni iligki bicimlerinden birine 6rnek
teskil ederek, izleyiciyi sahnedeki olaylarin toplumsal kosullarini sorgulayan
aktif bir gézlemci konumuna yerlestirmistir.

Brecht’in epik-diyalektik tiyatro kuramini gelistirirken {izerinde calismalar
yaptigl yabancilastirma, gestus ve sarkinin islevi gibi kavramlar Brecht’in
kuramini ve tarihsellestirmeyi anlamlandirma konusunda 6nemli bir yere
sahiptir. Yabancilastiran betimleme, bir konunun anlasilmasini saglarken
ayni zamanda onu izleyiciye alisiimisin disinda ve farkliymis gibi gésteren bir
anlatim bigimidir (Brecht, 1993, s.66). Bu teknik, tiyatroya yeni toplumbilimin
yaklasimini ve materyalist diyalektigin betimleme yoéntemlerini kullanma
imkani sunmaktadir. Materyalist diyalektik, toplumsal yapilari duragan degil,
surekli degisen ve catismalarla sekillenen siirecler olarak ele almaktadir. Bu
bakisa gore, yalnizca doniisiim icinde olan, yani kendiyle celiski tasiyan seyler
gercekten var kabul edilebilir. Ayni durum, insanlarin belirli bir dénemdeki
toplumsal yasam bicimlerini yansitan duygu, dislince ve tutumlari icin de
gecerlidir (Brecht, 1993, s.45). Brecht’in tarihsellestirme anlayisi ise bu
diyalektik perspektiften beslenir; ancak klasik yabancilastirma tekniklerinin
aksine, karakterleri ve olaylari belirli bir tarihsel baglam icinde yeniden
konumlandirarak izleyiciye bunlarin degistirilebilir oldugunu géstermektedir
(Bloch ve digerleri, 2006, s.329). Dolayisiyla Brecht, yabancilastirmayi
tarihsellestirmenin bir araci haline getirerek izleyiciye, sahnede izlenen olaylarin
zamansiz degil, belirli toplumsal kosullarin sonucu oldugunu hissettirmektedir.
Gestus, karakterin toplumsal ve ideolojik durusunu gériiniir kilan ve seyirciyi
bu durusu sorgulamaya davet eden beden, dil ve tavir biitiiniidiir ve insanlarin
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birbirleriyle kurdugu iliskiyi anlatmaktadir. Brecht, bir hareketin yapilacak bir
is, bir somiirii ya da is birligi gibi toplumsal bir iliskiyi icermiyorsa onun gestus
sayllmayacagini anlatmaktadir (Brecht, 1990, s.138). Tarihsellestirme, gestusu
bireysel bir tavirdan cok belirli bir tarihsel ve toplumsal baglamin sorgulanabilir
bir gostergesi haline getirmektedir. Brecht epik-diyalektik tiyatro kuraminda
oyun sarkilarinin donstiiriici etkisi lizerinde durmaktadir. Ona gore sarkiyi
soyleyen oyuncunun séylemekle yetinmeyip ayni zamanda sarki séyleyen birini
sergilemesi gerekmektedir. Bir melodiye gecisini bir olay gibi canlandiran oyuncu
ilgili olayr vurgulamak icin olayin kendinde uyandirdigi hissi de gosterir (Brecht,
1990, s.188). Tarihsellestirme ve sarkinin islevi birlikte distinildiigiinde bu
iki kavramin Brecht’e hedefledigi uzak aclyi yaratmada birlikte islev gosterdigi
goriilmektedir. Ciinkii tarihsellestirme sarkinin anlatidaki islevini dramatik bir
akisin duygusal parcasi olmaktan ¢ikarip, olaylara mesafeli ve elestirel bir bakis
kazandiran bagimsiz bir yorum aracina donistiirmektedir.

ANTIGONE UYARLAMASINDA TARIHSELLESTIRME iZLERI

Brecht’in uyarlamasinda tarihsellestirmenin izlerini aramaya oyunun
basligindan baslamak uygun olacaktir. Yazar, uyarlamasinin adini Sofokles’in
Antigone’si koyarak yazdigi metnin yillar 6nce yazilmis bir oyunla ilgili bir
yeniden disiinme calismasi oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla metni
yaraticl diizleme degil tarihsellestirici diizleme yerlestirmektedir. Ayrica bu
calisma tarihte yazilmis bir metnin devam ettirilebilir ve gelistirilebilirligini
gostermesi agisindan seyirciye tarihteki olaylara da ayni bakisla bakilabilecegini
gostermeye calismaktadir. Dénemin ihtiyag duydugu tiyatro, olaylari belli
kaliplar icinde anlatmak yerine alan degisime ugramasinda rol oynayan diisiince
ve duygulari kullanarak ireten tiyatrodur (Brecht, 1993, s.59). Bu noktada
Antigone ismi klasiklesmistir ve bir déneme aitligi vurgulamaktadir. Sofokles’in
Antigone’si ismi uzun zaman énce yazilmis olan bir metnin giiniin kosullarinda
yeniden ele alindigini vurgulamaktadir. Ayrica bu isim seyircide bir uzak agi
olusturmakta ve tragedya yapisinin evrenselligini bozarak tarihsel diistinmeyi
devreye sokmaktadir.

Brecht’in uyarlamasinda zaman parcali yapilar halinde sunulmustur. Olaylar
Sofokles’in metnindeki gibi bir giin icinde gecmez, boliinerek anlatilir ve her
bélim kendi icinde bir baslangic ve sona sahiptir. Bu da anlatilan her sahnenin
bir tarihsel duruma sahip oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Brecht,
uyarlamayi yaparken sahneleri birbirine ekleme konusunda bilincli bir titizlige
basvurmustur ve metin izleyicide “Muhtemelen baska seyler de oldu ama bize
bugtlin olaylarin bu kadari gosteriliyor.” algisini yaratmaktadir. Brecht oyunlarda
neden-sonug bagiyla birlestirilmis stireklilige sahip olay akisi yerine parcal ve
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kesik bir yapinin tercih edilmesinin olaylari farkl ve cesitli tarihsel yapilarak
olarak goéstermenin bir araci oldugunu savunmaktadir (Brecht, 1993, s.113).

Brecht, uyarlamaya bir 6n oyun eklemistir On oyunda yer alan kiz
kardeslerin ismi yoktur ve icinde yer aldiklari sahneyi hem anlatmakta hem de
oynamaktadirlar.

BiRINCI KIZ KARDES

Birlikte cikip geldigimizde siginaktan,

Ustelik evi de biraktigimiz gibi buldugumuzda,

Karsidaki alevlerle daha da aydinlik, sabahtan,

ilk kiz kardesim oldu, bir seylerin déndiigiinii anlayan.
iKINCI KIZ KARDES

Soyle kardesim, neden agik durmakta kapimiz?
BiRINCIi KIZ KARDES

Alevlerin sogugudur onu boyle iten, acimasiz.

iKINCI KIZ KARDES
Oysa ben biliyorum! Ah, biz imansizlar!
Ne talihliyiz!
Diistinsene kardesim, eve dénmiis erkek kardesimiz!
BiRINCIi KIZ KARDES
Ve sarildik birbirimize, icimiz nese dolu.
Ciinki kardesimiz savastayd ve iyiydi durumu.
Kesip domuz yagindan, ekmekle attik agzimiza,
Kardesimizden armagan ac karinlarimiza (Brecht, 1997b, s.167-168).

Bu 6n oyun, varligi ve yapisi itibariyle Antigone metninin klasiklesmis bir oykii
olmadigini, tarihsel olarak tekrarlanan bir baski ve direnis anlatisi oldugunu
gostermektedir. Yani bu olay Nazi Almanya’sinda da yasaniyor olabilir. Bu
hikaye mitolojik bir yapidan cok daha fazlasina sahiptir. Ornegin 6n oyunda
anlatildigi gibi olay yasayan Antigone uzak zamanlarda kalmis bir figlir degil
glinimiizde karsilasabilecegimiz bir fabrika iscisi olarak gérilebilir. Dolayisiyla
Brecht, bu bilingle oyunu izleyen seyircide izledigi hikayenin uzak ve yabanci
oldugu disiincesi yerine onlari politik sorumluluga iten bir anlama halinin
olusmasini hedeflemektedir.

On oyun bitiminde okuyucuyu karsilayan ilk sahne Antigone-Ismene sahnesi
olacaktir. 1945 yilinda Berlin’de bir fabrikada calisan ve erkek kardesleri savasta
olan isimsiz bu iki kiz kardesin hikayesinden birkag sayfa sonra ilk caglarda,
Thebai kentinde Kreon’un sarayi éniinde konusan bir baska iki kiz kardesin
(Antigone ve Ismene’nin) yine savasta yer almis olan erkek kardesleri hakkinda
konusmalarinin yer aliyor olmasi Brecht’in tarihsellestirme 6gesine bir 6rnek
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olarak verilebilir. Brecht’e gore eger sahnedeki karakterler birbirinden farkli
caglarda ve farkl toplumsal kosullar altinda sergilenirse seyircide olusacak
6zdeslesmenin 6niine gecilebilir. Ayrica bugiiniin hikayesi tarihsellestirilerek
eski bir zamana aitmis gibi anlatilirsa seyirci de kendi kosullarini tarihten
bir 6rnekmis gibi 6zel olarak degerlendirmeyi diislinebilir. Bunu distinmek
elestirinin baslangicidir. Bu sebeple ikinci Diinya Savas’'ndan yeni cikmis
tlkesindeki yonetimin hatalarini anlatmak icin Sofokles tarafindan yazilmis
olan ve giinimiizden c¢ok onceki bir tarihi anlatan Antigone’yi secmis gibi
gorinmektedir.

Brecht’in ekledigi bu 6n oyun Antigone metnindeki hikayenin sebebi ve girisi
niteligindedir. On oyunda yer alan iiciincii karakter bir SS Subayrdir. Kiz
kardeslerin evlerinden ciktigini gordiigli Alman askerini savastan kactigi icin
oldiirmistir. Brecht, burada Antigone’de anlatilan hikaye ile yasadigi donemin
Almanya’si arasinda bir baglanti kurmustur. iki kiz kardesin karakterleri
arasindaki fark ise SS Subayi ile karsilasmalari ve dldiirilen erkek kardeslerini
gérmeleriyle belirginlesir. On oyunun son kismi olan bu kisimda kardeslerden
biri SS Subayina ters dismemek icin 6liye dokunmazken digeri Sliyu asili
oldugu yerden indirip onu hayata déndiirmeye calismaya karar verir. Bununla
kardeslerden biri Ismene’ye digeri Antigone’ye dondstir ve 6n oyun son bulur.

Almanya ve Thebai’'nin savas sonrasi hali arasinda ortakliklar kurdugunu
ifade eden Brecht’e gére (2009, s.304) Antigone oyunundaki yikim ve trajedi
devlet elinin ve yoneticilerin zayifligi sebebiyle yasanmistir ve oyunda cesitli
sebeplerle glic zehirlenmesine kaplilip yanlis kararlar veren yoneticilerin oldugu
bir lilkede bas kaldirinin 6nemi anlatiimaktadir. Brecht, biitiin benzerliklere
ragmen donemin Almanya’sini Antigone oyununda bulmaya calismadigini;
buna sadece 6n oyunda 6znel bir bicimde deginmekle yetindigini belirtmistir.
Ciinkii ona gore yapilmasi gereken bunu seyirciye géstermektense seyircinin
oyunu izledikten sonra parcalari birlestirmesini saglamaktir (Brecht, 1993,
5.93). On oyundan sonra baslayan asil oyunda bu meselenin nesnel bir
anlatimla aktariimasi (herhangi bir dénemsel giincellemeye gidilmemesi)
bu oyunun tarihselligi ve seyirciyi yabancilastiran yonleri ile basariimaktadir.
Ciinkii oyun seyirciyi bu eski hikdyeyi izlerken karakterlerden herhangi biriyle
6zdeslesmeye zorlamamaktadir. Ote yandan seyircinin caglar éncesinde gecen
bu oyunu izlerken kendi doneminde yasananlara dair belli ortakliklar bulmasi
olasidir (Brecht, 1997a, s.121).

ANTIGONE .
Soyle sevgili kiz kardesim Ismene
Oidipus’un soyundan gelen ikizim, sdyle (Brecht, 1997b, s.172),
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Brecht’in bu kisimda Sofokles’ten farkl bir tercihte bulunarak Ismene ile
Antigone'yi ikiz olarak tasarladigi goriilmektedir. Bu durum onun tek zihin ve
tek beden lizerinden birbirinden tam anlamiyla zit fikirleri olusturuyor olusuna
bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Bir yandan da iki farkli toplumsal durusun
gostergesi niteligindedir.

ISMENE

Bagislasinlar beni asagida, yalnizca topraga boyun egenler;
Iktidardakileri dinlerim zorbaliksa karsimdaki.
Ciinkdi bilgelik degildir bosuna ¢abalar (Brecht, 1997b, s.174).

Bu kisimda, Ismene’nin tutumu akla Brecht’in 1938 yilinda yazdigi Galilei’nin
Yasami (Brecht, 1993, s.13) oyunundaki Galilei karakterini getirmektedir.
Brecht, calismalarina devam edebilmek icin fikrini degistiren Galilei’nin
tutumunu epik bir tavir olarak gérmektedir. Galilei’nin durumunda Uzerinde
dustintilmis ve mantiksal yolla hareket edilen bir tavir degisikligi goriilmektedir.
Duygusal bir karsi durus sergileyerek 6liime gitmek yerine yasadigi dénemin
erkine karsi gelmeyerek calismalarina devam edebilmenin ve yasadigi
donemdeki gericiligi bilimle gelistirmenin yolunu izlemistir. Benzer bir durum
yazarin 1939 yilinda yazdigi Cesaret Ana ve Cocuklari oyununda da gériilebilir.
Savas sirasinda ticaret yapan ve cocuklariyla hayatta kalma miicadelesi veren
Anna Fierling, iki oglunu savasa kurban verdigi halde cepheden ayrilmayi
diistinmez. Olen kiiciik oglunun cesedi 6niine getirildiginde onu tanimiyormus
gibi davranir clinkii isinden olmak istemez. Onun bu tutumu, direnisten
cok var olma ve kazanma miicadelesinde oldugunun bir gostergesidir. Ayni
sekilde 1941 yilinda yazdigi Sezuan’in lyi insani oyununda Shen Te, iyi kalmak
icin cabaladikca sistem tarafindan kotii Shui Ta’ya donistiiriilir. Bu sistemde
iyi kalmak ne kadar miimkiindiir? Shen Te’nin bu déniisimi seyirciye bu
soruyu sordurmaktadir. Brecht, kahraman olmayan bu celiskili karakterlerine
oyunlarinda siklikla yer vermektedir. Ciinkli ona gére bu karakterler tarihsel
olarak stirekli tekrar eden bir diizenin temsilcisi niteligindedir.

Antigone’yle Ismene’nin kardeslerinin  6li  bedenini gémme (zerine
yaptiklar tartisma bittikten sonra Yaslilar bir sonraki sahnede neler olacagini
anlatmaktadir. Brecht’in disiincesine goére oyunda koroya yer vermek
seyircide bir yabancilasmanin olusturmaktadir (Brecht, 1997a, s.121). Bu
sebeple tipki 6n oyunda oldugu gibi az sonra neler olacaginin anlatiimasi
seyircide olusacak 6zdeslesmenin 6niine gecmek icin tercih edilmis olabilir.
Bu, oyunun bircok yerinde az sonra neler olacagini anlatacak olan Yaslilarin ilk
konusmasidir. Sofokles, Koroyu bircok yerde sahneleri birbirine baglamak ve
gecisi saglamak amaciyla kullanmistir ve koro genellikle olayin akisina destek
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olmak ve seyircinin dikkatini yazarin ¢ekmek istedigi noktaya getirmek icin
kullanilmistir. Brecht’in Koro’nun adini degistirerek Yaslilar yapmasi ve Yaslilara
olaylari gerceklesmeden anlatan bir gorev bicmesi tarihsellestirme &gesiyle
birlikte de distinilebilir. Brecht, Yaslilari olaylarin tahmin edilebilir oldugunu
soyleyen tarihsel bir ses olarak kurgulamis ve bu sekilde olaylarin tarih boyunca
farkh kosullarda yeniden iretildigini gostermek istemis olabilir. Yaslilar az
sonra neler olacagini biliyordur; ¢linkii bu olaylar daha 6nce de yasanmustir.
Bu durum Brecht’in, olaylarin toplumsal siirecler olarak algilanmasi gerektigi
(1993, s.69) diisiincesiyle 6rtiismektedir.

Brecht’in uyarlamasinda Kreon, savasta olan ilkesinin halkina seslenerek
onlari yasadiklari zor siireci basariyla atlattiklari igin kutlamakta ve zafer
haberleri duyurmaktadir. Fakat burada asil mesele Kreon’un karariyla Argos’la
girisilen savasin gidisatinin kot oldugunu halktan gizlemektir. Kreon, halkin
goéziinde bir korku imparatorlugu olusturmaya ve giiclini siddet uygulayarak
saglamlastirmaya calismaktadir. Bunu yaparken amaci halkin savasin devam
ettigini ve hatta Thebai kenti adina koti gittigini 6grenmesi halinde isyan
cikarmasini engellemektir. Bu sebeple Brecht’in Kreon'un seyirci karsisina
ciktig ilk sahnede ona yiikledigi tutum Sofokles’in yiikledigi tutumdan farkhdir.
Sofokles’in Kreon'u lilkenin yasadigi felaketleri ve zorluklari anladigini ancak
tlkesi adina dogru olani yapmaya calistigini belirtirken Brecht’in Kreon'u
savastan kagan Polyneikes’e karsi 6fke doludur ve bunu vatana ihanet olarak
gormektedir. Ciinkli savastan kagan Polyneikes eger cezalandiriimazsa
baska askerlere bu davranisiyla 6rnek teskil edebilir ve ordunun yapisinda
bozulmalar meydana gelebilir. Bu sebeple hicbir askerin yasaminin vatandan
daha degerli olamayacagini savunmaktadir. Bu tutumun arkasinda ise gliciini
bu sekilde kabul ettirmezse halktan kopacak itirazlara karsi gelemeyecegi
gercegi yatmaktadir. Bu sebeple Brecht’in Kreon'unda sert tavirlar ve baskiyla
gizlemeye calistigi bir korku vardir.

KREON
Ve sen de bil ki: Ciirlik gikarsa benden olan
O zaman diismanimi beslerim. Belki bazilar
Bikmistir vergi ddemekten, bazilar da askerlik
Bikkinidir, tanimazlar kendilerini belki,
Bulmaya da calismazlar. Ama ancak silahlarimin
Giictdir onlari buyrugum altinda bir arada
Ve birbirlerinden ayri tutan (Brecht, 1997b, s.192).

Yukaridaki sahneden de anlasilacag gibi Brecht’in Kreon'u, totaliter bir
sistemin ideolojik bir temsilcisi gibi goriinmektedir. Benzer bir farkin Antigone
karakterinde oldugu da sdylenebilir. Sofokles’in yazdigi Antigone karakteri, 6lii
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kardesinin bedenini gommek isterken Tanrilarin 6fkesinden uzak durmalari
ve onlarin gosterdigi yolu izlemeleri gerektiginde israrcidir. Yani Antigone’nin
tutumu Tanrilar tarafindan belirlenmis ilahi yasalari uygulama yoniindedir.
Brecht’in Antigone’si ise Kreon'un savas kararindan baslayarak aldigi bircok
karara karsi durma niyeti tasimaktadir.

ANTIGONE

Bir yabanci lilkeydi. Sana yetmedi

Kardeslerini yonetmek kendi kentin

Thebai’de, oysa ne kadar giizeldir

Korkusuz yasayabilmek agaclarin altinda;

Ama sen uzaklardaki Argos’a siriikledin herkesi,
Hikmedebilmek icin orada da. Ve kasabi kildin
iclerinden birini barisgi Argos’un, bundan korkani ise
Sergiliyorsun simdi pargalanmis bedeniyle
Korkutmak icin kendi insanlarini (Brecht, 1997b, s.185).
Siz, iktidardakiler hep tehdit edersiniz diisecek diye
Kent boéllinmisliik yliziinden, yem olacak baskalarina
Ve yabancilara, boyun egeriz duyunca bunu, size
Yeni kurbanlar sunarak ve yem olur zayiflayan kent
Yabancilara (Brecht, 1997b, s.186).

Antigone, Kreon'a Thebai kentiyle yetinmedigini, goziinii daha fazlasina
diktigini ve halki aslinda geregi olmayan bir savasa siiriikleyerek onlarca insanin
olimiine sebep oldugunu soyler. Polyneikes de Antigone’ye gére bu anlamsiz
savasta 6len masum askerlerden biridir ve diger kardesi gibi gomiilmeyi hak
etmektedir. Yani Brecht’in yazdigi Antigone’nin tutumunda politik ve ahlaki bir
direnis bulunmaktadir.

Sofokles’in Antigone metninde Antigone-Ismene sahnesinden sonra Koro
konusmaya baslar ve Polyneikes’le Eteokles’in kavgasindan ve Zeus’un
ofkesini kazandiklari icin birbirlerinin kollarinda ve birbirleriyle savasarak
oldiklerinden bahseder (Sofokles, 2019, s.5-7). Bu kisim, bir nevi az sonra
yasanacak olanlarin sebebi niteligindedir ve Sofokles’in anlatisi oldukca aciktir.
Brecht ise ayni amagla yazdigi 6n oyunda Sofokles kadar acik davranmamus,
adeta yapbozu birlestirme gérevini seyirciye vermistir. Ciinkii o aslinda ikinci
Diinya Savasi sonrasi Almanya’sini anlatmak amaciyla hikayeyi caglar 6ncesinin
Antik Yunan'inda gecirmektedir.

Sofokles’in  yazdigi oyunda Haimon, Kreon'un tek ogluyken Brecht
uyarlamasinda Haimon’u Kreon’un ogullarindan biri olarak tasvir etmistir. Tipki
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Cesaret Ana ve Cocuklari oyununda oldugu gibi Kreon’un birden fazla cocugu
vardir ve hepsi ayni amac ugruna kullanilabilir. Yeri geldiginde cocuklarin
bazilarindan vazgecilebilir. Brecht’in anlatmak istedigi cocuklarini bir seylerin
sermayesi yapmaktan cekinmeyen ve kiiciik hesaplarin pesinde olan giiliing
insanin tasviridir.

YASLILAR
Atesin kemirdigi evlerinde sabirla otururlardi Lubdatros kardesler
Ustleri camurlu, sarmasik yiyerek ve karilari
Geceleri kalmazken yanlarinda giindiizleri saklanirlardi
Biirtinlip erguvan rengi kundak bezlerine. Ve hep
Baslarina diiserdi korkutucu kayalarin golgesi
Ama Peleas aralarina girip
Onlari asasiyla, hafifce dokunmasina ragmen, béldiigiinde,
Ayaklanip ¢ldiirdiiler kendilerine aci cektirenlerin hepsini (Brecht,
1997b, 5.190).
BiR YASLI
Ama Danae’nin bedeni de
Gormek yerine kutsal isigl, demir parmakliklara
Sabretmek zorunda kalmisti. Karanliktaydi.
Ve cocugum, o da biiyiik bir soydandi.
Ve sonra zamanin yaraticisinin hesabina
Yalnizca saatin altin vuruslarini sayd.

ANTIGONE
Duydum ki, Tantalos’un Frigya’dan
Gelen kizi da

Acllar icinde 6Imis

Sipylos’un zirvesinde.

Kamburu ¢ikmis ve sanki

Sarinmiscasina sarmasiktan zincirlere

Kayalara biziiliip kalmis; ama erkeklerin

Soylediklerine gére ayrilmamis kis yanindan

Ve kirpiklerden siiziilen kar beyaz yaslarla

Boynunu yikamis. Simdi onun gibi

Beni de gotiirmekte bir ruh uykuya (Brecht, 1997b, s.199).

Yukaridaki alintilarda gériildiigii gibi Brecht’in uyarlamasinda karakterler
yasadiklari durumu anlatir ve tartisirken sik sik efsanelerden ve gecmiste olan
olaylardan s6z etmekte ve gébnderme yapmaktadir. Bunun 6rneklerini Kreon,
Yashlar ve Antigone’nin cesitli repliklerinde gérmek mimkiindiir. Efsane
ve mitlerin metinde yer almasi basta klasik tragedya geleneginin bir parcasi
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gibi goriinse de esasinda bu kullanim Brecht’in tarihsellestirme &gesiyle
ortlismektedir. Yasanan olayi bir efsaneyi anlatarak 6rneklendirmek zamanin
katmanlasmasina yol acmaktadir. Bu da seyircinin olaylari kader olarak
goérmesini engellemekte ve tarihsel baglamlarini g6z 6niinde bulundurarak
diistinmesine sebep olmaktadir. Brecht, tarihsel kosullarin insanlar tarafindan
olusturulup yasatildigini ve yine onlar tarafindan degistirilebilecegini
savunmaktadir (1993, s.62). Brecht, efsane ve mitleri metnin belirli yerlerine
serpistirerek Antigone’de olanlarin o gline 6zgii olmadigini, kosullara, zamana
ve politik diistincelere gére tekrarlanabilen ve dolayisiyla degistirilebilir olaylar
oldugunu anlatmak istiyor olabilir. Yani seyircide tarihin tekerrir etmedigi,
insanin kosullari degistirmedigi icin ayni durumu tekrar tekrar yasadigi algisini
olusturmaya galistigi s6ylenebilir.

Brecht’in uyarlamasinda Kreon’'un Thebai kentini Argos’la savasa sokmus
olmasi tragedyalarda siklikla gérdiigiimiiz ortalamadan iistiin insani tarihsel ve
toplumsal bir baglama yerlestirme ¢abasina isaret etmektedir. Bu uyarlamada
Kreon artik sadece bir yonetici degil sermaye ve kaynak avcisi olan ve
cikarlari icin ugrasan politik bir figlir haline gelmistir. Bu durum Brecht’in
bircok oyununda yaptigi gibi karakterleri iyi/koti catismasiyla degil tarihsel
motivasyonlarla ve toplumsal kosullar altinda aciklama cabasinin bir parcasidir.
Buna ek olarak, Kreon’'un Brecht tarafindan bu déniisimii onu elestirilebilir
bir karakter haline getirmektedir. Brecht’in metninde Kreon’un verdigi
acimasiz kararlardan ve halktan gizledigi seylerden sonra yasadiklari seyircide
bir sorgulama yaratmaktadir. Brecht, tarihsel kiinmis bir karakterin icinde
bulundugu caga uygun yanit vermesini ve baska caglarda baska yanitlar verecek
olmasini o karakterin tanidikhg ile iliskilendirmektedir (Brecht, 1993, s.63).
Bu durumda Kreon’un kararlarinin ve basina gelen felaketlerin tragedyalara
6zgli kadersel bir gozle degil cesitli cikar ¢atismalarinin hakim oldugu politik
bir gézle goriilmesini istemektedir. Ciinkii ona gére ancak bu sekilde degisim
mimkdinddir.

KREON

Elbette donecekler. Neredeyse diisecek Argos, o zaman

Cagiracagim geriye. Ve biiyiik oglum. Megareus

Getirecek onlari size. Yalniz siz dikkat edin ki,

Kiiclik gelmesin kapilar, sadece cok alcaktan

Hareket edenlerin gececegi kadar alcak olmasin.

Aksi takdirde cok blyiik adamlarin omuzlari

Cokertebilir bir saray ya da hazine odasinin kapisini.

Kavustuklarinda size, ellerinizi ve dahasi kollarinizi

Cikarabilirler. Ve bastirabilirler sizi zirhli gégiislerine (Brecht, 1997b,
s.207).
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Benzer bir yapi Kreon'un yukarida yazili repliklerinde de gériilmektedir.
Kreon’un tarihsel olarak tanidik olan politik bir figiire doniistligli yukaridaki
konusmasinda totaliter rejimlerin halki kontrol altinda tutmak igin kolluk
kuvvetlerinden yararlanma bicimi gézler 6niine serilmektedir. Bu sahneyi
izleyen seyirci Kreon'u vyalnizca Antik Caglarin bir yoneticisi olarak
gérmeyecek; onu 20. yizyln totaliter rejimleri ve liderleriyle birlikte
diisiinecek ve degerlendirecektir. Bu da Brecht’in tarihsellestirme ogesinde
savundugu olaylarin farkl tarihsel kosullar altinda yeniden dretildigi ve
degistirilebilirliginin ne kadar miimkiin oldugu sorulariyla birlikte diistiniilmeye
uygun goriinmektedir.

KREON

Nankérler! Etleri tikinirsiniz afiyetle,
Ama begenmezsiniz ascimin kanl 6nliigiini (Brecht, 1997b, 5.207)!

Kreon’un kendini suclayan Yaslilara séyledigi bu sézler iktidarin kendini aklama
dilini gostermekte ve yoneticinin savunusunu ifade etmektedir. Ancak bu
savunuda halki suglama egilimi goéze garpar. Halki savas yoluyla elde edilen
mallar tiiketen ve karni doydugunda hicbir seyi sebebini sorgulamayan bir
karar verici konumuna getirmektedir. Bu durumda halk da magdur degil
tarihsel olarak faildir. Yani Brecht’in gelistirdigi tarihsellestirme &gesinde yer
alan olaylar kisilerin kimlik ve karakterlerine degil tarihsel rollerine baglama
boyutu burada 6rneklenmektedir. Tiyatro toplumsal konumlari bir siireg
olarak islemekte ve bunlari karmasik yapilarini da géz 6ntinde bulundurarak
ele almaktadir (Brecht, 1993, s5.69). Dolayisiyla Thebai kentinin yasadigi bu
karmasik siirecte halkin payir Kreon tarafindan dile getirilmis olur. Yasllar
Kreon’un bakis acisiyla ezilen halk degil tiiketen, ses cikarmayan, katki saglayan
ve tarihsel siireclerin icinde suclu olarak konumlanan kitledir.

HABERCiI

Sen sordugunda

Polyneikes’in kagisinin hesabini ve orduda boyle

Yapmani onaylamayan coklarini yakalayip astiginda

Herkesin goziiniin 6niinde

Ve kendin kosarak geri déndiigiinde Thebai'ye,

Biiyiik oglun bizi hemen yeniden saldiriya gecirdi (Brecht, 1997b,
s.208).

Bu kisimda Brecht’in ikinci Diinya Savasi sirasinda savastan kacan Alman
askerlerinin Nazi subaylarinca yakalanip oldiiriilmesine dair bir dokundurma
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yaptigi goriilmektedir. Bu yapiyr kurarak Brecht, tarihsel bir gercekligi sahneye
tasimakla kalmaz; onu tipki tarihsellestirme &gesinde hedefledigi gibi farkli
bir cagda tekrar lretmis olur. Burada anlatilan artik Kreon ve basina gelenler
degil; yasanmis bir rejimin sahnede yeniden kurulmasidir. Dolayisiyla Kreon
Antik caglardan gliniimiize seslenen bir kral degil; giinimiiz liderlerinin tarihsel
yansimalarinin bir temsilidir. Bu sahneyi izleyen seyircide korku ve acima
duygularindan cok tanidiklik hissi olusacaktir. Brecht, tiyatronun toplumun
hem gecmisteki hem de bugiinkii yasantilarini sergiledigini ve ge¢miste olan
olaylarin bugiine nasil sirayet ettigini gostermeyi hedefledigini savunmaktadir
(1993, 5.48). Bu durumda Brecht’in Antigone uyarlamasi yalnizca bir yeniden
yazim degildir; tarihsel bir uyari niteligi tasimaktadir denebilir.

HABERCI

Ve artik Thebai de kalamaz uzun siire, zira

Argos halki biitlin insanlariyla ve arabalarla

Yollar dolusu buraya gelmekte. Ve ben ki gérdim

Biitin bunlari, memnunum artik Thebai’nin yikilisina (Brecht, 1997b,
s.209).

Habercinin Thebai kentini biiylik bir savas ve yikimin bekledigini bildirmesi
bir toplumun liderinin hirslari ve halkinin sessizligi yiiziinden cokisiinii ve
bu c¢okiiste biitiin sosyo-ekonomik siniflarin dahli oldugunu géstermektedir.
Antigone’yi sisteme bas kaldiran bir isyanci olarak géren Kreon, sistemi icten
ice ¢okertmekte ve halk biitiin bunlar olurken sermayesinden olmamak
adina susmaktadir. Antigone’nin infazina da ancak birkag ciliz ses karsi gelir,
insanlar bu kararin yanhsliginin bilincinde olsalar da bu konuyu halk arasinda
konusmaktan &teye gecemezler. Brecht, biitiin bunlar diislinildiigiinde bu
savas haberiyle disaridan gelen yikimin icerideki ¢oziilme ve clirlimenin bir
sonucu oldugunu anlatmaktadir. Antik ¢ag tragedyalarinda goriilen ahlaki
¢okdis, Brecht’in uyarlamasinda sistemsel ve ideolojik yanlislarin sebep oldugu
bir ¢okiis olarak viicut bulmaktadir. Brecht, yasadig yillardaki tiyatroyu toplum
tarafindan degistirilemez kabul edilen bir tiyatro oldugu icin elestirmektedir
(1993, 5.57). Ona gore tiyatro olaylari belli tarihsel siirecler icinde nedenleriyle
birlikte gozler 6niine sermelidir. Bu sayede seyirci bir seylerin degisebilirligini
gorebilir. Brecht’in oyunu béyle bir yikimla finale gétlirmesi seyirciye tarihsel
strecler icinde tekrarlanan olaylari gésterme arzusu ve seyirciyi bir diisiinme
siirecine sokma cabasinin bir gostergesidir.
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SONUC

Bu calismada, Brecht’in epik tiyatro 6gelerinden altini cizdigi tarihsellestirme
kavraminin Sofokles’in Antigone’si oyununda hangi sekillerde yer aldigi
incelenmistir. Yazarin bilinen bir metni yeniden yazarak seyircinin tarihsel
bellegini harekete gecirmeyi ve eski bir hikayeyi dénemin ideolojik yapisiyla
yeniden Ureterek olaylarin farkli tarihsel kosullar altinda tekrarlandigini
gostermeyi hedefledigi soylenebilir. Dolayisiyla seyircide bir uzak aci
olusturmakta ve oyunda yasananlari politik pencereden gérmelerine olanak
saglamaktadir. Yani yazarin Antigone uyarlamasi tarihsellestirme ogesinin
somut bir ifade bigimidir.

Brecht’in uyarlamayi yaparken karakterlere yaklasimi Sofokles’in yaklasimindan
oldukgea farklidir. Sofokles’te hayati degismeyen degerler ve tragedyalara 6zgii
kadercilikle sekillenen ortalamadan (stiin insanin yerini tarihsel kosullarin
sekillendirdigi politik figiirler almistir. Antigone, yalnizca Tanrilarca belirlenen
kurallari uygulayarak onlarin 6fkesinden sakinan bir kiz kardes degil; otoriter
yonetime karsi ¢ikan ve yapilan haksizliklari elestiren bir politik durusu temsil
etmektedir. Kreon, adil olani yapmaya calisirken Tanrilara karsi gelen bir
kral degil; ham madde ve sermaye pesinde cesitli politik dengeleri glitmeye
calisan ve baski yonetimlerinde sik goriilen bir diktator figiiridir. Ismene,
Sofokles’in metnindeki gibi erke karsi gelecek giicii kendinde bulamayan zayif
bir kadin figiir degil; akilci davranarak sinirlarini asmadan yasamaya calisan epik
tutuma sahip bir figlirdiir. Koro, sagduyunun sesi olmaktan ¢ok daha fazlasidir
ve tarihsellestirme 6gesinin 6nemli tasiyicilarindan biri olmustur ve seyirciyi
sagduyuya degil diisinmeye ve sorgulamaya davet etmektedir. Uyarlamadaki
karakterlerin kararlari ve eylemleri bireysel duygu ve yasantilarinin degil
tarihsel ve toplumsal siireclerin bir yansimasidir.

Brecht’in Antigone uyarlamasi, seyirciyi tragedyalarda gorilen duygusal
bosaltima siiriiklemek yerine tarihsel bir durumun ig yiiziinii ve ardindaki
nedenleri sorgulamaya davet etmektedir. Kreon'un oyunun sonunda
Argoslular tarafindan isgal edilecek olan Thebai kentine dogru yikik doékiik bir
bicimde yirimesi giiciinii yanls kullanan bir yoneticinin ve sessiz kalan bir
halkin bir Ulkeyi yikima siirtikleyisinin bir tablosu niteligindedir. Yani Brecht’in
epik tiyatro dustincesine gore bu uyarlama yalnizca estetik bir anlati degil ayni
zamanda bir sorgulama alani yaratmaktadir. Dolayisiyla Sofokles’in Antigone’si
gecmiste yasanan felaketleri anlatan bir tragedyadan cok bugiiniin ve yarinin
izleyicisine yoneltilmis tarihsel ve toplumsal bir soru niteligi tasimaktadir: “Bu
diizen tekrarlaniyor. Degismesi miimkiin mi?”

Brecht, tarihsellestirme kavramini hem icerik hem de bicim diizeyinde
donistiirerek tiyatroda alisilmis dramatik yapinin otesine gecen elestirel bir
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sahne dili gelistirmistir. Oyun yapisi, epizotlara boliinmiis parcali anlatim,
sahne basliklari, sarkilar ve oyuncunun “gbsteren” tavri gibi tekniklerle
desteklenir; boylece hikaye bir olaylar zinciri olarak akip gitmektense izleyiciyi
disiinmeye, sorgulamaya davet eden bir yapi kazanmaktadir. Bu yaklasim,
sahnelemeyi salt bir duygusal deneyimden cikararak toplumsal bir analiz
alanina doniistiirmektedir. Glinimiiz tiyatrosu agisindan bu perspektif hala
son derece kiymetlidir. Brecht’in epik tiyatrosu ve tarihsellestirme anlayisi,
modern sahneleme bicimlerinin politik ve estetik yoniini derinlestiren bir
model sunar. Ozellikle postdramatik ve deneysel tiyatro praksislerinde, hikaye
anlatisi ikincil hale gelerek izleyici elestirel bir gézlemciye déniismektedir.
Ornek vermek gerekirse, Rimini Protokoll, She She Pop ve NTGent, BAM
istanbul ve Altidan Sonra Tiyatro gibi topluluklarin giincel politik konulari
interaktif ve belgesel tiyatro formatinda sahneye tasimasi, Brecht’in
yabancilastirma ve tarihsellestirme stratejilerinin, teknolojik ve katilimci bir
anlayisla yeniden yorumlanmis halidir ve sahne ile seyirci arasindaki mesafeyi
yeniden tanimlamaktadir. Bugiin bircok deneysel ve postdramatik tiyatro
eseri, Brecht’in actigi bu yoldan ilerleyerek izleyiciyi edilgen bir alici olmaktan
cikarip elestirel bir gézlemciye donistirmeyi hedeflemektedir. Dolayisiyla
Antigone uyarlamasinda ortaya konan bu dénlsiim, sadece klasik bir metnin
yeniden yorumu degil, ayni zamanda cagdas tiyatro anlayisina yén veren giiclii
bir kuramsal ve pratik katkidir.
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