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Oz

Kavramsal sanat, sanati yalnizca estetik giizellik
veya gorsel temsillerden ibaret gormemektedir.
Bu sebeple de sanati bicim, icerik ve diisiinsel
boyutuyla bir biitiin olarak ele alan bir postmodern
sanat anlayisi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat
alaninda metaforik diisiincelere kavramsal sanat
oncesinde 20. yiizyilda siklikla rastlanmaktadir.
Sanatgilarin  bircogu  ozellikle  hazir-nesne
kullaniminin yayginlasmasindan sonra eserlerinde
kullandiklar1  nesnelere metaforik  diisiinceyle
yaklasarak izleyiciye sunmuglardir. Bu sebeple
aragtirmada  iceriginde  kavramsal  dokular
barindiran eserlerinin incelenmesinin yani sira
Joseph Kosuth’'un eserlerinde dilsel ve gorsel
metaforlarin kullanim bicimi incelenerek ¢ikarimlar
yapilmasi amaclanmistir. Bu arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden 6rneklem arastirma
modeline yer verilmis ve veri toplama literatiir
tarama teknigi ile gerceklestirilmis, elde edilen
veriler ile icerik analizi yapilarak sonuca ulasilmaya
calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal
Sanat, Metafor, Dilsel Metaforlar, Gorsel
Metdaforlar, Joseph Kosuth

Abstract

Conceptual art does not regard art as merely
aesthetic beauty or visual representation.
Therefore, it emerged as a postmodern approach
that considers art as a whole through form,
content, and intellectual dimensions. Metaphorical
thinking in art was frequently encountered in the
20th century, even before conceptual art. Many
artists, especially after the widespread use of
readymades, approached objects in their works
through metaphorical thinking and presented
them to the viewer. Accordingly, this study aims to
examine artworks containing conceptual qualities,
as well as to analyze the use of linguistic and visual
metaphors in Joseph Kosuth’s works. The research
employs a qualitative sampling model, using
literature review for data collection and content
analysis to reach conclusions.

Key Words: Conceptual Art, Metaphor,
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GiRiS

Sanat tarihinde 1960’li yillarda ortaya cikan, “Fikir Sanati” olarak da gecen
kavramsal sanat sadece bircok sanatciyla birlikte sanatsal akimi ve hareketleri
de etkileyerek bliyiik oranda giiniimiiz sanatinin sekillenmesinde belirleyici bir
rol tstlendigini séylemek miimkiindiir. Bu baglamda kavramsal sanatin ortaya
cikisiyla beraber, sanat sadece gorsel bir deneyimden ibaret olmadig gibi
distinsel bir siirecin triini olarak da yeni bir bakis acisi veya yaklasim sunar.
Kavramsal sanatla birlikte sanat eseri kavraminin anlami genisleyerek, gorsel
ve fiziksel nesnelerle birlikte estetik hazdan ziyade diislinceyi ve fikri 6ne
cikarir. Bu durum kavramsal sanatgilarin, sanatin anlam lretme kapasitesini
sorgulamasina sebep olarak, izleyiciyi distinsel bir siirecle bas basa birakir
ve izleyicinin eserle kurdugu iliskiyle bir zihinsel yolculuga cikarmayi amacglar.
Kavramsal sanat anlayisinda sanatcilar eserlerini ortaya cikarirken, geleneksel
anlamda heykel veya resim yapmak yerine fikir ve diislincelerini, geleneksel
arag-gereg veya herhangi bir hazir malzemeyle liretmeyi amag edinirler. Bu
siirecte metaforlarin sanat alaninda kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte
kavramsal sanatta dilsel ve gorsel gostergelere yiiklenen metaforik diistinceler,
kavramsal sanatin 6nemli bir ifade araci olarak, siklikla tercih edilmesinde etkili
oldugu sdylenebilir.

Metafor; bir durumun, bir olgunun veya bir kavramin baska bir durum, olgu
veya kavramla temsil edilmesi olarak kisaca tanimlanabilir. George P Lakoff’a
gore metafor, iki farkll kavram arasinda ortaya cikan bir senkronizasyon
sirecidir. Bu durum, dilde veya imgede somutlasarak yansir. “Bicim metaforu
ifade eder, ancak metaforun kendisi degildir; metafor esasen bir diisiinme
stirecidir” (Serig, 2006, s.231). Metafor kavraminin ortaya cikisi, sdzsel-
dilsel veya edebi eserlerde yaygin bir sekilde olmasina karsin, gorsel olarak
da metafor kavraminin 6zellikle resim veya plastik alanlarda lretilen sanat
eserlerinde siklikla bir ifade bicimi olarak kullanimi yayginlasir. Bu anlamda
metaforu iki asamada incelemek gerekirse birincisi dilsel metafordur. Dilsel
metafor edebiyatcilar icin dilin kurgulanarak siir, roman ve hikaye tiiriinde
eserler lretmede bir sanatsal ifade araci olarak kullanilirken, gérsel sanatlarda
da gorsel metafor bir sanatsal ifade araci veya bir bicim dili olarak kullanilmaya
baslanir ve sanatcilar distincelerini, fikirlerini izleyiciye yansitirlar (Kilic ve
Altintas, 2016, s.190). Gorsel metafor ise resmin ya da plastik sanatlarda,
sanatsal calismanin yiizeyinde bulunan imgeler araciligryla metaforik ifade bigimi
olarak ortaya gikar. Bu anlamda goérsel metaforlar, “rasyonel gercegi degil,
somutlasmis gercekligi tasirlar ve deneyimi yansitirlar. izleyenin duygularini
uyandirirlar ¢linkii bedenin somatik anlayisini derin jestsel, icglidiisel hatiralarini
aktarirlar” (Dagli, 2024, s.405-413). Bu sebeple metafor hem yazinsal/edebi
sanatlarda hem de goérsel sanatlarda anlamin zenginlestirilmesi icin siklikla
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tercih edilen bir olgu haline gelir. Gorsel metaforlar, Parsons’a goére (2010)
bircok bicimde ortaya cikabilir. Ona goére, bir resim kendi basina bir metafor
icerebildigi gibi resimde kullanilan teknik ve ydontemden yola ¢ikarak, kullanilan
tarz veya stil metaforik bir anlam icerebilir. Bu acidan gérsel metaforlar dilsel
metaforlardan farkh bicimde varlik gosterebilir (Parsons’dan akt., Kilic ve
Altintas, 2016, s.191).

Metafor kavraminin kokii Yunanca “Metapherin” sézciiglinden tiirer. “Meta
(degisim) + pherein (dayanmak veya tasimak) kelimelerinin birlesmesinden”
olusur (Dagli, 2024, 5.406). Metafor kavramini ilk kez inceleyen ve tanimlayan
Aristoteles’e gére metafor; “bir kelimenin baska bir kelime ya da anlam yerine
kullaniimasidir.” Bu anlamda Aristoteles’ten bu yana bircok diistiniir metafor
Uzerine cesitli degerlendirmeler ve aciklamalarda bulunarak farkl teoriler
tretir (Kihg ve Altintas, 2016, s.190). Metaforun sanatta ele alinis bicimi
incelendiginde, dil ile imgeler arasindaki gecisin saglanmasinda adeta koprii
gorevi gordiigu anlasilir. Terry Barrett’e gore (2022, s.348), dil ve imgelerin
sanata yansima bigimiyle ilgili olarak, biitiin imgelerin birer metafor oldugunu
ve imgenin 6zelliklerinin sanat eserine aktarildigini ifade eder. Bir diislincenin
metafor yoluyla anlatiimasi, sanat eserinin kaliciligini artirdig gibi eserde bigim
ve icerigin daha iyi anlasiimasini saglar. Metafor dilsel ve disiinsel bir olgu
olmasi sebebiyle bircok disiplinde varlik gostermis bir kavram olarak, egitim
alaninda, psikolojide, felsefede, bilimin bircok alaninda ve giizel sanatlarda
kullanilan bir ifade bigimine doniisiir. Dilsel olarak, bir durumu, bir distinceyi
dogrudan anlatmaktan ziyade, bir bakis agisi yaratir ve izleyiciyi bu baglamda
yonlendirir (Boynukalin, 2014, s.1-2). Bu baglamda, kavramsal sanatgilar hem
dilsel hem de gorsel metaforlari kullanarak, sanat eserlerinde derin anlam
katmanlari yaratir. Dilsel metaforlar, sézciikler ve metinler araciligiyla diistinsel
bir iletisim kurarken, gérsel metaforlar izleyicinin imgeler izerinden anlam insa
etmesini saglayabilir. Bu iki metafor tiirli, cogu zaman bir arada kullanilarak,
sanat eserinin icerik anlaminda zenginlesmesine katkida bulunabilir.

Bu arastirmada, kavramsal sanatta var olan dilsel ve gorsel metaforik
dislincelerin bicim ve igerik acisindan degerlendirilmesinin yani sira kavramsal
sanatin ortaya ¢ikmasina isik tutan Marcel Duchamp, René Magritte, Picasso
gibi doneminin 6nemli sanatcilarinin trettikleri eserlerde, dilsel ve gorsel
metaforik diislinceler acgisindan analiz edilecektir. Kavramsal sanat oncesi
sirecte ortaya cikan eserlerde agirlikh olarak goérsel metaforlar yer aldigi
gibi dilsel metaforlar da yer alir. Bu baglamda dilsel ve gorsel metaforik
distincelerin sanati, nasil zenginlestirdigine vurgu yapilarak kavramsal sanatta
onemli sanatcilarin trettikleri eserlerde var olan dilsel ve gérsel metaforlardan
ornekler sunulacaktir. Buna ek olarak, Joseph Kosuth’un eserlerine ayri bir
baslikta yer verilerek eserlerindeki dilsel ve gorsel metaforlarin islevleri ve
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etkileri tartisilacaktir. Ayrica arastirmada, kavramsal sanatin temelini olusturan
diisiince ve fikrin, izleyici ile sanatgi arasindaki anlam iliskisinde nasil rol
oynadigi, dilsel ve gorsel metaforlar ile imgelerin tasidigi anlam ve icerik
arasindaki etkilesimin sanatsal anlatiyr nasil etkiledigi tizerinde durulacaktir.
Bu baglamda, secilen kavramsal sanat eserleri lizerinden yapilacak analizlerle
beraber arastirmada yontem olarak, 6rneklem yontemine yer verilerek, yine
nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama teknigi kullanilacak ve toplanan
verilerin igerik analizi yapilacaktir.

KAVRAMSAL SANAT ONCESI DILSEL VE GORSEL METAFORLAR

Sanat, tarihsel siireg icerisinde en carpici ve yikici déniisiimiini, modernizm
déneminde yasamis olup; 19. ylizyilin sonlarina dogru etkisini gésteren akimlar
ile sanat ve estetik anlayislari kokli bir doniisiim gecirir. Bu déntistimin ilk
ornekleri Empresyonizm akimi ile gériilmeye baslansa da sanatin yeni sinirlari,
bicim ve icerik yoniinden Kiibizm ile keskin bir sekilde cizilir. Bu siirecte
ortaya cikan siyasi, kiltlirel ve toplumsal olaylar; ekonomik sikintilar, sanayi
devriminin yasanmasi, teknolojinin gelismesi ve fotograf makinesinin icadi gibi
durum ve olgular, sanatin déniisiim yasamasinda énemli sebepler arasinda yer
alir. Ayni zamanda Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasiyla yasanan yikim ve
kaos durumu, sanatcilar tizerinde 6zellikle de Avrupa’da yasayanlar icin biytik
bir iz birakir. Avrupa’nin bircok bélgesine yayilan ve tamamini etkisi altina alan,
akabinde baska kita ve bolgelerde de hissettiren akimlardan Fiitiirizm italya’da,
Kiibizm-Dadaizm-Siirrealizm Fransa’da ortaya cikmis; bu akimlarin etkisiyle
olusan Konstriiktivizm ise Sovyetler Birligi'nde hizli bir sekilde yayginlasarak
sanat (izerine yeni goriislerin olusumunu saglar. Ozellikle de Dadaizm sanatin,
estetik, bicimsel ve duyussal algilarini bastan asagl reddederek sanati alayci
bir tavirla kimi zaman resimlerde, kimi zaman cesitli sahneler diizenleyerek,
siirlerinde, kolaj ve asemblaj teknikleriyle ortaya cikarilan calismalarda, bu
alayci tutumlar izleyiciye sunulmustur. Avrupa’nin tamamina yayilan yeni sanat
anlayisi, savasin ortaya cikardigi bunalim sebebiyle ahlaki ve dini degerlere
cirkin saldirilarda bulunulan eylemleri beraberinde getirir ve savasin verdigi
yikim, dénemin bircok sanatcisini sarsar. Modernizm déneminin Snemli
temsilcilerinden olan Marcel Duchamp’in, liretmis oldugu hazir-nesneleriyle,
Kibizm'in bigimleri parcalayarak doniistiirmeye basladigi yeni sanat anlayisini,
kokten bir doniisiime ugratir. Sanat eserlerine dahil olmaya baglayan hazir-
nesne anlayistyla birlikte, metaforik distinceler de bu anlamda yeniden bigim
degistirmeye baslar.

Sanatin 6nemli bir ifadesi haline gelen metafor kavrami, modern sanatta sik¢a
tercih edilen oldukca etkin bir ifade bicimi olarak kullanilir. Bu baglamda 6zellikle

262



Fatih Tasci | Kavramsal Sanatin Dilsel ve Gérsel Metaforlari

kavramsal sanatta yer alan dilsel ve gorsel metafor 6rneklerine gecmeden
once kavramsal sanat 6ncesi donemde dilsel ve gorsel metafor kullanimi;
Pablo Picasso, Marcel Duchamp, René Magritte’in ve Meret Oppenheim gibi
onemli sanatcilarin eserlerinden ornekler verilerek ele alinmistir. Metafor
icerdigi anlam bakimindan, bir seyin, kavramin veya olgunun, baska bir
kavrama veya olguya benzetimi gibi diistinlilebilir, ancak benzetme kavramiyla
tam olarak ayni anlami icermez. Ozellikle gérsel acidan metaforun kullanimi
bu baglamda oldukca radikal bir diizeyde yer alir. Picasso’nun bircok resminde
yer alan Afrika maskelerinden etkiler goriilmesine karsin metafor bu baglamda
benzetme sdyleminden uzaklasir. Ozellikle Picasso’nun “Boga Basi (Bull’'s
Head, Gorsel |)” heykeli, metaforun gorsel olarak temsilini olusturan 6nemli
ornekler arasinda yer alir. Metaforda amag birbirinden alakasiz olan seylerin
birlikte kullaniimasi ya da iliskilendirilmesidir. Picasso, 1942 yilinda olusturdugu
bu heykelde bir bisikletin gidonunu ve direksiyonunu kullanarak birbirinden
alakasiz ve sadece bisikletin bir parcasi olan nesneleri birlestirir ve boga basina
goénderme yapacak bicimde yeniden anlamlandirir (Boynukalin, 2014, s.83).

Gorsel |. Pablo Picasso, Bull’s Head, 1942, Heykel, 33,5 x 43,5 x 19 cm., Musée Picasso.

Modernizm déneminde yayginlasmaya baslayan hazir-nesne kullanimi,
sanatcilarin  metaforik diislinceler ortaya koyma imkanlarini artirir ve
alternatif bir yol sunar. Bu baglamda Picasso’nun hazir-nesneyi kullanmasiyla
ilgili olarak “benim heykellerim plastik metaforlardir. Bu resimdekiyle ayni
ilkedir” ifadesinden de anlasilacag lizere, Picasso’nun daha cok estetik acidan
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metaforla ilgilendigi soylenebilir (Kilic ve Altintas, 2016, s.193). Picasso,
hurda malzemeleri, bisiklet parcalarini, borular gibi malzemeleri kullanmayi
tercih ederek, nesnenin kendi basina kaldiginda hicbir sey ifade etmedigini,
ancak bir araya getirildiklerinde ya da yeniden bicimlendirildiklerinde anlam
kazandiklarini gésterir ve bu yaklasimiyla hem dilsel hem de gérsel metaforun
etkisini bu eserinde ortaya koyar (Kili¢ ve Altintas, 2016, s.193).

Kavramsal sanata da biytik bir etkisi olan Marcel Duchamp’in eserlerinde dilsel
ve gorsel metaforlara deginmek miimkiindiir. Ozellikle siradan bircok nesneyi
bir araya getirerek veya nesneye yeni bir isim atfederek sergiye sunmasi,
sanat eserinde metaforik diisiincenin dilsel ve gorsel aktariminin en carpici
orneklerini olusturur. Ozellikle “Cesme (Fountain, Gérsel 2)” ismini verdigi
bir pisuar objesini sergileyerek sanata bakis agisini yikici, sarsici ve saldirgan
bir tavirla ortaya koyar. Tamamen gorsel bir aldirmazlik Gizerinden uretilen
bu eser, sanata yeni bir yon kazandirarak, 1950 sonrasi sanat hareketleri icin
onemli bir ¢ikis noktasi olusturur. 1917 yilinda Mott Works isimli bir firmadan
temin ettigi bu nesnenin lzerine “R. Mutt” imzasini atarak herkese acik olan
bir sergiye géndermeyi tercih eder. Ancak sonrasinda sergi kurulu, bu eseri
sergilemeyi gbze alamayarak izleyiciye sunmaz. Duchamp’in buradaki amaci,
aslinda sunulan seyin hazir bir seri lGiretim olmasindan ziyade sectigi nesnenin
anlamini degistirerek sanat eseri konumuna yiikseltmesidir. Sanatginin amaci,
bir seri liretim nesnesi pisuari secerek onun anlamini degistirmek ve pisuari
dilsel ve gorsel bir metafor 6gesi olarak kullanip cesmeye benzeterek sanat
eseri statiisline yiikseltmesidir (Lynton, 2015, s.132).

Gorsel 2. Marcel Duchamp, Fountain, 1917, Hazir-nesne, é1x36x48 cm., The Museum of
Modern Art.
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Ozkan Eroglu'nun (2014, s.74) belirttigi gibi aslinda insanlarin icerisine
tuvaletlerini yaptiklari bir sey, “nasil oluyor da sanat yapiti olabiliyordu?”
sorusunu akillara getirir. Ancak Duchamp’in yapmak istedigi sey, siradan bir
nesneyi kavramsal bir déniisiim siirecine sokmak, yani onu dilsel bir metafora
doniistiirmek ve sanat olarak izleyiciye sunmaktir. Ayni zamanda ters cevirerek
sergiledigi pisuari bir cesmeye benzetmesi, dilsel ve gorsel bir metaforun
kullaniminin yaninda sanata karsi bir anti-sanat tavri gelistirdiginin de acik bir
gostergesi niteliginde oldugu sdylenebilir. Duchamp’in bu baglamda, dil ile
arasinda ortaya ¢ikan sorundan dolayi kelimelerle siirekli oynamayi seven bir
yaklasim sergiler. Maurizio Lazzarato (2017, s.44), Duchamp’in “dil insanligin
yanilgilarindan biridir” ifadesine yer vererek, ona gére “Duchamp hazir-nesne
teknigini kelimelerle bile icra eder; bambaska bir baglamda ise kosmak icin
onlari iletisimin sahasindan sokiip alir” seklinde degerlendir.

Maurizio Lazzarato (2017, s.44), Duchamp’lailgili olarak devaminda su ifadelere
yer verir: “Kelime oyunlari siradan bir zihin oyunlari degildir. Duchamp bu
oyunlarda hem mevcut seslerinden hem de bambagka kelimelerin karsilikli
iliskilerine eklemlenen umulmadik anlamlarindan dolay! harekete gegirici bir
kaynak” olusturur. Lazzarato’ya (2017, s.44) gére, “Kimi zaman dort ya da bes
farkli anlam diizeyi bir arada gelir. Asina olunan bir s6zciik yabanci bir ortama
sokulunca, resimdeki carpitmayla mukayese edilebilir, sasilasi ve yepyeni bir
sey ortaya ¢ikar.”

Tipki Duchamp gibi kavramsal sanatin olusumunda 6nemli bir etkisi bulunan
René Magritte ise kavramsal sanat 6ncesi modernizm déneminde dilsel ve
gorsel metaforlari siirrealist bir anlayisla eserlerine tasir. Ozellikle eserlerinde
dil ile iliskili olarak kavramsal bir sorgulamaya yer vererek olusturdugu
“Imgelerin ihaneti (The Treachery of Images, Gérsel 3)” isimli eseri, iceriginde
hem dilsel hem de gorsel metaforlar barindirmasindan dolayr modernizm
dénemine damga vuran en énemli eserler arasinda yer alir. 1929 yilinda irettigi
bu eserinde gorsel olarak bir pipo resmi yer alir ve hemen altinda ise “bu bir
pipo degildir (Ceci nest pas une pipe)” yazar. Magritte’in buradaki amac dil
ile imge arasindaki iliskiyi sorgulamak ve bir tezatlk olusturmaktir. Alden’e
(1999, s.62-64) gore, Magritte, “dil ve imgeler arasindaki etkilesimi kullanarak,
burjuvazinin statiikoyu, giinliik nesnelere ve olaylara verdigimiz sorgusuz sualsiz
6nemi veya anlami kabullenmemizi sarsmaya calisir.” Bu ifadesiyle izleyicide
saskinlik yaratmayi amaclar ve izleyicinin dlstincesinde bu bir pipo degil de
nedir? sorusunu akillara getirir. Ona gore gorseldeki nesne bir pipo degildir.
Cinki gorsel bir piponun resmi olarak tuvale yansitilmis bir resimdir. Bu
baglamda Magritte, pipoyu dil ve imge iliskisi lizerinden sorgulayarak nesnenin
diistincede temsil edilis bicimini sorunsallastirir (Topal, 2022, s.174). Michel
Foucault, “Imgelerin ihaneti” eseri de dahil olmak Magritte’in diger yapitlari
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lizerine ¢oziimlemesinde, benzeyis ve andirisi birbirinden ayri agiklamaya
calisir. Ona gore, “benzeyis, bir canlandirmaya hizmet eder ve onun egemenligi
altindadir. Buna karsilik andirista, génderim “capa’si ortadan kaybolmustur”
(Foucault, 2016, s.14). Bu baglamdan yola cikarak Foucault, dilsel gésterge ile
gorsel benzetimi birbirinden ayirir ve ne dilsel géstergenin gorsel benzetimden
tstlin olduguna ne de gorsel benzetimin dilsel gdnderimin egemenligi altinda
oldugunu savunur, aksine, “formdan séyleme ya da séylemden forma giden bir
diizen” oldugunu ifade eder (Foucault, 2016, s.32).

Gorsel 3. René Magritte, The Treachery of Images, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 60.33x81.12

cm., Los Angeles County Museum of Art.

Magritte, dilsel ve gorsel acidan bu tarz distincelerini siklikla resimlerinde
kullanir. “Dislerin Anahtari” isimli calismasi da diger bir 6rnek olarak yer
alir. Resimlerinde, nesneler gercekte var olan anlamlarini resim icerisinde
yitirerek yeni anlamlar kazanir (Tirker ve Cokokumus, 2014, s.128).
Sanatginin eserlerinde hem dilsel metaforlar bulundugu gibi hem de gorsel
metaforlar da eserleri de bulunur. Magritte’in gérsel metaforuna 6rnek ise
“Tecaviiz (The Rape, Gorsel 4)” isimli eseri verilebilir. Bu eserde Magritte, bir
kadinin viicudunun mahrem olarak ifade edilen bélgelerinin, bir insan yiiziine
yerlestirerek kadin bedenini metaforik bir portreye doniistiiriir (Boynukalin,
2014, 5.88-89).
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Gorsel 4. René Magritte, The Rape, 1934, Tuval Uzerine Yagliboya, 73.3x54.6 cm., Menil
Collection, Houston, T.X.

Modernizm déneminde metaforun kullanimina verilebilecek bir diger 6rnek ise
yine siirrealist sanatgilar arasinda kabul edilen Meret Oppenheim’in 1936’da
olusturdugu “Hemsirem (My Nurse, Gorsel 5)” isimli eseridir. Sanatgi, fetis
nesne olarak degerlendirilebilecek olan topuklu ayakkabi nesnesini kullanarak,
bir tabakta sunulan pismis bir tavuk yemegine benzetmede bulunur. Bu
eserinde, kadinin toplum icerisindeki konumunu, metafora dénistiirerek
sorgular. Bu baglamda, tipki Duchamp gibi siradan bir nesne olan topuklu
ayakkabiyi, islevinden arindirarak fetis nesne biciminde yeniden anlamlandirir
(Boynukalin, 2014, s.84).

Gorsel 5. Meret Oppenheim, My Nurse, 1936, Heykel, 14x33x21 cm., Moderna Museet.
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Picasso, René Magritte, Meret Oppenheim ve Duchamp modernizm
déneminde gelistirdikleri dilsel ve gérsel metafor kullanimlari, sanat eserlerinin
yalnizca estetik bir nesne olarak degil, ayni zamanda duistinsel bir arac¢ olarak
degerlendirilmesinin yolunu acar. Bu baglamda, 6rnegi yer alan sanatgilar,
siradan giindelik nesneleri baglamindan kopararak yeniden konumlandirirlar
veya benzetme yoluyla gondermede bulunurlar. Bu yaklasimla birlikte, sanat
eserinin nesneye yiiklenen anlam tizerinden okunabilecegini gostererek,
sanat eserinin bicimsel olarak varligindan ¢ok diisiinsel boyutunun 6n plana
cikmasina zemin hazirlar. Modernizm déneminde dil, imge ve nesne arasindaki
iliskiyi ele alan metaforik tiretimler, kavramsal sanatin ortaya cikmasina zemin
olusturdugu gibi sanatin dislince eksenli bir pratik olarak ele alinmasinin
yolunu agar.

DUSUNCEDEN iBARET SANAT: KAVRAMSAL SANAT

1960’ yillarda adindan sikca s6z ettirmeye baslayan kavramsal sanat, ilk
olarak Minimalist sanatgl Sol Lewitt’in calismalarini tanimlamak icin yazdig
‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ isimli makalesinden sonra yayginlasmaya
baslayan kavramsal sanat, bir postmodern sanat diistincesi olarak ortaya cikar.
Bu sanat anlayisinin 6ziinde yatan sey, estetik kaygiyr ikinci plana atarak,
eserin nesneden cok fikir olarak varlik géstermesi amaciyla diisiince ya da
kavramdan yola cikarak sanat eserini izleyiciye sunmaktir. Kisaca ifade etmek
gerekirse, kavramsal sanatta nesnenin yerini dlstince yani metinsel altyapinin
aldigl, sanatin var olus bicimiyle birlikte taniminin sorgulandig bir durum s6z
konusudur. Bu anlamda, kavramsal sanatin olusumunda aslinda daha 6nce ifade
edildigi gibi Marcel Duchamp’in hazir-nesneleri 6nemli bir rol oynar (Antmen,
2008, s.193-194).

Kavramsal sanatin, enstalasyon, performans, arazi izerine yapilan
diizenlemeler gibi bircok sanat pratiginin ortaya cikmasinin da o&niini
actigi ifade edilebilir. Kavramsal sanat eserinin diisiinceden ibaret olmasi
fikri, dilbilimsel c¢oziimlemelerin var oldugu sanat eserlerinin de ortaya
cikmasina sebep olur. Bu baglamda, sanat ve dil grubu (Art and Language)
varlik gostererek, sanatta dilin kullaniminin benimsenmesine zemin hazirlar.
ilk sanatcilari arasinda, Joseph Kosuth, Terry Atkinson, Harold Hurrell, Mel
Bochner gibi isimler yer alir ve sonrasinda kavramsal sanat biinyesinde bircok
sanatcly! icerisinde barindirarak, kavramsal sanatin yayginlasmasinda etkili
olur. Sol Lewitt'in “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” isimli yazisinda ifade
ettigi gibi; “Kavramsal sanatta, kavram diislincesi yapitin en dnemli 6zelligidir.
Kavramsal sanat yapan bir sanatcl, yapitini dnceden tasarlar, yapitiyla ilgili
kararlari 6nceden verir: uygulama o kadar 6nemli degildir. Diisiince, sanatin
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gerceklestirilmesinin saglayan bir makineye donisir... kavramsal sanat
mantiksal olmak zorunda degildir” (Antmen, 2008, s.197-198). Kavramsal
sanatta, sanat eserinin gérsel formu énemli bir kriter degildir. Onemli olan
sanat eseri hangi sekilde ya da bicimde uygulanirsa uygulansin bir diisiince
veya fikri tasimak zorundadir. Bu anlamda kavramsal sanatcinin asil amacladig
sey sanat eserini kavramsallastirmak ve bu sekilde tiretmektir (Antmen, 2008,
s.197-198).

Kavramsal sanat, yeniden sergilenebilir veya hazir nesnelerin kullanimi gibi
yeniden Uretilebilir objeleri ya da gorsel anlamda yer alan imgeleri arka plana
atmaya yonelir. Bu anlamda kavramsal sanatci ise nesneye odaklanmaktan
ziyade dislinceye odaklanir ve 6ncelikli olarak diisiinceyi 6n plana cikarmayi
amaglar (Lynton, 2015, s.329). Ancak, kavramsal sanatcilar, her ne olursa
olsun fikirlerini veya diislincelerini aktarabilecekleri nesnelere de ihtiyac
duyarlar. Ciinki, kavramsal sanatta nesne, kendisini dilde géstermeye baslar ve
sanatgilar donemsel olarak bir araya gelerek dustincelerini tartisir, tartistiklari
durumu kimi zaman kayit altina alarak sunarlar. Sanatgilar, sanat eserlerini
tartismalariyla ortaya koymaya calisarak sanat nesnesi iiretmek ve bu nesneyi
galeride sergilemek yerine sanat kavramini incelerler. Bu tartismalar ise kimi
zaman dergide basili halde yayimlanir, kimi zamanda sézcilikte veya sGylem
boyutunda kalir. Ortaya cikan “Art and Language”de yayinlanan yazilarin bir
bakima kavramsal sanat olarak atfedilip edilemeyecegi konusunda tartismalara
yol acsa da yeni bir sanat bicimi olarak kullanilacak sozciikler, sanat icin bir
arag olarak yer alir (Atakan, 2008, s.46-47). Bu konuyla ilgili olarak kavramsal
sanatin 6nemli temsilcilerinden Terry Atkinson, dergide yayinlanan yazi igin
kavramsal sanat calismasi olarak goriiliip gériilemeyecegi noktasinda yeni bir
tartisma noktasi olusturur ve yazisini, “hem goérsel sanatlari 6zetleyen hem
de bir gorsel sanat nesnesi olan bir kiibist resimle” karsilastirir. “Ona gére
amag ayni oldugundan, bu yazinin kiibist resimden tek farki bigimidir. Kiibik
calisma bir resimken, kendi metni kagit stiine basili sézciiklerdir” (Atakan,
2008, s.47).

Kavramsal sanatin diisiinceden 6te baska bir anlami barindirmamasi sebebiyle
sanat alaninda bicim ve icerik de degisime ugradigi gibi metaforik diistincede
de donisiime rastlanir. Bu anlamda ortaya cikan formlar, dilsel ve goérsel
ifadeleri barindirir. Metaforik diistincelerin kavramsal sanat eserine yansitilmasi
baglaminda ele alinabilecek olan ilk 6rneklerden biri kavramsal sanatta da adi
anilan, performans sanatinin olusumunda biiyiik bir pay1 olan ve Fluxus ile
iliskilendirilen Joseph Beuys’un “Sisman Sandalye (Fat chair, Gorsel 6)” isimli
yerlestirmesidir. Beuys’un calismalarinin ¢ogunda giindelik hayatta kullanilan
siradan nesneler olmasina karsin dogadan ve organik nesnelerde yer alir.
“Sisman Sandalye” olarak adlandirdigi bu calismasinda, bir sandalye ve lizerinde
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hayvansal bir organik yag bulunur. Yagin organik olmasi sebebiyle siire¢
icerisinde degisimi ve erimesi de géz oniine alinarak insanla iligkilendirilmis
bir metaforik distinceye yer verilir. Bu calisma, yasamin insan tzerindeki
etkisine ve ilerleyen siirecteki degisimine gonderme yapar. 1964 yilinda bir
camekan alanda sergilenerek sicakligi kontrol edilir ve ilerleyen siirecte yagin
tamamen eridigi goriilir (Sen, 2023, s.32). Beuys’un “Kir Kurdu. Amerika’y:
Severim ve Amerika’da Beni Sever (Coyote. | Like America and America Likes
Me, Goérsel 7)” isimli performansinda da Amerika’ya géndermede bulunarak
vahsi dogadan alinan Amerika’'ya 6zgii bir kir kurduyla ayni odaya girerek,
vahsi kurdu Amerika'ya benzetir ve metaforik bir diislinceyle performansini
gerceklestirir. Performans sirasinda lic giin ayni odada kalan Beuys, lizerinde
kege, elinde baston ve yaninda cesitli nesneler bulundurarak, kurtla bedensel
ve sembolik bir iletisim saglar ve performansini o sekilde bitirir. Uzerine
aldigi uzun kece ve elindeki bastonuyla bir cobana da benzeyen Beuys’un bu
performansi, Amerika’'nin evcillestirilmemis ruhuna metaforik géndermede
bulundugu ifade edilebilir.

Gorsel 6. Joseph Beuys, Fat Chair, 1964, Enstalasyon, 41.6x94.5 cm., Tate Modern Museum.

Gorsel 7. Joseph Beuys, Coyote. | Like America and America Likes Me, 1974, Performans, René
Block Gallery.
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Kavramsal sanat¢i Piero Manzoni’nin eserlerinde ise sanatin dogasina,
sanatin anlamina ve degerine karsi bir metaforik génderme vardir. Manzoni,
“Sanatginin Nefesi (Fiato d’Artista, Gorsel 9)”, “Sanatcinin Boku (Merda
d’Artista, Gorsel 8)” gibi calismalariyla sanatin anlamini parodilestirir ve ironik
bir sekilde sembolik &gelerle, metaforik distincelerini calismalarina yansitir.
Her iki calismasinda da sanatin anlamina karsi bir tavir sergileyerek dilsel ve
gorsel agidan metaforik diistinceler barindirir. Sanatgi boku etiketiyle Urettigi
90 adet konserve kutuyla, sanat eserinin degeri, ticari boyutu ve sanat eserinin
niteligi Gizerine bir metafor olusturarak izleyiciye sunar. icerisinde sanatcinin
diskisinin oldugu ifade edilen bu kutuda diski, sanati maddi ve manevi anlamda
sorgulayan bir sembolik 6ge olarak yer alir. Ayni sekilde Manzoni’nin “Sanatci
Nefesi (Gorsel 9)” isimli ¢alismasinda, balonun sanatgi tarafindan sisirilmesi
sonucunda sanatginin nefesini degerli kilan bir metaforik diisiinceyle balonlari
sanat eseri olarak sergiler. Burada nefes kavrami, hayatin ve yasamin bir
sembolii olarak metaforik diisiinceye déniisiir. Ozetle her iki eserde de
sanatgl, kendisine ait olan bir unsurun ya da bir parcanin sanat degeri tasiyip
taslyamayacagi konusuna dair bir metaforik diislince ortaya koyar.

(Soldan saga sirasiyla) Gorsel 8. Piero Manzoni, Merda d’Artista, 1961, Hazir-nesne, 6.4x7.6
cm., Fondazione Piero Manzoni.

Gorsel 9. Piero Manzoni, Fiato d’Artista, 1960, Hazir-nesne 18x18x2,5 cm., Fondazione Piero
Manzoni.

Kavramsal sanatta metaforik diisiincelere deginirken verilebilecek bir diger
ornek ise yine gorsel olarak yazinin ve sayilarin kullanildigi On Kawara’nin
“Tarih Resimleri (Date Paintings, Gorsel 10)” isimli calismasidir. Kavramsal
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sanatcl Kawara, yaklasik olarak 50 yil siiren farkl tarihleri iceren ve her giiniin
bir takvim yaprag gibi siyah bir tuval lizerine ve beyaz yazilarla boyadig
calismasinda, var olan her bir tarihin, adeta o giin icerisinde yasanan diinya capl
veya kisisel olaylari animsatan bir hatirlatici konumda yer alarak, zamanin akisi
tizerine bir metaforik diisiince barindirir. Bu baglamda, izleyicinin de tarihlerle
iliski kurmasini saglayarak, yasantilarindaki énemli anlarini animsamasina ve
zamanin degeriyle birlikte varolusun gecici oldugunu kavramasi amaclanir.
Toplamda 3000 adet tuvalden olusan bu calismasini, 1966 yilindan 2013
yilina kadarki siirecte gerceklestirerek sanatsal anlamda bir arsiv olusturdugu
soylenebilir.

Gorsel 10. On Kawara, Today Series Date Paintings, 1966-2013, Tuval Uzerine Akrilik, 25.4x33
cm., Art Institute of Chicago.

Kavramsal sanatta dilsel ve gorsel agirlikh metaforik distinceler ekseninde
verilen orneklerin yani sira metaforik disiinceler baglaminda ele alinan
bu yaklasimlarin, gorsel temsil ve imgelerin metaforik dlsiinceyle yeniden
adlandiriimasi noktasinda imgenin barindirdigi anlamin goérsel temsillerden
bagimsiz olarak uretilebilecegi ortaya koyarken kavramsal sanatin ortaya
cikmasinda rol oynayan Joseph Kosuth’'un dil, temsil ve anlam iliskisi
cercevesinde ortaya cikardigi eserlerinde, metaforu nesnede degil diisiince
temeline oturtan kavramsal sanatin bu anlamda belirgin 6rneklerini olusturur.
Bu sebeple de Joseph Kosuth’un eserleri ayri baslik altinda ele alinarak
incelenmistir.
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JOSEPH KOSUTH'UN ESERLERINDE DIiLSEL VE GORSEL
METAFORLAR

Kavramsal sanatin 6nemli bir temsilcisi olarak yer alan Joseph Kosuth,
kavramsal sanatin dil ile sorununu ele alirken, hem Duchamp’in hazir-
nesnelerinden siklikla yararlanir hem de Sigmund Freud’un psikoanalizine
ve Ludwig Wittgenstein'in dil felsefesine atifta bulunarak calismalarini Gretir.
Kosuth’a gore, “kavram, sanatin temelini irdeleme olmalidir. Sanati bir egilim
ya da bir Uslup olarak gérmenin, sanat yapitinin yalnizca bicimbilimsel gérme
anlamina geldigini ve sonug bir nesne olsa bile sanatcinin niyetinin goéz ardi
edilmis olacagini” belirtir (Atakan, 2008, s.55). Bu anlamda Kosuth, yaptigi
calismalarla ilgili olarak sanatin nesnesizligine vurgu yapmak amaciyla sunum
bicimini degistirerek, yapitlarini gazete ve dergilerde yayimlamaya baslar ve
ayni yapiti gesitli dergilerde yayinlamaya yonelir. Bununla ilgili olarak Kosuth su
ifadelere yer verir: “bu sekilde yapitin nesnesizligi vurgulanmis oluyor. Bu yeni
yapitlar, degerli nesneyle iliskisi olmayan, dekoratif olmayan ve olabildigince
¢ok insanla iliski kurma amaci tasiyan yapitlar. Mimariyle iliskisi yok; evin icine
ya da miizeye sokulabilir” (Antmen, 2008, s.201). Bu anlamda, sanat eserini
nesnesizlestirerek, dilsel ve gérsel imgeleri kullanarak metaforla birlikte sanat
eserinin kavramsal sanatta nesnesizlesmesine gonderme yapar.

Sanati bicimsel olarak sorgulayan Kosuth, sanatin diisiincede degerli olduguna
vurgu yaparak estetik goriintliyl sanattan ayirir. Bu anlamda estetik giizelligi
veya bicimi olan sanat eserinin bicimci yoniine génderme yaparak, sanat ve
estetik arasindaki iliskiyi sifira indirmeyi amaclar. Kosuth, sanat nesnesinin
estetikten yoksun denecek kadar az olmasi gérisiinii savunur. Ona gore sanat
fikirden olusur ve kullanilan nesneler tamamen aragsal islevi gorir. Kosuth bu
baglamda sanati dilbilimsel ¢éziimlemeyle ele alarak kavramsal sanatta Snemli
bir etki yaratir. Bu etkiyle birlikte sanat ve dil eksenli s6zciiklerin sanat nesnesi
konumuna yiikseldigi eserlerin tretimi gerceklesmeye baslar (Atakan, 2008,
s.55).

Kavramsal sanatin sanat ve dil baglaminda en giizel 6rnegini Joseph Kosuth’un
“Su (Wa-ter, Gérsel | 1)” isimli eseri olusturur. Sanatci, bir sézliikten Ingilizce
olarak sectigi herhangi bir kelimenin tanim metninin biyitilmis bir fotografini
sergiler. Sanatin sasirtici yoninii izleyiciye gésteren Kosuth, bir nesneyi
geleneksel anlamda kullanmak yerine tanimina yer vererek, kavramsal ve
distinsel boyutta dilin giiclinden faydalanir. Bu durum, izleyicide farkl etkiler
ve algilamalarin ortaya cikmasina sebep olur. Kosuth, bu ve benzeri bircok
calismaya yer vererek kavramsal sanatin etkisini biytik dlclide artirmayi basarir
(Lynton, 2015, 5.326).
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wa-ter (wa’tér), n. [AS. water = D. water = G. wasser,
akin to Icel. vatn, Goth. waid, water, also to Gr. $6wp, Skt.
udan, water, L. unda, a wave, water; all from the same root
as E. wet: cf. hydra, otter', undine, and wash.] The liquid
which in a more or less impure state constitutes rain, oceans,

lakes, rivers, etc., and which in a pure state is a transparent,
inodorous, tasteless liquid, a compound of hydrogen and
oxygen, H20, freezing at 32° F. or 0° C., and boiling at 212°
F.or 100° C.; a special form or variety of this liquid, as rain,
or (often in pl.) as'the liquid (‘mineral water’) obtained from
a mineral spring (as, ‘“the waters of Aix-la-Chapelle”.

Gorsel | 1. Joseph Kosuth, Wa-ter, 1966, Tahtaya Monte Edilmis Fotokopi, 121.9x121.9 cm.,

Solomon R. Guggenheim Museum.

Kosuth’un kavramsal sanat icin en énemli ve ikonik eserleri arasinda sayilan
ve bir seri halinde siirdiirdiigii “Bir ve Ug Sandalye (One and Three Chairs,
Gorsel 12)” isimli yerlestirmesi, kavramsal sanatta metaforik disiincenin
nesne Uzerinden aktariimasina olanak saglarken, ayni zamanda Ferdinand
de Saussure’iin “Gosterge-Gosteren ve Gosterilen’den olusan dilbilimsel
yontemine vurgu yapar. Saussure’iin, bu yénteminden yola cikarak, Kosuth’un
kullandigi sandalye sozciigli, bir gosterge olarak yer alir. Gosteren ise
nesnenin fiziksel boyutuyla ilgili olan kisimdir. Gosterilen ise nesnenin islevine
gondermede bulunur (incirkus, 2020, s.617). 1965 yilinda sergiledigi iic ayri
parcadan olusan bu yerlestirmede, sandalyenin fotografinin yani sirasandalyenin
kendisini ve sandalyenin anlamini iceren bir yazi metnini kullanir. Kosuth’un
buradaki amaci bir nesnenin gercekligini, o nesnenin temsil edilis bicimlerini
ve dilin nesneye yiikledigi anlamlari sorgulamaktir. Nesne olarak var olan
sandalye, gercekligin sorgulanmasina yol acarken, sandalyenin fotografi, onun
gorsel temsilini olusturur ve sandalye kavraminin insan zihninde olusturdugu
goriintiiniin dilsel olarak yaziya yansimasina yer verir. Rifat Sahiner’e (2008,
s.137) gore buradaki sandalye “bir gésterge nesne olarak konumlandirilirken,
arka duvara asili olarak duran fotograf ve sozliik tamimi, nesneyle ilgili farkl
cagrisim noktalarini agimlamaktadir.”
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Gorsel 12. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965, Yerlestirme, Sandalye: 82x37,8x53 cm.,
Fotograf: 91,5x61,1 cm., Metin: 61x76,2 cm., Sean Kelly Gallery.

Calismanin ana béliimiinde yer alan sandalyenin kendisi sergi salonunda duvarin
oniine konumlandirilir. Sandalyenin fotografi ve tanimi ise duvara asilarak bir
gorintil olusturulur. Kosuth, calismasinda tig farkl gorsel temsili veya (g farkl
sandalye dstincesini dilsel ve gorsel bir metaforik diislinceyle ele alir. Ayrica
calismanin kendisinin bir diisiinceden veya fikirden olustugunu vurgulayarak,
modern sanata géndermede bulunur ve sanatin tanimini metaforik diisiinceyle
ozetler. Bu baglamda, bir nesnenin anlaminin fiziksel olarak varliginda mi, gérsel
temsiliyetinde mi, yoksa dilsel olarak betimlemesinde mi yattigini sorgular.
Buradaki metaforik diislince, gerceklik, imge ve anlam iliskisinde var olan
sandalye kavraminin sanat ekseninde nesne ve temsil edilis bicimi arasindaki
iliskiyi izleyiciye gostermeyi saglamaktir. Bu baglamda izleyicide su soru akla
gelir; “Gercek sandalye hangisidir? Sandalyeyi hangi unsur temsil etmektedir?
Her bicim kendi icinde bagimsiz gériinmesine ragmen tek bir ifadeye, sandalye
olgusuna génderme” yapar (incirkus, 2020, 5.616-617).

Kosuth’un tipki “Bir ve Ug Sandalye (Gérsel 12)” yerlestirmesi gibi ayni diizen
ve kurguyla gerceklestirdigi “Bir ve U¢ Masa (One and Three Tables, Gérsel
13)” isimli yerlestirmesinde de nesnenin kendisini, bir fotografini ve sézciik
anlamini igeren yazi metnini sergiler. Bir sézciigilin birden cok anlami icerisinde
barindirabilecegini gésteren buyerlestirmesinde, “6rnegin ingilizce table (masa)
hem dort ayak tizerinde bir tablanin bulundugu bir mobilya, hem de ayrinti ve
sayilar1 gosteren bir cizelge, bir tablo” anlamlarini icerir (Atakan, 2008, s.58).
Bu baglamda s6zciigiin birbirinden farkli anlamlar igermesi, o sézciigiin yazilisi
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veya sOylenisi bakimindan birbiriyle iliskili olmakla birlikte gorsel ve zihinsel
anlamda birbirinden cok farkli bicimde yer alir. Biri bir mobilya, esya iken
digeri ise kavramsal bir analiz vb. bircok alanda kullanilan cizelge ya da tablo
bicimi anlamini icerir. Buradaki metaforik anlam ise tamamen kavramlarin
birbirleriyle olan yazi dilinde var olan benzerligidir. Sanatci, tipki “Bir ve Ug
Sandalye (Gorsel 12)” yerlestirmesinde oldugu gibi gerceklik, imgelem ve
anlam baglaminda sanata bir géndermede bulunur (Atakan, 2008, s.58).

Gorsel 13. Joseph Kosuth, One and Three Tables, 1965, Yerlestirme, Masa: 74.5x58x88 cm.,
Fotograf: 104x110 cm., Metin: 38x89 cm., Art Gallery of New South Wales.

Kosuth’'un genel olarak eserleri incelendiginde, goérsel olarak nesnelerin
agirliginin yani sira dilsel olgularin agirliginin da oldugu soylenebilir, hatta
dilsel olgularin Ustiinliigl, calismalarinda bigcimsel olarak hissedilebilir. “Bir
ve Uc Tabure”, “Bir ve Bes Saat” gibi benzer yerlestirmeleri de eserleri
arasinda yer alir. “Bir ve Ug Kiirek (One and Three Shovels, Gorsel 14)”
isimli yerlestirmesinde de kullandigi nesnelerin igerdigi metaforik diisiince,
gerceklik, imgelem ve anlam licgeninde, nesnenin anlaminin fiziksel olarak
varliginda mi, ya da nesnenin temsilinde mi, yoksa sézciik anlaminda mi,
yattigl diisiincesini 6n plana cikarir. Kosuth’un bitiin yerlestirmelerinde de
odaklandigi nokta nesnenin gercek goriintiisii, fotografi ve anlamidir. Onun
bu yerlestirmelerindeki amaci, nesnenin kendisini, fotografini ve anlamini
kullanarak, gercek nesnenin ne oldugunu diisiindiirmeye yonelterek, nesnenin
gercek anlaminin hangisinde bulundugunu sorgulamaktir. Buradaki metaforik
incelemede, tipki diger yerlestirmelerinde oldugu gibi kiiregin kendisi gercegin
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metaforu olarak ele alinirken, kiiregin fotografi nesnenin temsili olarak islev
gorir; anlamini olusturan yazi metni ise bir dilsel gosterge olarak anlam ve
icerik Uretir (Sen, 2023, s.38-40).

Gorsel 14. Joseph Kosuth, One And Three Shovels, 1965, Yerlestirme, Washington, DC.

Kosuth’un yerlestirmelerindeki amac, nesnenin kendisi, nesnenin temsili yani
fotografi ve nesnenin metinsel anlamini veya kavramsal tanimini kullanarak,
eserlerinde ¢ farkli bicimde anlam iretmek ve dilsel-gorsel metaforik
distinceleri icerisinde barindirmaktir. Genel olarak Kosuth’'un bu nesnelere
ylkledigi metaforik anlam, sanatin neyi temsil ettigi noktasinda sekillendigi
gibi sanatin temsilinin de ne oldugu lizerine bir sorgulama yapar. Buna ek
olarak, Kosuth’un giindelik yasamda kullanilan bir nesnenin fotografini ve
kelime anlamini bir araya getirerek yeni kavramsal iceriklerin olusturulmasi ya
da eserde yer alan gostergelere yonelik farkli séylemlerin ortaya konulmasi,
postmodern sanatin bir bileseni olan “Yapibozum” kuramini akla getirir. Kosuth,
sanatin tanimini ve uygulanis bicimini, tipki Duchamp’in hazir-nesnelerinde
oldugu gibi degistirir veya donlistiirdr.

Kosuth’un yerlestirmelerini genel olarak degerlendirmek gerekirse, dénemin
en ikonik eseri sayilabilen “Bir ve Ug Sandalye (Gérsel 12)” yerlestirmesinden
anlasilacag lizere, sandalyenin fotografi, nesnenin gorsel bir metaforu olarak
ortaya cikar ve gercegi temsil eder. Ancak fotograf gercegi birebir yansitmasina
ragmen gercegin yerini alamadigi icin Kosuth, gorsel temsillerin genel olarak
diinyayr nasil yansittigina vurgu yaparak, gercek nesnenin dokunulabilir
olduguna ve fiziksel varligina génderme yapar. Sandalyenin sézciik taniminda
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ise bir dilsel metafor yer alir. Sandalye kavrami kelimelerle ifade edilebilirken,
zihinsel anlamda sandalyenin gorsel temsili de distincede canlandirir. Tipki
diger yerlestirmesinde kullanilan masa 6rneginde oldugu gibi kelimeler, gercek
nesneleri temsil eden bir tutum sergilese de onlari tam anlamiyla yansitmaz.
Kosuth, burada dilin sinirlarini ve soyutlama giiciinii de sergileyerek, dilin
temsilinin ne fotografa ne de nesnenin fiziksel olarak varligina denk gelebildigine
isaret ederek, sanatin anlamini ve dogasini metaforik bir sekilde sorgular. Onun
icin sandalye nedir? Fiziksel olarak yani gercekte var olan nesnenin kendisi
mi, fotografi mi, yoksa tanimi mi? Bu baglamda, yerlestirmeleriyle izleyiciyi
sadece nesneler hakkinda diisiinmeye yoneltmez, ayni zamanda sanatin ve
dilin birbirleriyle olan iliskisinin de ne oldugu lizerine diisiinmeye tesvik edici
bir metaforlar agi olusturarak yerlestirmelerini sunar.

SONUC

20. yiizyll, sanat icin yogun olarak bicimin ve iceriginin degismeye basladigl, yeni
teknik ve yontemlerin ortaya giktigl, sanat tavrinin, sdyleminin ve taniminin
donisiim yasamaya basladigi bir déonemi ifade eder. Sanat, geleneksel ifadelerin
kopusunun esigine gelse de gilinimiizde hala geleneksel sanat ifadeleriyle
sanat eserleri Uretilmektedir. Sanatin taniminda var olan esneklik sayesinde
edebiyattan, felsefeden ve bircok alandan kavram ve olgulari icerisinde
barindirarak, yeni ifade yontemleri ortaya cikarir. 20. yiizyilin sansasyonel
etkisini siphesiz Dadaizm hareketiyle beraber Marcel Duchamp’in buluntu/
hazir-nesneleri olusturur. Siradan ve giinliik hayatta farkl islevi ve amaci olan
nesneler, sanatgi tarafindan asil islevinden soyutlanip sanat eseri konumuna
yikseltilmesi durumu, Duchamp’dan sonra gelen bircok sanat hareketini
ve doénemin sanatcilarini etkiler. Bu baglamda, sanatin yoniini geleneksel
sanat anlayisindan kopararak degistirir. Kavramsal sanat ise tam bu noktada
sanatin gelenekselden kopusuna isaret ederek, diistinceden ve fikirden ibaret
olduguna, uygulanis biciminin ve estetik giizelligin 6nemli olmadigina, dilsel
ve distinsel boyutuyla sanata odaklandigini gosterir. Bu distincelerle birlikte
Postmodernizm déneminin sinirlari olusmaya baslar ve kavramsal sanattan
sonraki akimlar, geleneksel sanat anlayisindan izler tasimasina karsin kavramsal
sanatgilar, eserlerini olustururken estetik kaygilardan uzak eserlerini ortaya
¢ikarma amacindadirlar. Bu baglamda arastirmanin asil amaci sanatin taniminin
yeniden sorgulandigl kavramsal sanat ile metafor kavramini ele alarak sanatin
sorgulanig bicimini dilsel ve gérsel metaforik distinceler izerinden incelemek
ve elde edilen veriler dogrultusunda kavramsal sanat eserlerini metaforik
agidan céziimlemektir.

Metafor kavrami, 20. yiizyildan daha 6nce Antik Yunan dénemi filozoflarindan
Aristoteles gibi bir dislinliriin arastirma konusu olmasina ve modernizm

278



Fatih Tasci | Kavramsal Sanatin Dilsel ve Gérsel Metaforlari

déneminden 6nceki sanatcilarin eserlerinde metaforun izlerine rastlanmasina
karsin, metaforun bir ifade araci olarak veya bir bicim dili olarak giizel
sanatlarda ya da resim sanatinda 20. yiizyilla birlikte yaygin bir sekilde sanatin
icende kullaniimaya baslandigi séylenebilir. Metafor, tanimi itibariyle aktariimak
istenen bir seyin baska bir nesne veya kelime araciligiyla gercek anlami
disinda kullaniimasi olarak ifade edilir ve bu durumun sanat acisindan en giizel
orneklerini Duchamp’in “Cesme (Gorsel 2)” isimli hazir-nesnesi, Picasso’nun
“Boga Basi (Gorsel 1)” heykeli ve 6zellikle René Magritte’in “Bu Bir Pipo
Degildir (Gorsel 3)” yazili calismasi olusturur. Bu eserler incelendiginde,
metaforik distincenin hem dilsel hem de gorsel boyutuyla ortaya koyuldugu
goriiliir. Kavramsal sanatta ise metaforik distinceler daha cok sanatin anlami,
tanimi, bicimi yoniinden ele alinsa da dilsel ve gorsel metaforik diisiinceler
ozellikle Joseph Kosuth’un eserlerinde sikga rastlanir. Kosuth, “Bir ve Ug
Sandalye (Gorsel I1)” yerlestirmesinde nesne iizerinden, sanatin gerceklik,
imgelem ve anlam cercevesinde dilsel ve gorsel metaforik diisiinceden
yararlanir ve izleyiciyi bu metaforlar ag ile sanat ve dil iliskisi cercevesinde
diistindiirmeye yonlendirir.

Metafor, bu baglamda sikca kullanilmaya baslanan bir gorsel temsil veya bigim
dili olarak tercih edilmis ve glinimiizde bircok sanatcinin kullandigi bir yontem
veya bir bicim diline donlismiistiir. Sonug olarak, kavramsal sanatta ortaya
¢ikan metaforik disiincelere deginilirken, sanatcilarin eserlerinden 6rnekler
verilerek bu eserlerin icerdigi metaforik diisiinceler incelenmis ve eserler
dilsel ve gorsel olarak metaforik agidan ¢éziimlenmeye calisilmistir.
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