Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi

] Journal of Academic Language and Literature
Ay [Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 3, Kasim/November 2025]

ISSN: 2618-6349

Nesime CEYHAN AKGA Bir Tablo Alt:1 Roman Ornegi: Surdaki Sir
https://orcid.org/0000-0001-5880-1386
Prof. Dr. An Example of Novel Under Painting: Surdaki Sir

nesimeceyhan@hotmail.com
Cankir1 Karatekin Universitesi

https://ror.org/011y7xt38 Aragtirma Makalesi | Research Article
Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Gelis Tarihi | Date Received: 20.05.2025
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Kabul Tarihi | Date Accepted: 20.09.2025

Yayim Tarihi | Date Published: 23.11.2025
Atif | Citation

Ceyhan Akga, N. (2025). Bir Tablo Alti Roman Ornegi: Surdaki Sir. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 9(3), 1812-
1832. https://doi.org/10.34083/akaded.1702538

Ceyhan Akga, N. (2025). An Example of Novel Under Painting: Surdaki Sir. Journal of Academic Language and
Literature, 9(3), 1812-1832. https://doi.org/10.34083/akaded.1702538

Makale Bilgisi | Article Information

Degerlendirme | Review Reports Gift Tarafh Kér Hakemlik (1ki I; Hakem+iki Dis Hakem) | Double-blind. (Two External Referees)

. . Bu galismanin hazidanma siirecinde etik ilkelere uyulmustur | Ethical principles were followed
Btk Beyan | Ethics Staternent during the preparation of this study
Btik Kurul Belgesi| Ethics Compmittee A ’ Makale, Etik Kurul Belgesi gerektirmemektedir | Article does not require an Ethics Committee

2 Approval.
Etik Bildirim | Complaints adeddergi@gmail.com
Cikar Gatismast | Conflicts of Interest Cikar gatismasi beyan edilmemistir | The Author(s) declare(s) that there is no conflict of interest
Benzerlik Taramas | Similarity Checks: Yapild: | Yes - iThenticate
Yazarlar, dergide yayimlanan galismalarinin telif hakkina sahiptirler. Bu alisma Atif-GayriTicari

Telif Hakka ve Lisans | CopyrightesLicense 4,0 Uluslararast lisanst altnda yayimlanir | Authors publishing with the journal retain the copyright.

This work is licensed under Attribution-NonCommercial 4.0 International



https://orcid.org/0000-0001-5880-1386
mailto:nesimeceyhan@hotmail.com
https://ror.org/011y7xt38
https://doi.org/10.34083/akaded.1702538
https://doi.org/10.34083/akaded.1702538
mailto:adeddergi@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Bir Tablo Alt: Roman Ornegi: Surdaki Sir | 1813
Oz
Sanat tlirleri arasinda iliski, gecis ve birbiriyle tamamlanma tiim diinyada artarak ilgi
gormektedir. Tirk ve Diinya edebiyatlarinda bir tablodan hareketle siir, hikaye, roman
yazma yahut bir romandan ilhamla bir tablo yapma ¢ok yaygin olmasa da bilindik sanat
uygulamalaridir. Bu ¢alisma, diinyada esine az rastlanir bir roman yazma usulii ile ilgili Ttrk
edebiyatindaki nadir bir 6rnegi edebiyat tarihine kazandirmak tizere kurgulanmustir.
Calismada romanin klasik bir tahliline basvurulmamis, romanla tablo arasindaki iligki
caligmanin temel bakis agisint olusturmustur. Roman, Ankara’nin muhtemelen 17 veya 18.
yuzyillardaki halini yansitan Ankara Manzaras: adli nadir bir yagliboya tablodan hareketle
yazilmugtir. Onceki yiizyillarda Ankara’nin goriintiisiine dair ¢ok az gorsele sahip olmamiz
sebebiyle eski Ankara’ya yonelik tasviri ¢alismalarin yapilmasinda giiglik ¢ekildigi,
glinimiize kalabilmis mevcut tarihi yapilardan hareketle bir neticeye ulagilmaya calisildig
ortadadir. Surdaki Sir adli roman, bu tablodan hareketle Ankara’nin yerlesim yeri olarak
¢izilmis en eski haline dayanmis, yazarin Ankara’nin tarihine, kiiltiirline ve mimarisine
yonelik titiz calismalarinin da katkisiyla ortaya ¢ikmistir. Bir yaniyla masalst bir atmosferi
tattiran bu romanda, mekanin somut mimari yapilar1 ve kasabanin yerlesimi, sokak yapist,
Ahilik tegkilatinin yapisi, ticaret hayati, kadilik miessesesi gibi idari ve kiltiirel 6gelerin
aktarimi bakimindan tarihi gerceklige sadik kalindigi goriilmektedir. Makalede tablo alti
edebi eser diretimi ve tam tersi uygulamalarla ilgili genel bilgilendirme yapildiktan sonra
Ankara’nin en eski manzaralarindan biri olan tablonun 1970’te Semavi Eyice tarafindan
Ankara’ya ait oldugunun kesfedilmesi siirecine ve tablonun genel niteliklerine yer
verilmigtir. Tablonun daha iyi anlagilmasinda Semavi Eyice'nin makalesinden ve
gorsellerinden yararlanilmis, romanda metin-igerik analiz yontemi kullanilmistir. Her iki
sanat Uirlindl arasinda kargilastirmali degerlendirmelere bagvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk edebiyat;; Tablo alti roman; Ankara manzarasi;; Surdaki sir;
Resim; Roman.

Abstract

The relationship, transition and complementarity among art genres have attracted increasing
attention throughout the world. Writing poem, story and novel based on painting or creating a
painting inspired by a novel is not common but familiar art practice in Turkish and world
literature. This study was designed to bring a rare example in Turkish literature of a unique
style of novel writing in the world. In this study, no classical analysis of the novel has been used.
Instead of this, the relationship between the novel and the painting formed the basic
perspectives of the study. The novel was written on the base of painting titled ‘Ankara
Manzarast (Ankara View)’ reflecting the situation of Ankara probably in the period 17" or 18"
centuries. Due to having very few visuals of Ankara’s appearence belonging to previous
centuries, it is difficult to conduct descriptive studies on old Ankara. Therefore, it is aimed at
reaching a conclusion in the light of existing historical buildings that have survived until today.
The novel titled ‘Surdaki Sir (The Secret in the Wall)’ based on the oldest drawing of Ankara a
settlement area emerged with the contribution of the author’s rigorous piece of studies focusing
on the history, culture and architecture of Ankara. On the one hand, this novel gives a taste of a
fairy-tale atmosphere, on the other hand, it is seen that historical reality is preserved while

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | e[SSN: 2618-6349



Nesime CEYHAN AKCA | 1814

transferring concrete architectural buildings and settlement area in the town and also
administrative/cultural elements such as street type, structure of Ahi organization, commercial
life, institution of judgeship to readers. In this article, firstly general information about
production of literary works under painting and their opposite practices were given. In the
following parts, information about discovering process of the painting -accepted as one of the
oldest Ankara view- by Semavi Eyice in 1970 and its general features were explained. The
article written by Semavi Eyice and the images in its inside were used to understand the
painting clearly. The novel was analyzed using method of text-content analysis. Comparative
evaluations were made by the author among two art products.

Keywords: New Turkish literature; Novel under painting; Ankara view; The secret in the wall; Image;
Novel

Giris

Sanat tiirleri arasinda iliski, gegis ve birbiriyle tamamlanma tim diinyada artarak ilgi
gormektedir. Modern sanatlar yapay zekdnin da devreye girmesiyle edebiyatla, miizigi,
sinemayi, resmi, mimariyi ¢ok farkli boyutlarda birlestiren 6rneklere sahne olmaktadir.
Tablo alti siir ve tablo alti hikdye Tirk ve diinya edebiyatlarinin ¢ok da yabancist
olunmayan edebi uygulamalaridir. Edebi eserin resimle iliskilendirilmesi eserin
igerisinde kelimelerle adeta bir tablo ¢izilmesi seklinde olabilecegi gibi, bir tablonun
altinda o tablonun ¢agrisimlarini kelimelerle agmak/tamamlamak seklinde de olabilir.
Tirk edebiyatinda tablo alti siir, nesir yazimmnin Tanzimat'tan sonraki nesilde
popiilerlik kazandigini séylemek gerekir (Ozgiil, 1997, s. 11-38).

“Cok bagarili olmasa da, yine her sanat aslina donse de tablo alt1 siirleri bir birlesim
denemesidir ve sonucu siir adina hayirli olmustur. Resim ve fotograf siire yol gosterir.
Boylece sair varligi olanca teferruatiyla gorme, kavrama ve aktarmanin geregine
inanir; bunu yapmanin yolu olarak da kelimelerle resmetmeyi dener. Tablo alti
siirleri, hayatin siire girisinde ve ferdin sadece ruhuyla degil, fizyonomisiyle,
durusuyla da siirin konusu olmasinda énemli rol oynar.” (Ozgiil, 1997, s. 35)

Bu durum, tablo alt1 nesir (hikaye, deneme) yazmada da benzer faydayr dogurur. Tiirk
edebiyatinda Serveti Fiintin yillar1 tablo alt1 hikdyenin ilk 6rneklerini gorebilecegimiz bir
doénemdir.

Gazete ve dergiciligin tim diinyada gelisimiyle paralel olarak yayginlasan tablo alt1 siir
ve hikaye yazimindan baska diinyada ve Tiirkiye’de resim sanati ile 6zellikle roman
arasinda zamanla daha kapsamli bir iligki ortaya ¢ikmistur.

Hollandali ressam Johannes Vermeer tarafindan 1665-1666 yillarinda yapilan Inci Kiipeli
Kiz tablosundan hareketle Tracy Chevalier 1999’da ayni adla bir roman yazmis, daha
sonra ise bu roman sinemaya aktarilmistir. Arturo Perez-Reverte’nin La Table de
Flanders adiyla yayimladig1 Flaman Tablosu (1990) adli roman: Flaman ressam Jan van
EycK’in Sansélye Rolin’in Bakiresi adli yagli boya tablosundan esinlenerek yazilmistir.
“Donna Tartt'in Tiirkcede de yayimlanan Pulitzer Odiillii romani Saka Kusu (2014),
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Carel Fabritius'un 1654 tarihli Saka Kusu tablosundan hareketle yazilmisken yine
2016’n1n son giinlerinde aralarinda Stephen King, Joyce Carol Oates, Michael Connelly
gibi isimlerin de bulundugu -bir grup yazarin Edward Hopper’in meshur tablolarindan
yola ¢ikarak kaleme aldiklar1 Sykiiler dikkat c¢eker: In Sumlight or In Shadow: Stories
Inspired by the Paintings of Edward Hopper. Bunlara bizim edebiyatimizda Ahmet
Karcililar'in Jacques-Louis David’e ait 1793 tarihli Marat’nin Oliimii tablosundan
hareketle yazdigi Mavinin Reddi (2016) adli romani ekleyebiliriz (Usanmaz, 2017).
Karcililar, kitabin kapaginda da kullandigi Maratin Oliimii tablosu ile bir cinayetin
goriinimiinii birlestirerek polisiye bir kurgu ortaya koymustur. Bu tablo, romanda
kurgunun basindan sonuna hem resim sanatiyla ilgili inceliklerin aktarilmas:
bakimindan hem de tablonun hikéyesi baglaminda en etkili unsurdur. Roman hakkinda
degerlendirme igin bakiniz Palicko (2024).

Yukarida anlatilan durumun tam tersi sekilde edebi eserden hareketle tablo olusturma
sanati da miimkiindiir: Bilinen bir hikdyeden, romandan hatta siirden ilhamla tablo
olusturma, edebi metinden tabloya doniigme de tiim diinyada o6rnekleri bulunan bir
sanat uygulamasidir: Leonardo da Vincinin Son Aksam Yemegi adli meshur tablosu,
1495-1498 vyillar1 arasinda Incil’deki bir hikdyeden hareketle cizilmistir. Pablo
Picasso'nun Don Kisot Eskizi (1955) Servantes’in Don Kisot adli romanindan; John
Everett Millaisin Ophelia (1852) adl1 tablosu Shakespeare’in Hamlef'inden etkilenmistir.
Joseph Cornell ise Geng Werher’in Acilarrn1 (1966) Goethe’nin ayni adli romanindan
ilhamla ¢izmistir (Aslak, 2017). John William Waterhouse’mn The Lady of Shalott
tablosu, Alfred Lord Tennyson’un tabloyla ayni isimdeki siirinden; Pieter Bruegel'in The
Fall of Icarus adli tablosu Ovidius'un Metamorfozlar adli eserinden; John William
Waterhouse’in Ulysses and the Sirens tablosu, Homeros'un Odyssia adli eserinden;
Salvador Dali’nin Mad Tea Party tablosu, Ingiliz yazar Lewis Carroll'un Alice Harikalar
Diyarinda adli eserinden esinlenilerek ortaya cikmistir (URL 1). Goruldagi gibi
tablodan hareketle edebi eser, yahut edebi eserden hareketle tablo ortaya koyma
sanatlararasi etkilesimin 6nemli 6rneklerine sahne olmustur.

1. Ankara Manzaras1 Adl1 Tablodan Hareketle Yazilan Roman: Surdaki Sir

Seckin Kiski'nln Surdaki Sir (2022) adli roman1 Ankara Manzaras: olarak adlandirilan
anonim bir tablodan hareketle ortaya ¢ikmistir. Roman hakkinda yayimlandig
zamandan bugiine kadar detayli bir inceleme yazis1 yayimlanmamus, ancak Kadir Cimen
tarafindan bir tanitim yazist yazilmistir (Cimen, 2022). Bu makale, roman ile Ankara
Manzarast adli tablo arasindaki iligkiyi giin yiiziine ¢ikarmayr hedeflemektedir.
Ankara’nin resmedildigi en eski tablo olarak sohret kazanmis olan Ankara Manzaras:
adli tablo, uzun seneler Halep sehrini tasvir ettigi diisiintilerek Hollanda’daki
Rijksmuseum envanterine kayitli halde dururken, 27 Subat 1970’te Tiirk Tarih Kurumu
tarafindan diizenlenen bir konferansta Prof. Dr. Semavi Eyice’nin sundugu ‘Ankara’nin
Eski Bir Resmi’ baghikli bildiride (Eyice, 1972) yaygin bilgide bir diizeltme yapilmus,
tablonun Ankara’ya dair bir ¢izim oldugu bilimsel olarak kanitlanmistir. “Tablo,
VEKAM’in Rahmi M. Ko¢ Miizesi'nde agtig1 ‘Tarihi Dokumak: Bir Kentin Gizemi, Sof ’
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(2018) sergisi sirasinda Rijksmuseum’dan Ankara’ya gelmistir.” (Kiskd, 2022, s. vii).
Tablo, yagliboya teknigi ile yapilmis; eni 117 cm, boyu 198 cm olmak iizere epeyce
biytiktiir. Ik bakista Ankara Kalesi ve gevresini, tepelerini sembolik yapilariyla fark
edebildigimiz tabloda, sehrin kervanlarin gilizergdhinda oldugunu gosteren, ticaret ve
zanaat merkezi oldugunu isaret eden, keci kirkmanin sehir icin temel islerden oldugunu
hissettiren kisimlar goze ¢arpar. Sinirh bityiikliikteki tuvale Ankara’nin simgesel bircok
Ozelligini nakseden ressamin kimligi ve tablonun yapilis tarihi tam olarak
bilinmemektedir.

Semavi Eyice’nin 1972’de Tiirk Tarih Kurumu tarafindan basilan makalesinde
aragtirmacinin Ankara’yva dair en eski ¢izimlerden de s6z ettigi goraliir: Hans
Dernschwam’in seyahatnamesinde yer alan Amnkara Krokisi (1554), Paul Lucas’in
seyahatnamesinde yer alan Awkara Graviirii (1712), Pitton de Tournefort'un
seyahatnamesinde yer alan Ankara Graviirii (1717). Eyice, -daha sonra Surdaki Sir adli
romana ilham olacak- Ankara Manzaras: adli tabloyu soyle takdim eder:

“Amsterdam’da Rijikmuseum’daki, sanatkari bilinmeyen yagliboya tablo Haleb’i
degil, Ankara’y1 17. veya 18. yiizyillardaki héli ile tasvir etmektedir. Bu resim, sehrin
bugiine kadar gelebilen topografya ozelliklerine ve eski eserlerine uygun oldugu gibi,
sehrin endiistri ve ticaret hayatin1 ve hatta etnografyasini da biitin canlilig ile
aksettirmektedir. Boylece eski Ankara’nin kanaatimce simdiye kadar bilinmeyen bir
vesikasini ilk defa tanitmis oluyoruz.” (Eyice, 1972, s. 117).

Semavi Eyice’nin tespitlerine gore sehir 17. ve 18. ylizyillarda biiyiik, zengin ve o ¢aga
gore mamurdur. Halkin biylik ekseriyeti Tirk’tiir ve burada ayrica pek ¢ok Avrupali
ticcar yagamaktadir. Fakat Ankara’nin distisii 19. ylizyilin ortalarinda baglar (Eyice,
1972, s. 95).

“Tablonun iist kismi, genis engebeli bir arazinin tizerinde yitkselen Ankara kalesini
tasvir eder. En genis sinir1 teskil eden dis sur duvari, digar1 tagkin kare burclar ile
sehri cevirmektedir. Burclarin icinden agilan kapilar bu surdan digar1 gegit
vermektedir. Bunlardan birinin belki Izmir Kapisi'nin éniinden uzanan yolda kiigiik
bir kervan gitmektedir. Ortadaki kapinin 6niindeki yol bostur. Ancak ileride resmin
sagina dogru ¢ok kalabalik bir deve kervaninin bu kapidan ¢ikmis ve ilerlemekte
oldugu goriliir. Hatta bu kervan ii¢ gozlii bir kopriyli gegmektedir. Bu ortadaki
kapmin tam kargisinda ufak bir tepecik vardir. Bunun tizerinde etrafi duvarla gevrili
bliytik bir namazgah isaretlenmistir. Tepecigin dibinde bir ¢esme fark edilir.
Namazgéh ile sur arasinda goriilen beyaz benekler ise buradaki biiyitk mezarligin
taglarindan bagka bir sey degildir. Boylece bu kapinin Namazgah Kapisi olarak
adlandirilan kap: oldugu anlagiliyor. Oniinde bos bir yolun uzandigi daha sagdaki
diger kapz ise belki Erzurum Kapisr'dir. Bunun da ilerisinde Erzurum Cesmesi denilen
bir gesme bulunmaktadir. Kiigiik kervanin ¢iktig1 soldaki kapimnin (izmir Kapist)
oniindeki yol, bir akarsu ile kesildiginden, yol ii¢ gozlii bir kdprii ile bu engeli
agmaktadir. Bunun da héla duran Akkoprii oldugunu saniyoruz. Fakat sehre daha
yakin ve Akkoprii’den daha ufak bir bagka koprii de olabilir.” (Eyice, 1972, s. 100)
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Semavi Eyice, tabloda Hac: Bayram Camii'ni, yanindaki tekke binasi, 6niindeki kubbeli
tiirbeleri, arkada Augustus Tapinag: duvarini, éndeki hamami, Julianus Aniti, Zincirli
Camii, Hidirlik Tiirbesi, Yegenbey Camiini, Kursunlu Camii, Mukaddem Camii ve
Bedesten’i gosterir. Bedesten’in arkasindan goriinen minarelerin Ahi Serafeddin, Ahi
Elvan, Kursunlu, Haci Ilyas veya Karacabey Camilerine ait olmasi gerektigini belirtir.
Karacabey Hamami da tabloda tespit edilmistir (Eyice, 1972, s. 102). Ressamin biitiin
bunlar1 ¢izerken nispetlere ve gercege tam olarak uydugu iddia edilemese de ressamin
gercege uymak gibi bir kaygi tasidigi da gorilir. Surun dibinde Ankara’nin yiin
enddistrisi ile ilgili 6nemli detaylar verilir: Dokuma tezgahlari, boyanip kurutulmakta
olan ipler, uzun bir sof topu... Semavi Eyice’ye gore resim, tablonun ressaminin
Ankara’yr bizzat yerinde inceleyip gorerek eserini aldig: taslaklar ile ¢izimini Batr’da
gerceklestirdigini diigiindiirmektedir. Aksaklik ve nispetsizliklerin kaynaginin bu oldugu
distiniilebilecegi gibi, ressamin orta kabiliyette bir ressam olmasindan kaynaklandigina
da yorulabilir (Eyice, 1972, s. 104). Ankara Manzarasi adli tablo hakkinda Semavi
Eyice’den sonra yapilan bir bagka dnemli degerlendirmeyi de burada anmakta fayda var.
Feyza Akder’in ‘Rijksmuseum Ankara Manzarasi: Bir Resmin Hikdyesi’ adli makale,
tablonun ortaya ¢iktig1 diisiiniilen déonemdeki sanat anlayislariyla ¢agdaslar: olan sehir
manzaralari ile kargilastirilmasindan, tablonun yorumlanmasina bir¢ok noktay: detayli
bir sekilde analiz eder (Akder, 2018, s. 107-128). Makalenin Semavi Eyice’nin ¢alismasin
tamamladig soylenebilir.
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Seckin Kiiskii (2022), tablodaki bazi mimari yapilarin varligindan ve biyiik olasilikla
Semavi Eyice’nin tablo hakkindaki caligmasindan hareketle romanin zamanini 1648-
1650 yillar1 arasinda belirlemistir. On bir bolimden olusan romanda her bir bolimiin
bagma tablonun bir kismi epigraf olarak yerlestirilmistir. Sadece sekizinci bélimiin
baginda oldugu gibi sonunda da tablonun bir parcasi yerlestirilmis, bu da tablonun on
iki kisma boéliindiigiinii ve romanin bu tablo pargalar1 iizerinden dizayn edildigini
gosterir. Romancinin tabloyu kendi kendine bélmedigi, Semavi Eyice’nin tablo ile ilgili
detayli tebliginin kitap haline getirilmis metninden anlasilir. Zira Semavi Eyice,
tebliginde tabloda Ankaranin cesitli 6zelliklerine vurgu yapilan kisimlar: altiya bolip
biyliterek degerlendirmigtir. Seckin Kiiski'niin romanin bolimlerini kurgularken
Eyice’nin boliimlemelerinden faydalandig: agiktir. Asagida Semavi Eyice’nin tabloyu ne
sekilde boliimlere ayirip buylttigii gorilebilir: Tabloya ait asagida yer verilen detay
kisimlar, Semavi Eyice’nin makalesinin basildig1 kitap¢igin sonunda numaralandirilmis
Levhalar seklinde basilmus, ayrica sayfa numarasi verilmemistir.

By phe _ A ¢ ' + i 154 A
(I A "1 5
Rea, ¢~ Miieen'daki Ankara mblosunun tamam.
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o ).

- -
Fablodan bir detay: Bedesten ve govresi

Kex, O

e -
argt ve endisted hayat, ortada Cenabi Abmet Pasa camii olnasa

Res, 8 — Tablodan bir detay: Onde ¢
muhtemel bir cami, arkada bic kervan ile bir tirbe ve bir geame,
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Res. 13 — Tablodan bir detay: Hacx Bayram camii, Augustus mabedi, Julianus amt, bamam, arkada
Hidirhik tepesinde tirbe.

}} n 6‘7:7 ‘l@,m{ig ‘iZg:‘% e
T 3 .‘ ,

Res. lG — l‘ablonun on boluminden bir detay: Ankara esnaf

arka plinda \kkb X
muhtemel bir képrii ve Vank mnnn;nn . bES olmnsl
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Semavi Eyice’nin makalesinde tablonun alti pargaya boéliinip bolimler biyiitiilerek
detaylarin daha fark edilir hale getirildigi goriilir. Yazar, bu fikirden hareketle
romanimnin bolimlerinde tablonun farkli kisimlarini 6ne ¢ikartmak suretiyle roman
kurgusunu dizayn eder. Yazar, Semavi Eyice’den farkli olarak romani on iki pargaya
ayirmus gibidir. Seckin Kiiskii, her bir boliimiin basina yerlestirdigi tablo parcalarinin
tzerinde kahramanlari veya tarihi mekanlari numaralandirip isaretlemek suretiyle
romanin tablo icinden dogdugunu gosterir, okuyucunun tablo ile roman kahramanlari
ve olaylar1 arasinda 6zdeslik kurmasini saglar.

Olaylar 10 Haziran 1648'de Engiirii’de (Ankara’da) baslar, Yedinci Bolimde 2 ay
sonrasina atlanarak 3 Agustos 1648’e gelinir. Sekizinci Boliimde bir yil sonraya atlanarak
1649 yili anlatilir. On Birinci yani son béliimde roman, Nisan 1650’de Istanbul’da biter.
Romanda olaylar ortalama iki yillik bir zaman diliminde gerceklesir. Ankara, Cankiri,
[stanbul ve Misir, olaylarin yasandigi yerler ya da kahramanlarin hatiralari etrafinda
gecen mekanlardir; ancak temel mekan Ankara’dir.

Yazar, romanda bir bas kahraman belirlemekten 6zellikle kaginmistir. Bu sayede mekan
daha 6ne ¢ikmig, adeta mekan bagkahramana doniismustiir. Bolimlerin her birinde bir
ya da birka¢ kahraman 6ne ¢ikarilmak suretiyle ana omurgaya bagli mistakil hikéyeler
olusturulmus, roman bu sekilde sagakli bir yap1 arz etmistir. Asagida listelendigi gibi her
bir bolimiin kahramanlari, bolim bagindaki tablo parcasi iizerinde isaretlenmis ve tablo
altinda da yazilmak suretiyle okuyucuya bilgi verilmistir.

Romanin bolimleri su sekilde adlandirilmistir:

1- Kuraklik: (Epigraf tablo béliimiinde 1-Ruben 2-Adem Amca 3-Kalfa 4-Mateo 5-
Muisirh Tabip isaretlenmistir.)

2- Cilekes: (Epigraf tablo bolimiinde 1-Dervis Baba 2-Kirmizi Tennureli Mehmet
Efendi 3-Yetim 4-Yetimin Annesi 5-Yetimin Abisi 6-U¢ Kurnali Pimar
isaretlenmistir.)

3- Adalet icin: (Epigraf tablo boliimiinde 1-Martien 2-Kervan Bagi 3-Mavzerli 4-
Bizans Mezar1 5- Kirazli Dere 6- Kervan Sapeli 7- Kilise 8- Sinagog 9- Yanik
Minare 10- Kursunlu Camii 11-Martien’in Esyalar1 (Rasattepe, Namazgahtepe)
isaretlenmistir.)

4- Amarna ve Galip: (Cenabr Ahmet Paga Camii) (Epigraf tablo bolimiinde 1-
Sernakkas 2-Ahibag1 3-Cabbar 4-Garip 5-Hamal 6-Amarna 7- Gokgekiz 8-Hatice
9-Katip 10-Dilenci (Torlak Hasim) isaretlenmistir.)

5- Kiz Kagirma: (Epigraf tablo bolimiinde 1-Kilise 2-Kadi Konag1 3-Hisar Kapi
isaretlenmistir.)

6- Ahi Zaviyesi: (Epigraf tablo bolimiinde 1-Julianus Siitunu 2-Hac1 Bayram Camii
3- Augustus Tapimnag 4-Cenabi Ahmet Paga Hamami 5-Imru’l-Kays Tiirbesi
(Dulda) isaretlenmistir.)
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7- Kaftan:

8- Kahyalarin Tahir: (Epigraf tablo boliimiinde 1-Akkoprii ve Hatip Cayr 2-Vank
Manastir1 (Kirmiz Kilise) isaretlenmigtir.)

9- Nigar Hatun: (Epigraf tablo boliiminde 1-Mahmut Pasa Bedesteni 2-Kadi
Konag 3-Sultan Alaeddin Camii isaretlenmistir.)

10- Mektup: (Epigraf tablo bolimiinde 1-Ricardo’nun Agevi isaretlenmistir.)
11- Infaz: (Epigraf tablo béliimiinde 1- Sernakkas isaretlenmistir.)
Kurgu, tablonun béliimleriyle iliskili olarak asagidaki sekilde diizenlenmistir:

Kuraklik: Boliim, tablo’nun sol alt késesinin iizerindeki béliimden bir kare epigraf ile
acilir. Tablo, boydan i, enlemesine dort ¢izgi ile on iki parcaya boliinmiis olarak
disintildiigiinde sol kisimda alt kdsenin tizerindeki kisim olarak isaret edebilecegimiz bu
boliim, roman kurgusunun baslangicina zemin hazirlar. Yazar, resmin tizerinde bes kisiye
ayr1 ayr1 numara vererek kahramanlarini okuyucuya oncelikle resim aracihigiyla gosterir.
Ruben, Adem Amca, Kalfa, Mateo ve Misirli Tabip tablo tizerinde isaretlenmistir. Ruben
ve Mateo'nun gayrimiislim olduklar1 déstiniildigiinde isaretlenen kisilerin geleneksel
Miisliiman goriintiisiinde olmalarina itiraz edilebilir.

Roman, kavurucu sicagin hikiim siirdiigi bir Ankara sabahinda baglar. Ahali, okunan
ezan sonunda Pazar yerinde gerceklesecek yagmur duasina davet edilir. Yashi kahraman
(Adem), yeni yapilan Eskicioglu Camiinde namazini kildiktan sonra gayrimiislim
dostlarinin ¢ocuklart Ruben ve Mateo ile yagmur duasina katilmak iizere Pazar yerine
gider. Elinde biiyiiyen bu iki ¢ocuk da artik ihtiyarlik ¢aglarina yaklasmislardir. Boliim,
yagh kahramanin bakis agisiyla yazilmustir. Engiiri’de Hristiyan ve Musevi ahali
Miisliimanlarla bir arada huzur i¢inde yagsamaktadir. Bu ti¢ topluluk da yagmur icin bazen
kendi mabetlerinde, bazen hep birlikte dua ederler. Bu boliim, kasaba hakkinda genel
malumatin verildigi bir baglangic bolimidiir. Kecilerin kasabanmn bel kemigi, ekmek
teknesi oldugu, kegilerin tiftigi icin Garp’tan ve Sark’tan kimi denizleri agarak kimi de
kervanlarla tiiccarlarin geldigi haber verilir. Romanin yazilma sebebi olan Ankara
Manzarasrni gizen bedizci (ressam) de Garp’tan yola ¢ikan tiiccar kafilelerinden biriyle
buraya kadar gelmistir. Ressamun gayrimiislim Ruben ve Mateo ile dostlugu, resim
takimlari, acik havada haftalar siiren ¢izim c¢aligmalar1 romanin belkemigini haber verir.
Yazar tablodaki Ankara panoramasinin binlerce yildir kutsal bir tepe olan ve bugiin
Amnitkabirin bulundugu Rasattepe’den ve tarihi Roma Hamami bahgesinden cizildigini
kurguda hissettirir.

Bu ilk bolimde tabloda dikkat ceken mekanlarin art arda cesitli sebeplerle anilmasi
Engiirii kasabasinin romanin temel meselesi oldugunu gosterir: Hiiseyin Gazi, Akkale,
GCukur Han, Kursunlu Bedesteni, Hact Bayram Tepesi/Camii, Roma Hamami, Belkiz
Minaresi, Karacabey ve Eynebey Hamamlari, At Pazari, Hatip Cayi, Hacettepe, Kizilbey
Camii, Cepheci Cayir1, Timurlenk Tepesi kasabayr okuyucunun gézli dniine sermek {izere
cesitli vesilelerle anilmigtir. Ankara’da sur civarmin dar ve egimli yollari, bu ilk béliimden
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itibaren kahramanlar1 sik sik terletecektir. Boliim sonunda yagmur duasi ardindan suya
hasret Engiirii, doyurucu bir yagmura kollarini agar.

Cilekes: Romanin bu kismi, tablonun altinda soldan iigiincii, sagdan ikinci béliimiin
epigraf olarak biyiitiiliip metne yerlestirilmesi ile baglar. Boliimii temsil eden resimde
Dervis Baba, Kirmiz1 Tennureli Mehmet Efendi, Yetim, Yetimin Annesi, Yetimin Abisi ve
Ug Kurnali Pinar numaralandirilmigtir. Kadin ve erkeklerin bir arada resmedildigi bu
kisim, tablonun yapildigi ylizyilda Ankara cgarsilarinda insanlarin birarada rahatlikla
oturup kalkabildiklerini gosterir. Romanda Yetim ve Annesinin 6n plana ¢ikmasi, annenin
biiyiik ogluyla carsida is bulup ¢aligmalar1 epigrafla boliimiin birbirini tamamladigin
gosterir.

Bu béliimde Cendbi Ahmet Pasa Camii'nin etrafini saran tek katli Asitane’de gerceklesen
“cileye girme” hadisesi anlatilir. Boliim, hakim bakis acisiyla yazilmigtir. “Yetim” lakab:
takilan babasiz ¢ocugu sahiplenen Dervis, dergdha tévbe etmek tiizere teslim olan
Cilekes’in  ¢ilesini tamamlamasini  beklemektedir. Dervis, ¢ilenin tamamlanip
tamamlanmadigi kirkine giin Cilekes’le yapacag: konusmada anlayacak, gerekli goriirse
Cile'ye kirk giin daha ilave edecektir. Yetim, bes yasindadir. Babasi kervandan tiftik
calmaya c¢alisirken bekgiye vyakalanmis, sirtinda cuvalla kacarken kalenin dar
merdivenlerinden diisiip 6lmiistiir. Annesi Yetim’i Asitane’ye emanet edip biiyiik ogluyla
beraber ¢arsida dokuma isinde ¢aligmaya baglamistir. Cilekes’in Cile’den ¢ikmasi halinde
giydirilecek tennurenin ¢arsidan almmmasi i¢in Dervis ile Yetim’in Koyun Pazar
yokusundan carsiya girisleri, bakirci, ¢omlekgi, kalayci ditkkanlar1 6niinden gegip nalbur
Kogzade’nin diikkani 6niinde dinlemeleri, ardindan Tiftik Pazarrna girisleri, Tennureli
Mehmet Efendi’nin dokuma diikkanina varislari, Yetim’in annesiyle goriismesi ve Cengel
Hanw’'m oninden gecip Cukur Ham’a variglar1 Berber Gabriel Usta’ya sag¢ kestirmeleri,
yokus asag1 giderken Yemenici Seyfi Efendi’den Yetim’e yemeni (ayakkabi) alislari, Sepet¢i
Nuri Usta’nin diikkan: 6niinden gegisleri ve dergaha doniis, yazarin eski Ankara’y1
asagidan yukariya tarihi gerceklige bagli olarak sokak sokak canlandirdigi sahnelerdir.
Dervis Baba ve Yetim, ertesi sabah Cilekes Bekei'nin cileden ¢ikisina eslik ederler. Cilekes
Bek¢i, Yetim’in babasinin kendisinden kagarken diisiip Oliimiine sebep oldugunu
distindigiinden kendisini suglamis ve Cile’'ye kapanmistir. Karsisinda Yetim’i goriince
gozyaslarina bogulacak ve Dervis'in izniyle Cile’den ¢ikarilacaktir.

Adalet I¢in: Béliim, tablonun saginda orta kismin epigraf olarak metne yerlestirilmesiyle
baglar. Yazar resmin {izerinde Rasattepe ve Namazgah Tepe’yi yazi ile belirtmis, Martien’i,
Kervan Basi, Mavzerli, Bizans Mezari, Kirazli Dere, Kervan $apeli, Kilise, Sinagog, Yanik
Minare, Kursunlu Camii, Martien’in Esyalarr'ni ise numaralandirarak goéstermistir.
Bo6liim, tablonun Akkoprii tizerinden gegen ticaret kervanlarinin ¢izildigi kismi tizerinden
kurgulanmis, Ressam Martien’in ticaret kervanlariyla sehirden ayrilip ayrilmayacag: esast
Uizerine inga edilmistir.

Boliim, Ecnebi Bedizci Martien’in bakis acisiyla yazilmistir. At Pazarrnin girisinde
Nalbant’a Ahibasi’'nin kendisine rahat gezebilsin diye verdigi atin nallarina baktiran
Martien, Engiirii’de ne aradigini bu boliimde haber verir. Martien, Nalbant’a Hollandali
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oldugunu, iilke {iilke, sehir sehir gezip resimler yaptigini sonra da bunlari Avrupa’da
sattigin1 soyler. O giin Martien’i getiren kervanin doéniis yoluna ¢ikacagi son birkag
gindiir ve donecek kisiler Kervan Meydanrnin ortasindaki Julianus Siitunu oniinde
toplanip son hazirliklar1 konugsacaklardir. Martien, Kadi Efendinin kizi Firuze'ye
sevdalanmis, onunla kiiciik Mehmet araciligiyla haberlesmektedir. Carsinin kalabaliginda
Kad Efendi’yle karsilasan Bedizci, Kadr'nin “Giizel bedizler yapabildin mi bari?” sorusuna,
romanin ortaya ¢ikmasina sebep olan tabloyu da anarak cevap verir: “Evet Efendim. Ug
eser ¢izdim. Bir tanesi Engiirii Manzarasi. Glzel oldugunu diisiiniiyorum. Hollanda’da
alicisint bulur. Olmazsa Paris’e gotliriir satarim.” (Kiski, 2022, s. 25). Martien, Kad:
Efendi’nin tiirlii milletlerin ticaret i¢in yol ettigi bu ufak kasabaya giren ¢ikani izlettigini,
yabanci tliccarlarin haksizliga ugramamasi, kaziklanmamast icin elinden geleni yaptigini
gozlemistir. Bezzaz ditkkénlarina ulagan Martien, tablolar: i¢cin Hiiseyin Efendi’den keten
alir. Daracik sokaklardan gecip Diilger Hamdi'nin diikkanina girerek tuvalini hazirlatir.
Aklinda hep Firuze vardir. Ertesi giin kafileye katilirsa Firuze’den ebediyen ayrilacagini
diglintir. Yine de hi¢ olmazsa Firuze’nin bir resmini ¢izip gitse i¢i biraz rahatlamis
olacaktir. Lokanta isleten dostu Ricardo’nun yanina varir. Ona aksam el ayak gekilince
Kilise’de son olarak Firuze’nin resmini ¢izecegini, ondan Kilise’nin anahtarini rica ettigini
soyler. Ricardo, hafta ici aghaneyi isletirken hafta sonlar1 Peder Alexis’e yardim etmektedir.
Ricardo ve Martien, Rotterdam’dan ¢ocukluk arkadagidir. Kader diinyayr gezmek
arzusuyla evden kacan Ricardo’yu bircok iilkeyi goérditkten sonra bu kiigiik kasabaya
getirmistir. Hava kararip keciler agillarina dondiikleri sirada Martien, Firuze’yle goriisme
firsati bulur ve resmini ¢izmek tizere onu Kilise'ye ¢agirir. Gece Kilise’de Firuze'nin
resmini ¢izerken Kadi Efendi tarafindan basilan Martien, 6fkeli baba tarafindan sirtindan
hangerlenir, onu durdurmaya c¢alisan Firuze, babasinin darbesiyle yaralanir. Ertesi giin
odasinda basucunda doktor ve Ricardo oldugu halde atesler icinde uyanan Martien’in bu
halde kervana katilip yurduna gitmesi i¢in izin verilmis oldugu anlasilir. Martien, Koyun
Pazar: yokusundan asagi inip Ahi Elvan Camiinden saga dontp, Riizgdrli Tepe'deki
daragaclarin yanindan geger, Kursunlu Camii Oniinden sur boyu asagi dogru Yanik
Minare’'nin yanina gelir. Burasi Kale gikisinin hemen 6niidiir. Martien, Akkdprii’yii gegip
Bizans mezarlarimin bulundugu kiiclik tepenin arkasindan Bestepe’ye geldiginde daha
birkag giin 6nce tabloda tamamladig: biiyiik tepenin eteklerinde dontis kervanini goriir.

Amarna ve Galip: Tablonun alt kismini sol koseden saga dogru ti¢ boliim alacak sekilde
epigraf olarak yerlestirildigi bu kisim, tablonun insan yogunlugunun en fazla oldugu
yeridir. Ortada devlet erkdnindan o6nemli bir kalabaligin varligini hissettiren tabloda
kadmnlarin ve erkeklerin c¢arsinin en kalabalik zamaninda birarada oldugunu
diisiindiirecek bir kompozisyon olusturulmustur. Sagda yazarin da tizerine adin1 yazdig
Cenabi Ahmet Pasa Camii goriiniir. Yazar, Senakkas’i, Ahibasi, Cabbar, Garip, Hamal,
Amarna, Gokeekiz, Hatice, Katip ve Dilenci’yi (Torlak Hagim) rakamlarla kalabalik
icerisinde okuyucunun ilgisini ¢ekmesi igin isaretlemistir. Romanin bu béliimi, tablodaki
kalabaliga uygun bir insan yogunlugu tagir.

Sernakkas ve kolesi Amarnanin hikayesinin Engiirii ile birlestirildigi bu boliim, hakim
bakis agisiyla anlatilir. Sernakkas, Siraz’da dogmus bir hali tiiccar iken bakur, vitray ve hali
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tliccar1 babasinin ¢evresi sayesinde diinyanin en iyi islemelerinin yapildig1 atolye ve
ustalarini tanimus, hattatlardan ders almis, Bagdat, Sam, Tebriz, Ciircan, Halep, Tahran,
[sfahan derken kendini iyice yetistirmis, Bagdat Sultan Murat tarafindan fethedilince
Sultan tarafindan Topkapr'ya davet edilerek Nakkashane’ye Sernakkas olarak atanmuistir.
Istanbul’da bir s6zii iki edilmeyen Sernakkas, kumasin hasini dokutmak igin iplik ve tiftik
almak iizere avaneleriyle birlikte Engiirii’'ye gelmistir. Padisaha dikilecek kaftani hazir
etmeleri icin iki aylar1 vardir ve acele etmeleri gerekir. Ahibagi ve kasabanin ileri gelenleri
tarafindan Hatip Cayrnin aktigi Akkoprii’de karsilanan Sernakkas ve grubu, At Pazar: Ser
Meydanrnda bulunan Cukur Han'in ist katinda en giizel odalara yerlestirilirler. Kolesi
Amarna ise Sernakkag'in atiyla birlikte alt katta tandirda geceler. Carsiya c¢ikan
Sernakkasr’t Ahibagi, Yigitbagi, Dizdar, Subagi, Katip, Yenigeri ve Kiilhanbeyi Cabbar
kargilar. Kadi Efendi’yi kargilamada géremeyen Sernakkas dfkelenir ve Istanbul’a déner
dénmez Kadi Efendi’nin ipini ¢ekecegini sbyler. Amarna’yr yanmna ¢agirip carsilari
gezmeye baslar. Amarna, Kahire’de dogmus on yasinda babasi tarafindan koéle tiiccarina
satilmig, tiiccarlar tarafindan hadim edilip kole pazarinda satilmis bir kéledir. Sernakkag’la
yollar1 Kahire’de Tolunoglu Ahmet Camii tamiratinda Misir Valisinin konaginda
kesismistir. Vali tarafindan Sernakkas'in hizmetine verilen Amarna, Sernakkas Istanbul’a
donerken ona hediye edilir. On bes yildir Sernakkag'in her tirli hizmetine bakar.
Sernakkas, carsida zanaatkarlari hayrete diisiirecek bir kabaliklar sergiler. Sernakkas’in
davranglar1 saraya bir siirii elestiri yapilmasina sebep olur. Ust sokaklardan Hatice ve
Gokge Kiz da carsiya cikarlar. Gokge Kiz, Hatice'nin agabeyi Cabbar’a asiktir. Tki geng kiz
aligverislerini bitirdiginde Sernakkas da begendigi iplik ve kumaslar1 almis, Arslanhdne
Camii'nde ikindi namazini kilip Tiftik Pazarrna girmistir. Sernakkag'in 6niine elinde bir
yumak iple aniden ¢ikan Garip’i Cabbar bir yumrukla yere disiiriir. Garip’i Cabbar’in
elinden Gokee Kiz kurtarir. Garip, elindeki yumag: Hiinkar’a géndermek istedigini soyler.
Kétiirlim anasinin otuz arsin tiftik ipligini 1srarla Hiinkar’a géndermek isteyen Garip,
gonderemezse anasinin ¢ok {liziileceginde 1srar eder. Sernakkas, Garip’i asagilayarak ipligi
reddeder. Isleri bitince Han’a geri donerler. Aksam, Ahibasi ile avluda uzun uzun sohbet
ederlerken Sernakkas, Ahibagi'min saray ve sultanla ilgili sorularini cevaplar. Ahibasi, s6z
arasinda Evliya Celebi’'nin iki ay 6nce Engiirii’yli ziyaretini hatirlar. Evliya Celebi ile
Asitane’yi, Mevlevihdne'yi, Kale'yi gezislerini, Kale icinden Hatip Cayrna inen gizli gegidi
ona gosterdiklerini, kaleyi boydan boya adimlayip kulelerini saydiklarini hatirlar. Gece
yarist Garip, Amarna’nin odasina girip anasinimn ip yumagini Hiinkara génderme istegini
tekrar eder. Gece boyu onlar da sohbet ederler. Amarna, yumag saraya gidecek yiikiin
arasina sikustirir.

Kiz Kagirma: Tablonun sag iist kosesinin epigraf olarak belirlendigi bu béliimde yazar,
resim tizerinde Kilise, Kad:1 Konagi ve Hisar Kapr'sini numaralarla isaretlemigtir. Ankara
Kalesi'nin burglarinin gériindiigii tabloda sehrin kale i¢ci mahallelerin tasvir edildigi
gorilir. Kale icinin ve ¢evresinin meyilli yapisi tabloda gergekgi bir tavirla betimlenmistir.
Tabloda sehrin arkasindaki tepelik bos araziler de ¢izilmistir. Yazar, romanin kurgusunda
bu boliimde kasabanin meyilli arazisinden bolca bahseder.
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Martien’in yarali haliyle kasabadan ¢ikarilip kervana katilmasi ardindan bir yolunu bulup
geri dondiiglintin anlagildig bu béliim, hakim bakis agisiyla anlatilir. Ricardo, arkadaginin
Firuze’den ayrilamis ve Martien’in teklifiyle Firuze’yi kagirmaya razi olmustur. Firuze
evinden ¢ikarildiktan sonra Kale surlarindan Hatip Cayrna inen gizli gegitten gecilecek,
cay asilip Hizir Tepesine tirmanilacak, tepede dulda icindeki tiirbede gece gececek,
Martien ve Firuze ertesi giin Payitaht’a donen bir kervana Tiirk kiyafetleriyle katilacaktir.
Plan geregi sabah ezami vakti Kadrnin konagna giren Martien, Firuze’nin annesinin
destegiyle kizi evden ¢ikarir ancak sabah ezani okumak iizere minareye ¢ikan imamin
onlar1 gortip ahaliyi harekete gecirmesiyle ortalik karisir. Martien, Firuze ve Ricardo
kacarlarken Onlerine ¢ikan Cabbar, kizin sevdasini Ogrenince onlara yardim eder.
Ricardo’yu durumu haber vermesi icin Ahibag'nin konagma ydnlendirir, kendileri
Asitane’ye dogru yol alirlar. Dervig'in ve Mevlevihane talebelerinin namaz ¢ikigina yetigsen
Cabbar, durumu Dervig'e anlatip iki genci dergaha emanet eder. Kadi Efendi ve
Sipahilerin baskini sonrasi Cabbar’in yaralandigi, Martien’in baginin kesileyazdig sahnede
Dervig'in araya girmesiyle islerin ¢oziilecegi disiiniilse de Kadi Efendi, Dervig'in asasini da
ikiye boliip Dervigi yere digiiriir. Hepsini 6ldiirmeye niyetlenmisken Ahibagi olay yerine
yetisir ve duruma el koyar. Ahibast ve Englrii’deki tiim esnaf ve zanaatkarlar Seymen
kiyafetleri ile kilig ve kamalar1 yanlarinda atlarina binip gelmislerdir. Onlara da yiiz
vermeyen Kadi Efendi’ye Ahibasi, li¢ bes aya gorevinin bitecegini bu arada aldig: harag ve
hediyelerden haberdar olduklarini ve saraya haber u¢urmalarinin an meselesi oldugunu
hatirlatir. Gelinin ve damadin kendilerinin himayesinde oldugunu bildirir. Firuze’nin
annesinin gelip Kadi Efendi’nin kizlarini kuma olarak Taif'ten gelen ihtiyar bir tiiccara
kili¢ karsiigi takas verdigini soyleyince Kadi Efendinin hikmii biter. Dervis onu
Asitane’ye tovbe etmeye Cile’ye davet eder. Kadi, kizi ve Martien’e elini &ptiiriip
Cilehane’ye yonelir.

Ahi Zaviyesi: Tablonun sol iist kdgsesinin epigraf yapildigi bu boliimde yazar, Julianus
Stitunu’nu, Hact Bayram Camii’'ni, Augustus Tapinagr’ni, Cenabi1 Ahmet Pagsa Hamami'ni,
Imru’l-Kays Tiirbesini tablo {izerinde numaralarla isaretlemistir. Ankara’nin bugiin de
tarihi dokusuyla muhafaza edilen bu boélgesi, arkada yiikselen tepeler ve bulutlu gokytizi
ile tabloda gercekei bir sekilde ¢izilmistir. Hac1 Bayram Camii ve Ahi Zaviyesi etrafinda
olaylarin kurgulandigi romanda epigrafla kurgu yine uyumlu bir yapr arz eder.

Bolim, kirk iki glin sonra Martien, Cabbar ve Ricardonun asgevinin Oniindeki
sohbetleriyle baglar. Hakim bakis agisi, bu béliimde de anlatima y6n verir. Ahibas1 haber
gondermis, o aksam namazdan sonra tigiinii Ahi Zaviyesinde huzurda gérmek istemistir.
Bu boliimde Dilenci Hagsim (Torlak Dede)’den de bahsedilir. Anadolu’daki Kalenderi
dervislerinden biri olan Torlak Dede, siirekli gezen, kendisine verilenlerle hayatim
sturdiriip fazlasini gariplere dagitan, digarida yatip kalkan biridir. Hact Bayram
Camiinden Ahi Zaviyesine uzun bir yolu sagl sollu yapilariyla, ditkkanlariyla, dar
sokaklari, ¢ayirlariyla kahramanlarina yiiriiten yazar, kasabay1 okuyucuya adim adim takip
ettirir. Ahi Zaviyesinde Ahibas1 bagkanhiginda aksam namazi vaktinden yatsi ezanina
kadar stiren toplantida kasabanin asayisinden evlilik meselelerine bircok sorun hallolur.
Kadi Efendi, Cile’den tovbe ile ¢ikmustir. Kadi Efendimin kizi Firuze, Martien’e
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istenecektir. Cabbar’'in Gokge Kiz’a agki dillendirilmeye baslandigindan onun i¢in de kiz
isteme yapilacaktir. Miisliman olan Gabriel Efendi ise Adem Amca’nin dul gelini Ayse ile
evlendirilecektir. Yetim, annesine kavusacak, Adem Amca da hayirsiz oglunun hirsizlik
sirasinda diisiip 6lmesi ardindan biitiiniiyle yalnizlasan hayatina Gabriel Efendi, eski gelini
ve torunlarryla devam edecektir. U¢ diigiin bir arada yapilacaktir.

Kaftan: [stanbul’da gegen bu boliim igin yazar tablo’nun carg1 kalabaligini gésteren sol alt
kosesinden “Amarna ve Garip” adli bolimde biiylik epigrafin iginde Sernakkagin
isaretlendigi kismui biiyiiterek epigraf olarak kullanmustir. Epigrafta Sernakkasin etrafinda
devrin Osmanli kadin ve erkeklerini temsil eden kiyafetler igerisinde ¢ars1 kalabalig: yer
alir. Yazar, bu bolimiin kurgusunu Sernakkas iizerinden insa ettigi icin ¢ars1 epigrafiyla
bolimi iligkilendirmistir. Yazar, tabloda boliime dair herhangi bir sahsi numara ile
isaretleme ihtiyaci hissetmemistir.

Bu boliimde mekan Istanbul’dur ve Sernakkas’la Amarna’nin hayatindan bir kesit hakim
bakis agisiyla anlatilir. Dokumahanede ¢izmesi tizerindeki kiigiik bir lekeyi bahane ederek
Amarna’y1 feci sekilde déven Sernakkas, Topkapr Saray’nda dikimi ve siislemesi
tamamlanan kaftanin takdimi igin yerini alir. Sultan Ibrahim, igeri girer ve kaftam giyer,
yine o koku bagini dondiiriir. Lala’sina siit annesini hatirlatir. Kaftani her giydiginde siit
annesinin kokusunu hissettigini soyler. Sultan, bes yasina kadar emdigi siit annesinin
unutamadigl uzun saglarindan, bir giin tam diigecekken siit annenin kendini siper edip
nasil kotiiriim kaldigindan bahseder. Sernakkas’a kaftanin ipliginin, tiftiginin nereden
alindigini sorar. Engiiri’yii duyunca, gidin ve siit annemi bulup getirin emrini verir.
Sernakkas birden Engiirii’de yollarina ¢ikan Garip’i, kétiirim anasinin sultana géndermesi
i¢in yolladig1 ip yumagini hatirlar. Kosarcasina dokumahaneye gider, Amarna’dan yardim
beklemektedir. Kapiy: a¢tiginda Amarna’nin asili cansiz bedeniyle kargilasir. Engiiriide ise
Garip, aksam telasi arasinda annesinin kisa kesilmis saglarini goriince korkar. Ilk defa onu
boyle gormiustiir. Anasi, Sernakkas geldiginde saglarini dibinden kaziyip tiftiklerin arasina
kendi saglarini da karigtirarak yumag: yaptigini, saglarin az da siit kardesini 1sitmasini
istedigini soyler.

Kahyalarin Tahir: Bu béliimde tablo icerisinden epigraf olarak “Kiz Kagirma” béliimiinde
Kadi Konagrnin da isaretlendigi epigraf tekrar kullanilmistir. Romanin bu béliimiinde
olaylarin merkezinde Kadi Efendi ve esi olmasi, hadiselerin sur icinde kurgulanmasi,
ayrica Torlak Dede’nin Augustus Tapinagi ve Haci Bayram-1 Veli Camii ¢evresinde
aranmast bu epigrafin tercih edilmesine sebeptir. Bu bdlimiin sonunda da Akkoprd,
Hatip Cay1 ve Kirmiz1 Kilise’nin isaretledigi tablonun sol iist kosesinden asag1 dogru bir
kisim yine biyttiilerek bélim sonuna eklenmistir. Bolim sonuna resimden parga
eklenmesi bu béliime 6zgiidiir.

Bir yil sonra 1649°da baglayan boliim, Cankirr’dan tuz yiklil atlariyla Ankara’ya giren
Kahyalarin Tahirin etrafinda gelisir. Cankir’'da Tuz Magaras’ndan tuz ¢ikarip satarak
geginen Kahyalarin Tahir, bir hafta nce magaranin 6niinde yar1 baygin buldugu ihtiyarin
Engiirti, Engiirii diye inlemeleri neticesinde Englirii'ye gelmistir. Bir hafta evinde baktig
ihtiyar meczubu, tuz yiikledigi arabasina bindirip kasabaya getirmistir. Meczup, kasabaya
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gelir gelmez arabadan inip gozden kaybolmustur. Tahir, getirdigi tuzu satabilmek icin
Ahijbagr'ndan yer gostermesi i¢in Ahibas’nin yanina gider. Burada Kadi Efendi ile de
tansir. Laf arasinda Englirii’ye getirdigi meczuptan soz edince ortalik karisir, Ahibasi ve
Kad: Efendi siiratle Torlak Hasim Dede’yi bulmak tizere dergéhtan cikarlar. Sipahiler ve
esnafla birlikte Ahibasi ve Kadi Efendinin Torlak Hagim’i bulmak i¢cin Engiri
sokaklarinda asagidan yukariya, yukaridan agagiya kosturmalar: romanin temel meselesi
olan Ankara’nin zihinlerde mekan olarak yerlesmesine imkan saglar. O giin i¢in en az iki
yiz hamamin varligindan sz edilen satirlarda Torlak Dede’yi hamamlarda ararlar. Ev
Hamami, Kagni Pazari, Eskicioglu Camii, Tezveren Tiirbesi, Cikrikgilar, Balik Pazari, Haci
Bayram Camiinin adlarmin anildigi bolimde Dede, Hacit Bayram-1 Veli Camiine ve
oradan da Augustus Tapinagrna gikarken bulunur. Firuze’nin annesi Hasim Dede’ye,
kizindan haber getirip getirmedigini sorar. O da onlar1 gordiigiinii, kocastyla Damli
(Amsterdam), bahgeli bir konakta mutlu mesut yagadiklarini séyler. Bir de nur topu gibi
bir kiz torunu oldugunu séyler. Kad: Efendi’'ye damadinin gonderdigi mektubu da verir.
Bu glizel haberlerin tizerine Kadi Efendi ile Ahibasi ahaliye Ricardonun Asevinden
yemek 1smarlarlar. Kahyalarin Tahir, Ahibagimin makaminda bir bagina korku igerisinde
beklerken Gavur Sikri'nlin geng karisi yine dayak yemis bir halde Kadi Efendi onu
kocasindan bosasin diye huzura gelir. Tahir ile dertlesirler. Asevinin 6niinde Dizdar,
Ahibagi ile Kadr'ya Tuzcu Tahir’in tuzlari ve arabayr birakip Gavur Sikri'niin karisim
alarak kac¢tigini bildirir. Kadi Efendi zaten bosayacag1 geng kadini ve gariban Tuzcu Tahir’i
salmalarini séyler. Torlak Hasim, o gece Hact Bayram Camiinin ¢atisinda Tanrr'yla siirle
sOylestikten sonra sirra karigir.

Nigar Hatun: Bolim basina tabloda Kadi Efendinin Konagrnin, Mahmut Pasa
Bedesteni’nin ve Sultan Alaeddin Camii'nin isaretlendigi suri¢i kismi epigraf olarak
yerlestirilmistir. Bolime Kadi Efendimin esinin adinin verildigi ve kurgunun onun
etrafinda sekillendigi diistintildiigiinde tabloda bu kismin secilmesi anlagilabilir.

Bu bolimde Kadi Efendi'nin karis1 Nigar Hatun’un kizi Firuze’nin resmine kavusmasi
anlatilir. Nigar Hatun, Kilise’de Bedizci’'nin Firuze’nin resmini yaptig1 gece, baskindan
sonra Torlak Hagim Dede’nin kacirip kendisine getirdigi resmi Kogzade'ye gotiirmiis,
resmi yillarca orada muhafaza etmislerdir. Nigar Hatun, kizindan aldig1 giizel haber
sonrasi artik resmi konagina gotiirmeye karar verir ve Kog¢zade’nin diikkdnindan resmi
alir, kendi konagina gotiiriip resmin kargisina gegip kiziyla hasret giderir. Yazar, Bat’'da
Ronesansla birlikte gelisen resim sanatinin Ozellikle insan sureti ¢izme noktasinda
Osmanli cografyasinda Islam etkisiyle Stelenisine isaret eder.

Mektup: Bu boéliimde Ankara Manzaras: tablosundan Julianus Siitunu ve Haci Bayram-1
Veli Camii arasinda Ricardo’nun agevinin isaretlendigi kiigiik bir epigraf kullanilmistir.
Martien’in dostu Ricardo’ya gonderdigi mektup bu epigrafin tercih edilme sebebidir.

Martien’in Ricardo’ya Hasim Dede araciligiyla gonderdigi mektup, bu béliimii olusturur.
Yazar bu mektupla romandaki bilgi bosluklarini doldurmayi hedefler. Firuze ve Martien’in
Hollanda’ya nasil gittikleri, Istanbul’dan nasil c¢iktiklari, Hollanda’ya gecip ev bark
kurmalari, dogan evlatlari, Hasim Dede’nin aniden karsilarina ¢ikip bir miiddet onlarla
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birlikte kalist ve ortadan kaybolusu bu mektupla izah edilir. Martien’in, Firuze’nin
memleket hasretini gidermesi i¢in salondaki $éminenin tizerine astig1 Engiirii Manzaras:
tablosu son kez burada anilir.

Infaz: Son boliimde yazar, tablo igerisinde Sernakkas’1 isaret ettigi kism1 biiyiiterek buraya
almustir. Sernakkag'in infaz edildigi bu son béliim, yazarin tablo ile roman kurgusunu nasil
i¢ ige sekillendirdigini de bize ispatlamis olur. Yazar, tek bir tabloyu irili ufakli béliimlere
ayirarak kurguya zemin olusturmustur.

Son boliim Istanbul’da tamamlanir. Firuze ve Martien’in Istanbul’dan kagak ¢ikigini temin
i¢cin Kad: Efendi ve Ahibasr’na ticreti mukabili yardim eden Sernakkas, keyifle konagina
gelir. Sernakkas, Kadi Efendi’den riigvet olarak aldigt Kasikgt elmasi ve devlet
hazinesinden asirdig1 altinlar1 sandigima yerlestirir. Odasinda iken Sultan’in cellad1 Kara
Ali, konaga dalar ve Sernakkagi infaz eder. Sultan, “Dilinin uzunlugu elini gecti.” diyerek
Sernakkasg'in infazina hiikiim vermistir. Roman, iyilerin 6diillendirilip, kétiilerin
cezalandirildig bir eski zaman masali atmosferinde biter.

Sonug

Surdaki Sir romani her seyden dnce tabloya yansitilan Ankara sehrinin edebi bir kurgu
esliginde sanatla yeniden canlandirilmasidir. Ankara Manzaras: tablosu, Semavi Eyice’nin
tespit ettigi Ankara yapitlari, cografyas: ve sosyal/ticari hayatina dair unsurlar1 merkeze
alinip giiniimiize kadar gelmis sokaklar, tarihi yapitlar egliginde kurgulanarak yeni bir
sanat eserine evrilmistir. Diinya edebiyatinda bir tablodan hareketle roman yazilmasi
goriilmekle birlikte bir tablo ve hakkinda yazilmis bilimsel bir makaleden hareketle roman
yazilmasi bityiik olasilikla ilk kez karsilagilan bir durumdur. Yazar Seckin Kiiskii, Semavi
Eyice’'nin makalesinde tablonun béliimlere ayrilmis ve biyiitlilerek izah edilmis
kisimlariyla romanin kurgusunu ve boliimlerini olusturmustur. Bu yiizden roman, her
seyden Once eski Ankara’yr mekan merkezinden kavramaya caligmistir. Eski Ankara’nin
simge mekanlari, okuyucularin gozleri oniinde art arda siralanir. Kahramanlar adeta
yerlerinde duramaz, Ankara sokaklarinda stirekli bir gezme, kosusturma vardir.

Higbir kahramanin diger kahramanin 6niine ge¢medigi, merakin daima diri tutuldugu
Surdaki Sir romaninda kahramanlar Engiirii Kasabasinda oradan oraya kosturur,
yokusglarda terleyip birbiri yanmna siralanmis esnaf ve zanaatkérlarin diikkénlarinda
nefeslenirler. Bol bol ayran igilen Engliri’de Ricardo’nun agevinde o tarihlerde Batr’dan
gelen ticaret kervanlarindaki yabancilar i¢in Bati mutfagindan yemeklere yer verilmesi
romanin gercek¢i tutumunu giglendirirken yazarin yemek hazirliklarinda patatese yer
vermesi o donemde Anadolu’da patatesin heniiz bilinmedigi diisiintildiigiinde kiigiik bir
ihmal kabul edilebilir. Yazar, bir masal atmosferinin i¢inde Ankaranin 17. yiizyildaki
muhtemel halini bahsi gegen tabloya ve aslina en uygun sekilde aktarmaya ¢alismustir.

Surdaki Sir romaninda Ankara’da Ahilik teskilatinin kasabanin sevk ve idaresindeki 6nemi
cok giiclii bir sekilde vurgulanmustir. Ahibasrnin esnaf ve zanaatkérlari kontrolii, kasaba
ve kasabalinin ihtiyaglarinin bu yapr tarafindan karsilanmasi, herkesin isinde diiriist ve
adil olmasi, giivenlikle ilgili bir zaaf olmas1 durumunda esnaf ve zanaatkarlarin Seymen
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kaiyafetleri ile silahlarini kusanip duruma miidahale etmeleri, saray: elestirebilmeleri, yanlhs
yapan devletin kadisi bile olsa Ahibasinin miidahale edebilmesi, kasabada gayrimiislim
halkin dininde ve yasayisinda hiir olmalari, Misliimanlarla kardesce yasamalari roman
sayfalar1 arasinda dikkatimizi ¢eken Onemli meselelerdir. Romanda 1492’de Elhamra
Kararnamesi ile Ispanya'dan cikartilan Yahudilerin bir bolimiiniin dénemin ticaret
kervanlarinin kesistigi ve 6zellikle sof ticaretinin kalbi olan Ankara’ya yerleserek ticaretle
ugrastiklar1 gerceginden hareketle Ankara’daki Musevilerin varligina isaret edilmesi
onemlidir. Romanda Dervis karakteri ile Tiirk Islimi’nin Anadolu’daki goriintiisii berrak
bir sekilde okuyucuya sunulur. Misliiman ahali ile Hiristiyan ve Yahudilerin miisterek
yasaminda da Tiirk Isldimi’nin engin bakis agist hissedilir ve okuyucu bu birlikteligi hicbir
surette yadirgamaz. Romanin basinda karsimiza ¢ikan misterek yagmur duas: bunun en
tabii gostergesidir.

Romanda dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger mesele de Engiiri’de kadinin sosyal hayat
icerisindeki varligina dairdir. Bu, Ankara Manzaras: tablosunda da dikkatimizi ¢ceken bir
husustur. Tabloda esnafla pazarlik yapan kadmnlarin varligi romanciya bu konuda fikir
vermis olmali ki roman boyunca Tiirk kadini evde, ¢arsida, iste aktif bir sekilde kurguya
yerlestirilmistir. Ayrica seven kadinin, geng kizin, erkegin sevdigine kavusmasina hog gorii
ile yaklagildig1 bir Ankara hikayesi anlatilmistir romanda. Gokge Kiz'in da Firuze’nin de
sevdigine kavusmasi, kocasindan zuliim goren kadinin Kadi Efendi’ye bagvurarak
bosanmayu talep edebilmesi dikkat ¢ekicidir.

Yazarin Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde Ankara ile ilgili boliimlerden ustaca istifade ettigi
de anlasilir. Ankara Kalesi ile ilgili detaylar, gizli gecitler, Sultan Ibrahim’in Ibsir Paga’nin
Sivas’ta bulunan nikahli hanimi Perihan Hatun’u hareme istemesi, yine cariyesi Telli
Haseki’ye samurla dogenmis saray hediye edisi, Sultan Ibrahim’in samur diskinligi,
Varvar Ali Pasa ve askerlerinin Cankiri-Cavundur Ovasi'nda Ibsir Mustafa Pasa tarafindan
katledilisi, saraydan iplik almak iizere gelen Sernakkas'in etrafinda kurgulanan “Kaftan”
boliimiinde fazla detaya girilmeden anilir. “Kaftan” bolimiinde hatirlatilan bir diger
hadise ise Sultan Ibrahim’e sikayetlerini bildiren Istanbullulardan baska Ingiliz ticaret
gemilerinin halden sikdyet¢i miirettebatinin da varhigidir. Yazar, yiiksek vergiler sebebiyle
sattiklar1 {irlinlerin parasini alamayan ticaret gemileri miirettebatinin protestolarindan soz
ederken 1617 vyilinda yapilan Hollanda-Osmanl Ticaret Antlasmasrna gonderme
yapmaktadir. Ankara’da balik¢ilik, Ankara bali, elmasi, armudu, sarap ve koruk yapimi
gibi hususlarin anilmas: da romandaki Evliya Celebi etkisini hissettirir.

Yazar, birgok meseleyi sayfa altinda dipnotlarla destekleyerek aciklama geregi hissetmistir.
Dipnotlarda bazen tarihi gerceklik vurgulanirken bazen de okuyucunun bilemeyecegi bir
sozciige agiklama getirilir. Romanda Mevleviligin ve Ahiligin toplumsal yasama yon veren
uygulamalari ile Kalenderi derviginin ortalama yasam sekli gozler 6niine serilmistir.

Surdaki Sir romani, ilham aldigy Ankara Manzaras: tablosunun yeniden insasidir,
denilebilir. Tirk ve diinya edebiyatinda benzerine fazla rastlamadigimiz bir ¢alisma
oldugundan romana dikkat gekilmesi elzemdir. Romanin bir tablodan ve tabloya dair
yazilan bir makaleden hareketle kurgulanmasi, mekan odaginda sekillenmesi, her bir

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | e[SSN: 2618-6349



Nesime CEYHAN AKCA | 1832

boliimiin tablonun ayri bir kismindan dogmasi fakat neticede tablonun biitiiniiyle
birlestirilmesi, {islupta gorselligin 6ne ge¢mesi, romanin sinemaya yahut animasyon film
olarak aktariminin basarili olacagini diistindiirmektedir.
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