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Oz
Sinema, aktarim yoluyla kiiltiiriin giincellendigi bir sanat dalidir. S6ziin yaziya aktarimiyla
gliclenen ifade, sinemada kullanilan goriinti, ses ve hikaye araciligiyla seyirci ile bulustugunda
¢ok daha giiclii bir etki birakir. Sinemanin bityiisii olarak adlandirilan bu durum, her ne kadar
ginimiizde gesitli film platformlarinin popiiler olmasi nedeniyle sinema salonuna gitme
aliskanligini askiya almig gibi dursa da, film izleme keyfi gecici olmayan bir durumdur. Bu
caligmada 2000-2010 yullar1 arasinda ¢ekilen on Tiirk filminde yer alan tiirkiiler incelenmistir.
Bu caligmanin yapilmasindaki amag, sesin filmlerde sadece diyalog olarak sunulmadigi, ayni
zamanda kirilma &ni1 olarak degerlendirilebilecek sahnelerde yonetmen tarafindan bilingli bir
sekilde yerlestirilen sanatsal ifadelere donistigiint ispatlamaktir. Kuskusuz bu déntigim
kiiltiirel bir unsurla yapildiginda seyircide bityiik bir etki yaratmaktadir. Ozellikle filmlerde
kullanilan miiziklerin yani sira sanatgilar tarafindan icra edilen tiirkiilerin Tirk insaninda
yarattig1 hisler de kayda deger bir 6nem tagimaktadir. Aragtirmaciya gore filmde islenen
temalar tiirkil araciligiyla daha belirgin bir hale gelmektedir. Bu ¢alismada yontem olarak
filmler izlenmis, sinema hakkinda hem analitik hem de gostergebilimsel okumalar yapilmustir.
Yazida ortaya konmak istenen fikir, bir kiiltiirel miras olan tirkiilerin sinema araciligiyla
kiiltiirel aktarimda dinamizmi temsil eden 6geler oldugunu ortaya koymak ve s6z konusu bu
dinamizmin yeni yaratimlarin da firemesine sinemanin aract oldugunu ispatlamaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Sinemas:; Turkii; Sembol; Anlam; Kultiirel bellek.

Abstract

Cinema is a branch of art in which culture is updated through transmission. The expression,
which is strengthened by the transfer of the word into writing, leaves a much stronger impact
when it meets the audience through the images, sounds and stories used in cinema. Although this
situation, called the magic of cinema, seems to have suspended the habit of going to the cinema
due to the popularity of various movie platforms today, the pleasure of watching movies is a
temporary situation. In this study, the folk songs in ten Turkish films shot between 2000 and 2010
were examined. The purpose of this study is to prove that sound is not only presented as dialogue
in films, but also turns into artistic expressions consciously placed by the director in scenes that
can be considered as breaking moments. Undoubtedly, when this transformation is made with a
cultural element, it creates a great impact on the audience. In addition to the music used
especially in movies, the folk songs performed by artists. In addition to the music used especially
in movies, the folk songs performed by artists. In addition to the music used especially in movies,
the feelings created by the folk songs performed by artists in Turkish people are also of
considerable importance. According to the researcher, the themes handled in the film become
more evident through the folk song. In this study, films were watched as a method and both
analytical and semiotic readings were made about cinema. The idea that is wanted to be put
forward in the article is to reveal that folk songs, which are a cultural heritage, are elements that
represent dynamism in cultural transmission through cinema, and to prove that this dynamism
is the tool of cinema in the reproduction of new creations.

Keywords: Turkish Cinema; Folk Song; Symbol; Meaning ; Cultural memory
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“Farkinda olmak, duymak, hissetmektir.

Duymak,  sesleri almaktan ibaret degildir.

Dokunmak, tatmak, sesleri almak isitmektir.

Biz hep onlari karistirtyoruz.”

Teoman Durali
Giris
Sinema bir tiir dildir. Yénetmen anlatici, senaryo metin, oyuncu metni performansa
doniistiirerek canli kilan kisilerdir. Sinema metninin izleyicide derin etki birakmasina
neden olan durum, sinema perdesinden yansiyan gorintii ve olay o6rgiisit oldugu kadar
sestir. Ses, sadece filmdeki karakterlerin konusmalarindan olugan bir sey degildir. Ses her
seyden once titresimle olusan bir enerji tiiriidiir ve ses sanatsal ifadeye doniistiigiinde en
az film kadar etkili olan bir enstriimandir. James Monaco’ya gore “Sinemanin yapisi
kodlarla tanimlanir, 6yle ki sinema kodlarin kodlar da sinemanin i¢inde igler.” (2001, s.
172) Kodlar filmin anlamini diga vurmada kullanilan 6nemli araglar olduklarina gore, bu
yazinin konusu olan tiirkiiler de sahnenin mesajini aktaran araglar olarak kabul edilebilir
ve filmin analiz edilmesinde etken bir unsura doniisiir.'! Monaco gibi sinema tizerine
diisiinen ve konuyu folklorla olan iliskisi iizerinde degerlendiren Ahmet Ozgiir Giiveng
de sinemanin halkin dikkatini ¢ekmede? kiiltiirel imgeleri kullandigini ifade etmistir.
(2020:63) Yapilan literatiir taramalari, sinemanin ezgisel anlamda analize muhta¢
oldugunu ortaya koymustur. Bu yazida 2000-2010 yillar1 arasinda ¢ekilen 10 Tirk
filminin® i¢inde yer aldig: tiirkiilerin var olus nedeni ortaya konmaya caligilacak, bu
sayede anlatic1 olan ydnetmenin izleyiciye gecirmeye calistigi mesaj analiz edilmeye
caligilacaktir. Boylelikle secilen sinema filmlerindeki tirkilerin islevleri de ortaya
cikacaktir.

Bu anlamda izlenen filmlerde tiirkiiniin yer alig sekli dort genel baglikta ele alinmistir.
Buna gore filmin senaryosu koyde ya da Anadolu'nun herhangi bir yerinde gegiyorsa
tiirkii geleneksel baglaminda (a) ele alinmakta ve bu durumda tiirkd kullanimi miktarinin
diger simiflandirmalara gore ¢cok daha fazla oldugu tespit edilmistir. Kimi filmlerde ise
senaryodan Otiirli yeni iiretilen tiirkii formath sarkilarin icra edildigi saptanmustir. (b)
2000l yillar, Turkiye’de modern kent yasantisinin zirve yaptigi, Ote yandan tiirkii

Pimar Yelmi tarafindan 2017 yilinda bir doktora tez ¢aligmasi yapilmistir. Istanbul'un Kiiltiirel Ses Alant:
Giinliik Kentsel Yasamin Isitsel Kiiltiirel Mirasin1 Toplama, Koruma ve Sergileme ismini tagtyan bu ¢alismada
seslerin kiltiirel hafizayr korumada 6nemli bir ara¢ olmasindan dolay: somut olmayan kiltiirel miras olarak
kabul edildigini ve sesi korumanin kiltiirel hafizayr korumakla es degerde oldugunu ifade etmistir.
Dolayistyla ses, kiiltiiriin ve giinliik yasam geleneklerinin 6nemli bir parcasidir.

Cevdet Avci, medya ile ilgili bir ¢alismasinda televizyon dizilerinden hareketle yeniden iretilen kiltiirel
mekénlari ele almistir. Yazara gore kiiltir zaman ve mekana gore degismekte; bu sayede kiiltiiriin yeniden
yorumlanmasi ka¢inilmaz olmaktadir. Her ne kadar Tiirk kiltiirii bityiik degisikliklere maruz kalsa da, ister
televizyon igin isterse de sinema i¢in tiretilen her unsur “kiiltiirel bellekten faydalanilarak anlatinin kiltiirel
zemini pekistirilmis olur.” (2020: 283)

Bu filmlerden bir tanesi de Nezih Unen’e ait Anadolu’nun Kayip Sarkilar: isimli ¢alismadir. S6z konusu
caligma konuyla direkt baglantili olsa da, belgesel niteligi tasidig: icin bu makaleye déhil edilmemistir.
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geleneginin temsil edildigi kiiltiirel mekénlardan birinin tiirki barlara dontistiigi zaman
dilimi olma noktasinda dikkate degerdir. Her ne kadar bu simiflandirmada tek film yer
alsa da, tiirkiinliin yeni kiltiirel mekaninda temsili ve bunun filmde yansitilisi kayda
degerdir. (c) Siniflandirmanin sonunda da degisime ugrayan tiirkiilerden Ornekler
verilmigtir. (d)

1. Geleneksel Yasantiy1 Simgeleyen Tiirkiiler

John Berger “Gorme, sozciiklerden 6nce gelmistir.” (Berger 2010, s. 7) diyerek goziin
Gstinliigini ifade etmis, gormek inanmanin sart1 kabul edilmis, sahitlerin verdigi ifadeler
goriilmeyeni goriiniir kilarak gérmenin inanmakla es deger oldugunu ispatlamistir.
Gozler insanlara hayata dair pek ¢ok seyi gosterir; ancak hayatta bazi seyleri hissedebilmek
icin gormek yeterli olmaz. Insanin goniil goziiyle gorebilmesi igin hissetmesi,
duyduklarinin derinliginin olmasi gerekmektedir. Bu noktada isitmek ve duymak
arasindaki farki en iyi anlatan yollardan biri kisinin dinledigi miiziklerdir.

Tirkiler, Tirk insaninin yarattigi duygu derinligini yansitan sanatsal ifadelerdir. Bu
caligmada Tirk sinemasinin 2000-2010 yillar1 arasinda s6z giiciiniin senaryoda yetersiz
kaldig1 durumlarda tiirkiilerin nasil bir rol stlendigi ortaya konulacaktir. Filmlerde
yonetmen araciligiyla verilmek istenen anlam, segilen tirkiiniin belirli bir kisminda
gizlidir.

Burada geleneksel yasantiyr simgeleyen tiirkiiller derken filmin ¢ekildigi mekan olan
Anadolu'nun farkl illerinin ($anliurfa, Van, Tokat) farkli kiiltiirlerini yansitan; ancak
konu duygu yogunlugunun ifadesine geldiginde senaryonun oniine gecen ve yonetmenin
seyirciye vermek istedigi mesaji en {ist perdede ileten tiirkillerden bahsedilecektir.

Geleneksel yasantiy1 simgeleyen tiirkiiler baglig: altinda siniflandirilan ve bu ¢aligmada
incelenen ilk film, 2001’de yonetmenligini Osman Sinav’in yaptig1 Deli Yiirek: Bumerang
Cehennemi isimli yapimdir. Bagrollerde Kenan Imirzalioglu, Oktay Kaynarca, Selguk
Yontem, Zafer Ergin ve Zara oynamustir. Filmin konusu kisaca séyledir: Yusuf Miroglu
(Kenan Imirzalioglu), nisanlist Zeynep (Melda Bekcan) ile beraber askerligini birlikte
yaptig1 arkadasi Cemal’in (Oktay Kaynarca) digiini icin Diyarbakir'a gider. Ne var ki
arkadagi digiin sirasinda bir suikast sonucu hayatin1 kaybeder. Miroglu, olaymn
sorumlularini aragtirmaya baslayinca ortada ¢ok karmasik birtakim 6rgiitlerin oldugunu
goriir. Bu esnada biiytik bir ¢ikmazin icine giren Miroglu, askerde komutanligini yapan
Bozo (Sel¢uk Yontem) ile konusunca bélgenin gergeklerini gérmeye baslar.

Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi isimli yapimda pek ¢ok tiirkiiye yer verilmistir.
Bunlardan ilki, Cemal’in evlenecegi kiz olan Leyla’nin (Zara) kina gecesinde sdylenen
Dogu Anadolu yoresine ait olan su tirkiidiir:
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Kinay: getir aney
Parmagin batir aney
Bu gece misafirem

Yaninda yatir aney

Evli beden kus burni

Oldum kizlar diigkini

Yaninda yatam bas agik

Yola diistiim kis giini (Rep No: 4569)

Fotograf 1. Kina toreni (Sinav, 2001)

Bu tiirkiiden sonra tiim kizlar halaya kalkar ve Diyarbakir ydresinden olan (URL 1) “Hani
Davulumuz Hani” isimli tiirktiyti soylerler. Ancak filmde sadece tiirkiintin su boliimleri
gecmistir:

Hani davulumuz hani ya davulunuz
Hani diigliniiniiz lo hani ya diigiiniiniiz

Diigiinden bir giin 6nce iki arkadas (Yusuf ile Cemal) omuz omuza verir ve yine
Diyarbakir yoresinden olan “Zulifiinéi Taramadim” isimli tirkiiyti dillendirirler. Filmde
tirkiiniin sadece su boliimleri ge¢mistir:

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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Uy amman amman vay amman amman
Kuslar bile yuva yapmuis
Uy amman amman vay amman amman
Bir kus kadar olamadim

Uy amman amman vay amman amman (Rep. No: 3022)

Fotograf 2. Oktay Kaynarca ve Kenan Imirzalioglu’nun tiirkii sdyledikleri sahne (Sinav, 2001)

Ne var ki diigiin giinti Cemal 6ldiriliir ve Leyld bunun tzerine Kiirtce bir agit yakar.
Filmde gecen bir bagka tiirkdi, Yusufun geri doniislerle (flasback) Cemal’i hatirladig:
anlardan birindedir. Aslinda Cemal ile Leyla birbirine ¢ok zor kavusmus bir cifttir. Bunun
nedeni, Cemal’in asker, Leyla’nin agabeyinin ise daglarda olen bir terdrist olusudur.
“Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine Kurdum Binay1” isimli tiirkiiniin bir bélimiinii Cemal, askerlik
doneminde nobet tutarken séylemis ve caresizligini anlatmaya ¢aligmistir:

Leyla etme bu nazi
Gel barisalim babay kiysin nikahi

Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi isimli yapimda bazi sahnelerde duygularin diyalogdan
ziyade tiirki ile ifadelendirildigi de tespit edilmistir. Buna 6rnek olarak Leyla, Cemal’in
ardindan ¢ok derin bir matemin icine girmis ve bir seferinde Zeynep ile konusmak yerine
su tiirkilyii sdylemeyi tercih etmistir:

Cemalim Cemalim aslan Cemalim

Al kanlarin i¢inde kaldin Cemalim (Rep. No: 3819)
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Fotograf 3. Tiirkii sanatgis1 Zara’nin Kiirtge agit yaktig1 sahne (Sinav, 2001)

S6z konusu tiirkii, Nevsehir’in Urglip yoresine aittir ve ad1 “Sen Olasin Urgiip Dumanin
Gitmez” ya da “Cemalim”dir.

Incelemeye dahil edilen film, pek ¢ok halk bilimsel 6geyi barindirmasi agisindan da
dikkate degerdir. Filmin biitiiniine bakildiginda 6zellikle dans ve kiyafet gibi unsurlarin
one cikarildigr tespit edilmistir. Ornegin, Cemal ve Leyla’nin diigiinii éncesi erkek
tarafindaki halay ¢cekme goriintiileri, yoresel kiyafetler giyilerek kiz evinde kina térenine
gidilmesi, Yusufun dagiinde zeybek oynamasi?, zilgit ¢ekilmesi, vb. Filmde ayrica bazi
geleneklere de yer verilmistir. Ornegin digiin éncesi erkek eglencesinde damat ve yakin
arkadaglar1 bir odaya gegerler. Damada “sehzade”, en yakin arkadagina da “vezir” denir.
Vezir, odaya alinan ve ekonomik durumu iyi olan beylerden para istemekle yetkili
kilnmig  kisidir. Para istenmesinin nedeni, bekar erkeklere har¢hik saglanmasi
gerekliligidir. Vezirin istedigi para verilmedigi takdirde para istenen kisi falakaya yatirilir.
Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi, Diyarbakir (Sur, kahvehaneler, Bakircilar Carsisi) ve
Mardin’in (Stiryani Kilisesi) somut kiltiirel miraslarinin vurgulanmasi agisindan da
dikkate deger bir yapimdur.

Geleneksel yasantida tirkintn temsil edildigi bir diger film, 2001 yapimi olan
“Vizontele”dir. Yonetmenligini Yilmaz Erdogan’in yaptig1 filmde basrollerde Yilmaz
Erdogan, Altan Erkekli, Demet Akbag, Cem Yilmaz, Tolga Cevik ve Cezmi Baskin
oynamistir. Film, 1974 yilinda Van'in Gevas ilcesinde ge¢mektedir. Belediye baskani
Nazmi (Altan Erkekli) ve esi Siti Ana (Demet Akbag) ogullari Rifats (Mesut Cakarli)
askere yollar. Koyiin delisi olarak kabul edilen Emin (Yilmaz Erdogan) ise teknoloji
meraklist bir kisidir. En 6nemsedigi is, rahmetli annesinin en sevdigi tiirkiiyii radyoda
caldiginda mezarinin baginda ona dinletebilmektir. Ttm koy halkinin tek eglencesi,
Latifin (Cezmi Baskin) islettigi sinemada film izlemektir. Bir giin TRT'den bir ekip, kdye
televizyon vericisi getirmek icin gelir; ama isi ciddiye almazlar. Deli Emin ise televizyonu
caligtirmak konusunda kararlidir ve bu yolda tek destekgisi olan Nazmi Bey ile var
glicleriyle ¢alisirlar. Sonug bagarilidir; ama televizyondan alinan ilk haber Siti Ana’nin

* S6z konusu bu durum, filmin olusmasina neden olan Kurtlar Vadisi isimli dizide adeta bir milli kahraman
haline gelen Yusuf Miroglu isimli karakterin dizide defalarca zeybek dansini bagarili ve etkileyici bir sekilde
icra etmesi ve bu sayede kitleleri kendine hayran birakmasiyla dogrudan iliskilidir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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oglu Rifat’in ¢ikan bir catigmada sehit diistiigii haberi olur. Kara haberi televizyondan alan
Siti Ana yanina Emin’i alir, yiiksek bir yerde televizyonu topraga gomer.

Filmde gegen ilk tiirkii, Rifat askere giderken kdytin baska bir genci tarafindan séylenen
Hakkari (URL 2) turkiistdiir.

Zap suyu derindir gegit vermiyor
Cogaldik¢a dag tas: deliyor
Aldig1 can1 da geri vermiyor
Dileylim dileylim

Vizontele filminin ilerleyen boliimlerinde Deli Emin nihayet amacina ulagir ve rahmetli
annesinin en sevdigi tiirkiiyii radyoda caldiginda mezarinin baginda ona dinletebilir.
Kahramanmaras/Afsin’den derlendigi kabul edilen (URL 3) séz konusu bu tiirkii, Agik
Mahziini Serife ait olan Cesm-i Siyah (Iste Gidiyorum)tir. Filmde sadece tiirkiiniin ufak
bir boliimi gegmistir:

Iste gidiyorum gesm-i siyahim
Oniimiize sira daglar siralansa da (Rep. No: 3999)

Film bitmek iizereyken ac1 haber televizyondan dgrenilir, Rifat sehit diiser. Bunun tizerine
Karacaoglan’a ait oldugu séylenen (URL 3; URL 4) bir tiirkii olan “Turna”nin ilk dortligi
seslendirilir:

Bitti m’ola Sam ilinin hurmasi
Gitti m’ola ala goziin siirmesi
Bagdat’'in Basra’nin telli turnasi
Turna yardan haber geldi eglenme

“Tirk Halk Edebiyatinda Turna Motifi” isimli makalesinde Prof. Dr. $iikrii Elgin,
turnanin halk edebiyatinda, halk inanglarinda, el sanatlarinda, ¢ocuk oyunlarinda goriilen
ve ragbet edilen bir motif oldugunu gostermistir. El¢cin makalesinde turnay: “miibarek,
akally, her hareketi dogru, mukaddes bir kustur.” (Elgin, 1997, s. 66) seklinde tanimlamis
ve turnalarin yollarini sasirip uzun siire havada kalmalarina neden olan seyin insanlarin
yaptiklar1 bazi hatali davraniglar oldugunu belirtmigtir. Makalenin devaminda “gurbet”
kavraminin halk siirinde turna ile sembollestirildigini El¢in soyle ifade etmistir:

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi | e[SSN: 2618-6349
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“Herhangi bir sebeple evinden, yurdundan ayrilan insanin, hususiyle erkegin bir gaye
i¢cin yuvasinda biraktig1 esine, ana, baba, sevgili veya ¢ocuklarina duydugu hasret;
memlekette kalanlarin ruhlarinda beliren ac1 ve bosluk, ister istemez bir vasitadan
faydalanma ihtiyacini dogurmustur. Tiirk halk sairlerinin hayél dahi olsa, faydalandig
bu vasitalardan biri de gelenegin getirdigi inanglar icinden gelen ve belli mevsimlerde
go¢ eden turnadir. Halk sairlerinden bazilari, kendi hayatlarini, memleketimize
ilkbaharda gelip sonbaharda sicak iilkelere dénen gbé¢men turna kusununkine
benzemekte ve onunla uzun ve yorucu seyahatlerinde dertlesmektedirler. Bu sairler
arasinda Hayali, A§1k Kerem, Bahsi, Kuloglu, Kacaoglan’i, Vakif, Zakir, Dede Kasim,
Ali Esker gibi Azeri sairlerini; Kusuri, Ruhsati, Dadaloglu, Seyit Osman, Efkari,
Kagizmanli Hafz1 ve Cevlani’yi sayabiliriz.” (El¢in, 1997, s. 67).

S6z konusu asiklar, siirlerinde haberi getiren motif olarak turnalari kullanmiglardir.
Bunun ardilinda ise ilk ¢aglardan beri siiregelen bir uygulama olan kuslardan medet
umma vardir. Iste bu nedenden 6tiirii teknolojinin, ilerlemenin hi¢ ugramadig bir kdye
televizyon gelmis, o da ilk olarak kara haber vermistir. Tirkiide turnanin verdigi aci
haberi, filmde vizontele vermistir. Gelen kara haberin acisi, turna ile butiinlesmistir.

Ote yandan pek ¢ok internet kaynaginda tiirkiiniin Karacaoglan’a ait oldugu yazmaktadur.
Ali Yakici, “Tirkilerin Dogusu-Kaynaklar: ve Yayilmasi1” konusunda bir tiirkiiniin ne
zaman, nerede, kim tarafindan ve ne gekilde ortaya ¢iktiginin kesin olarak
soylenemeyecegini belirtmistir. Yakici, “halk hikéyelerinden ve saz sairlerinin siirlerinden
viicut bulmus tiirkiiler de vardir.” (Yakici, 2009, s. 52) diyerek Karacaoglan’in da i¢inde
bulundugu bir grup halka mal olan asiklarin siirlerinin de tiirkii olarak yasatilabildigini
sozlerine eklemistir.

Bu smiflandirmada yer alan ve incelemeye dahil edilen bir bagka film, 2006 yapimi
“Kurtlar Vadisi: Irak™tir. ilmin hikéyesi gercek bir olay olan “Cuval Hadisesine” atifla
baslamistir. 4 Temmuz 2003 tarihinde Kuzey Irak’ta konuslanmis on bir kisilik 6zel Tiirk
kuvvetinin karargahina, miittefik Amerikan birlikleri gelir. Tirk ekibi, bunu
mittefiklerinin olagan ziyaretlerinden biri zanneder; fakat durum sanildig: gibi degildir.
Amerika, artik bu bélgede Tirkler’i istememektedir. O giin on bir asker, baglarina ¢uval
gegirilerek, halkin gdzlerinin dniinde, askerlik onurlar1 hige sayilarak sinir dis: edilirler.
Filmde buraya kadar her sey gercek, bundan sonrasi ise kurmacadir. Vaktiyle asagilanarak
teslim olmay1 onuruna yediremeyen Ustegmen Siileyman, Polat Alemdar’a gonderilmek
lizere bir mektup yazar ve intihar eder. Polat Alemdar, (Necati Sagsmaz) ¢ok 6zel olarak
yetistirilmis bir Tirk istihbarat¢isidir. Devlet adina calisan gizli bir servisin, yurt ici ve
yurt dis1 sayisiz operasyonuna katilmigtir. Mektubu alan Alemdar, yanina iki arkadasini
daha alarak Kuzey Irak’a gider. Isgal altinda olan Irak’ta hayli zor zamanlar gegiren ekip,
digiinii basip kocasinin ve daha pek ¢ok kisinin 6liimiine neden olan Amerikalilardan 6¢
almaya karar veren Leyla’nin (Bergiizar Korel) yardimiyla en biiyiik diismanlari olan Sam
Marshall'1 (Billy Zane) 6ldiirmeyi basarirlar.
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Kurtlar Vadisi: Irak filminde gecen tek tiirkii, filmin sonunda sdylenen “Altin Hizma
Miilayim”dir. Tirkintin kaynagi Abdurrahman Kizilay, filmde seslendiren kisi ise bir
kadin sanat¢idir. Tiirkiiniin filmde gegen sekli soyledir:

Altin hizma miilayim
Seni Hak'tan dileyim
Yaz glinti Temmuz’da

Sen terle ben sileyim

Gilin gordiim, giinler gérdiim

Seni gordiim sad'oldum

Altin hizma incidir
Gomlegi nar incidir
Benim lal olmus dilim

Ne dedim yar incinir

Giin gordim, glinler gérdiim
Seni gérdiim sad'oldum (Rep. No: 14).

Tirkiintin filmin bir bélimi ile de bag vardir: Leyla’nin babasi, kizi ile damadini
evlendirirken kizina hitaben su sozleri séyler: “Benligimizi yenene, ona soz gegirinceye
kadar esir kaliriz.” Bunu sdyledikten sonra kizinin burnuna altin hizma takar ve soyle
devam eder: “Kizim Leyl4, hiir olana kadar bunu asla ¢ikarma.” Filmin sonunda Leyla,
Sam Marshall tarafindan 6ldiiriiliince Polat Alemdar altin hizmay1 burnundan ¢ikarir ve
o anda tiirkii okunmaya baglar. Kuskusuz tirkiiniin buradaki anlaminin derinligi
Kerkiik’te her seye ragmen yogun bir Tiirk varligindan kaynaklanmaktadir. Kerkiik her
ne kadar 5 Haziran 1926’da imzalanan antlasma’ ile Tlrkiye Cumhuriyeti devletinden
resmen ayrilsa da Tirklerin “gdniil cografyasi”nda daima var olacak bir kenttir; ¢linkii
Kerkiik Tirk milli hafizasinda hep Turk’tiir. Ata Terzibagi'nin su sézleri bu diistinceyi
kanitlamaktadir: “Kerkiik ili, Ttirk¢e konusan genis bir ¢evrenin merkezi bir bolgesidir ki
kuzeyde Erbil ve Altunképrii, giineyde Kifri, Tuzhurmati ve daha baska bir¢ok kasaba ve
koyler bu merkeziyetin umumi tesiri altinda kalmislardir.” (1975, s. 42). Ecdad toprag:
olan Kerkiik’te dogup Ankara'da egitim alarak Mehmet Ozbek’le yillarca tiirkii caligmalar1
yapan Abdurrahman Kizilay 6zellikle Kerkiik tiirkiileri konusunda Tiirkiye’de en 6nemli
kiiltiir aktarimcist olarak kabul edilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de

* Ayrintili bilgi icin bakiniz: (Kopar, 2009)
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tirkd repertuarina ikilinin ¢ok sayida eser kazandirmalaridir. Dolayisiyla yonetmen ve
senaristlerin filmde ortaya koydugu Kerkiik tiirkiisii vurgusu, oradaki Tiirk ¢ogunluguna,
Tirk varligina atif niteligi tasimaktadir ve tiirkiiniin siyasi bakis acisinin nedenlerinin
derin tarihi gecmislere dayali oldugunu gostermektedir.

Mahsun Kirmizigiill'in senaryosunu yazip yonetmeligini yaptigi 2009 yapimi “Glinesi
GoOrdiim” isimli film, incelemeye dahil edilen bir diger ¢alismadir. Basrollerinde Mahsun
Kirmizigiil, Altan Erkekli, Demet Evgar ve Serif Sezer oynamistir. Film ayrica Erol
Giinaydin, Nurseli Idiz, Menderes Samancilar, Emre Kinay ve Zafer Ergin gibi oyuncular1
da barindirmigtir. Mayinlarin arasinda, doguda bir sinir kdylinde baglayan film, terdr
nedeniyle zorunlu gé¢ uygulamasina tabi tutulan Altun ailesinin dramini anlatmistir.
Dogup biiytidiikleri kyii birakip gesitli yerlere g¢ etmek zorunda kalan Altun ailesinden
Davut Altun, (Altan Erkekli) kacak yollardan da olsa en kisa zamanda Norveg’e gider.
Ramazan Altun (Mahsun Kirmizigil) ise esi Havar (Demet Evgéir) ve 6 ¢ocugu ile
Istanbul’a gdger. Ne var ki aileyi Istanbul’da ¢ok kétii giinler beklemektedir. Oncelikle
Havar iist tiste dogum yaptigi icin hastalanir, hastanede yatip tedavi olmak zorunda kalir.
Ramazan is bulup evi ge¢indirmek i¢in ugragmakta, cocuklara yash ve kor olan dedenin
diginda kimse bakamamaktadir. Bir giin en kotiisii olur ve Ramazan’in iki kiiglik kizi
erkek kardeslerini yikamak icin “her seyi yikar” gerekgesiyle camagir makinesine atar...
Devreye polisin girmesiyle Ramazan Altun’un ailesine dava agilir ve devlet geriye kalan
bes ¢ocugu Cocuk Esirgeme Kurumu’na verir. Film, bilgisizlik ve ilgisizlikten otiirii
baslarina gelmedik sey kalmayan Ramazan’in ailesini toplayip tekrar doguya go¢ etmesiyle
sona erer.

Filmde gecen tiirkiilerden ilki, “Lorke” tiirkiisidiir. Ramazan’in bir tiirlii erkek ¢ocugu
olmamaktadir. Ne var ki en son dogan kiz ¢cocuktan bir yil sonra ettigi i¢li bir dua
sayesinde Allah ona bir erkek evlat verir. Bunun {izerine ailenin tiim erkekleri halay
cekerken “Lorke” tiirkiisiinii s6ylerler. Filmde tiirkii su sekilde ge¢mistir:

Lorke lorke lorke lorke deléle lorke
Lorke lorke lorke lorke hatune lorke (Rep. No: 390).

“Glinesi Gordiim” filminde yer alan bir bagka tiirkii, Kiirt¢e séylenen bir agittir. Agitin
filmde yer almasinin nedeni ise Davutin bir oglunun asker, Otekisinin ise terorist
olusudur. Bir giin ¢atigma ¢ikar ve terdrist olan oglu dliir. Cenaze, koye getirildiginde ise
Kiirtce bir agit yakilir.

Bu siniflandirmada yer alan son film yine 2009 yapimi olan Vavien’dir. Yonetmenligini
Durul Taylan ve Yagmur Taylan kardeglerin yaptigi yapimin senaryosu filmde ayni
zamanda basrolde oynayan Engin Giinaydin’a aittir. Filmin konusu kisaca s6yledir:
Tokat'in Erbaa il¢esinde elektrikei ditkkan: olan Celal (Engin Gilinaydin) ¢ok mutsuz ve
umutsuz bir adamdir. Hem parasizdir hem de yillardir evli oldugu karisi Sevilay’dan
(Binnur Kaya) ¢ok sikilmustir. Celal, bu sikintisini asmak i¢in habire bahaneler bulup is
ortagl Cemal’le (Settar Tanri6gen) Samsun’da pavyonlara gitmektedir. Burada sarkici bir
kadina 4sik olan Celal, Sevilay’dan edebiyen kurtuldugu takdirde hem éasik oldugu kadina
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hem de Sevilay’in paralarina konacagina kendini inandirmigtir. Bir giin piknik doniisii
planim1 uygulayan Celal, diisiindiigii gibi mutlu olmasa da, Sevilay’'in éniden ¢ikip
gelmesiyle tiim hayalleri yok olur gider. Film kar1 kocanin arasinin diizelmesiyle sona erer.

Filmde tiirkii iki sahnede gecmektedir. {lkinde Cemal’in, evinde yalniz bagina raki icerken
baglamasiyla Neset Ertas dinledigi goriilmektedir. S6z konusu sahnede Ertas tiirkii
okumaktan ziyade baglamasiyla deyimin tam anlamiyla “doktiirmekte”dir. Ertag’in
baglamasiyla kurdugu bu bag, Bayram Bilge Tokel tarafindan su s6zle agiklamigtir: “Neset
Ertag’in pek ¢ok eski kaydinda, hicbir ritm sazi eslik etmedigi halde en kiictik bir falso
yapmadan, metronom gibi ¢aldig1 gériiltir.” (2022, s. 38) Filmin bu sahnesinde Cemal de
ona Oykiinmekte, ne var ki Ertag’'in hizina erisememektedir. Burada tiirkii dinlemenin
yani sira baglama ¢almanin insani yalnizliktan kurtardigy, miizigin insan ruhuna sifal
gelisinin bir gostergesi oldugunun alti ¢izilmektedir. Filmde tiirkiiniin gegtigi bir diger
sahne, Celal'in Sevilay’dan ayr1 oldugu bir donemdir. Celal’in haline aciyan Cemal, ona
Neset Ertag’in “Neredesin Sen” tiirkiisiinii kendi baglamasiyla okur.

Su garip halimden bilen isveli nazlim

Gonliim hep seni arryor, neredesin sen

Tatl dillim giiler ylizliim ey ceylan g6zliim

Gonliim hep seni artyor neredesin sen (Rep. No: 4170)

Bilindigi gibi bu tiirkii, Neset Ertas’la cok 6zdeslesmis olan eserlerden biridir. Sanat¢inin
“cocuklugunda yasadigi acilar ve yoksulluklar, onu yeteri kadar olgunlastirdig1 icin”
(Tokel, 2022, s. 54) her ayrilik acis1 yasayanin sigindig bir limana déniisen bu tirkd,
filmde sadece Cemal’i hislendirmektedir; ¢linkii Celal hem Sevilay’in 6lmesini istemis;
hem de ceset bulunamadig: icin Celal’i bir huzursuzluk ve korku esir almigtir. Boylesi bir
ruh halini Zygmunt Bauman (2024) s6yle ifade etmistir:

“Korku, belirsizligimize, tehdite ve bunun yériingesinde durdurmak veya durdurmak
glicimiizlin Gtesindeyse miicadele etmek i¢in ne yapilacagina ya da ne yapilabilip ne
yapilamayacagina dair bilgisizligimize verdigimiz addir. (...) Hayatimiz korkudan
muaf olmak disinda her seydir, bunun yiiriitilecegi akiskan modern diizen de tehlike
ve tehditlerden muaf olmak diginda her seydir. (...) Icat¢iligimiz sinir tanimaz. Hileler
boldur; bunlar ne kadar ¢ok olursa etkileri de o kadar yetersiz ve o kadar sonug¢suzdur.
Hazz1 degil, hiisrani geciktir.” (Bauman, 2024, s. 8-16).

Buna gore Celal, yaptig1 plandan zevk alan; ama uyguladiktan sonra istedigi sonucu
alamadig: i¢in bosluga diistip bir kez daha sikilan ve korkan bir adama déniigmiistiir.
Esasinda Anadolu’nun kii¢lik bir kenti olan Tokat’ta hi¢bir sorunu olmadan siradan bir
hayat yasiyor gibi goériinen Celal, bu “sorunsuz” gibi goriinen hayati kendine yeterli
gormemektedir. Yasadig: cinsel sorunlarin yani sira paraya ihtiyaci oldugu hélde esinin
ondan para gizliyor olusu onu daha da rovansist duygulara siiritklemis ve esinden
kurtulmay: tercih etmistir.
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Vavien, 0zette de belirtildigi gibi Tokat’in Erbaa ilcesinde gecmektedir. Tiirkii gelenegiyle
bliytimeye miisait olan bu ortam ve bu ortamin insani i¢in Neset Ertag’in tiirkiilerinin
secilmesi tesadif degildir; ¢linkii Neset Ertas demek Orta Anadolu demektir. Orta
Anadolu insaninin goniil isleri onun sazi ve soziiyle sdylendiginde direkt kabul
gormiistiir. Orta Anadolu insaninin onunla hiiziinlenip onunla sevinmesi ¢ok dogaldur.
Dolayisiyla filmde ayni zamanda giiglii bir kiiltiir aktarimi da gergeklesmistir.

Filmde gecen diger kiiltiirel unsurlar az sayidadir: Tokat'in Diiden golii, Hizir inanci,
geleneksel ev mimarisine yer verilmesi, kis hazirliklarinin gosterilmesi, vb.

2. Yeniden Yaratilan Tiirkiiler

Burada yeniden yaratilan tiirkiller derken filmin ilettigi mesaja uygun bir igerigin
olusturulmasi kastedilmistir. Egreti Gelin filmi, Sitkran Kozal'nin Egreti Gelinler isimli
kitabindan ilham alinarak ¢ekilmistir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz'in yaptigt 2004 yapimi “Egreti Gelin” filminin bagrol
oyuncular1 Nurgiil Yesilcay, Onur Unsal ve Miijde Ar’dir. Fikret Hakan, Metin Akpinar
ve Sevket Coruh da yardimci karakterlerdir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda Denizli'de
Belediye bagkani olan Talat beyin (Fikret Hakan) oglu Ali (Onur Unsal) aile karariyla
evlendirilmeye ¢aligilmaktadir. Kizlara hi¢ ilgi gostermeyen, hatta ailesinin zoruyla
sozliisti bile olan Ali, kumpanyalara ¢ok meraklidir. Bu durumdan bagta annesi (Miijde
Ar), sonra da babasi ¢ok endise duymaktadir. Yagina gore olgun davranmadig:
gerekgesiyle Ali’ye ailesinin zoruyla ¢eyiz Ortiileri satarak ge¢imini saglayan Ceneto’nun
(Fiisun Demirel) arabulucu olmastyla gegici bir egreti gelin tutulur. Ismi Kostak Emine
(Nurgiil Yesilcay) olan bu egreti gelin, Ali'yi evlilige hazirlamaya baglar. Basta ona da
ilgisiz olan Ali, zamanla Emine’ye baglanir. Emine’nin sevgilisi Hasan (§evket Coruh) ise
hapistedir ve digar1 ¢ikinca Emine ile evlenecektir, ne var ki nisanlisinin bir egreti gelin
oldugunu bilmemektedir. Emine ne kadar dua etse de Ali'ye asik olur ve bir gece birlikte
olurlar. Kumpanyada bagrol oyuncusu olan Tavid’in (Metin Akpinar) yardimlariyla iki
sevgili kacarken Hasan’a yakalanir; ancak Emine’ye kiyamayan Ali bu duruma géz yumar.

Filmde gegen tek tiirkii “Egreti Gelin” tlrkiistidiir. S6zleri Baris Pirhasan’a, miizigi Attila
Ozdemiroglu’na, diizenlemesi Erding Senyaylar’a ve seslendirmesi Sezen Aksu’ya ait olan
tiirkii soyledir:

Odiing geldim,

Emanetim elinde

Yasak doseklerde 6mriim serilir
Ali derim,

Diinya doner dilimde

Usul yaklas ¢ocuk kalbin kirilir
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Cocuk uyur; er uyanir koynumda
Duyulsun ki ibret olsun agkimiz
Egretiyim bana yer yok diigiiniinde
Kirk diigiine bedel giinahimiz

S6z konusu tirkd, ilk olarak filmin baslangicinda enstriimantal olarak seslendirilmis,
sozleriyle beraber yer alis1 ise Kostak Emine’nin Ali ile arasina ayrilik girdiginde
dillendirilmistir.

Egreti Gelin filmi, el sanatlar1 ve halk tiyatrosu ogelerinin yogunlukla kullanildig: bir
yapim olma 6zelligini tagimakta ve bu yoniiyle incelemeye dahil edilen diger yapimlardan
belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Film, gergefte igne oyasmnin yapildig gériintiilerle
baslamis, bu goériintiilere film icin olusturulmus tiirkii eglik etmistir. Bunun yani sira
filmin dogal akisinda yer alan Hisseli Istikbal Kumpanyasi, kukla ve Tirk golge
tiyatrosunun basat figiirlerinden olan Karagoz ve Hacivat'in olmas: dikkate deger diger
halk bilimsel unsurlardir. Filmde belediye baskan: ayn1 zamanda bir dokuma atolyesinin
sahibi oldugu i¢in ¢ok sayida el dokuma tezgahinin gériilmesi, iplik boyanmasi, ¢eyiz ve
kahve kiltiiri yine yapimda One ¢ikarilan bagka kiltiirel unsurlar olarak
degerlendirilebilir.

Bu siiflandirmaya uygun bir diger yapim ise 2007 Abdullah Oguz yapimi “Mutluluk’tur.
Basrollerinde Ozgﬁ Namal, Talat Bulut, Murat Han ve Mustafa Avkiran oynamuistir. Film,
Meryem’in (Ozgii Namal) perisan ve baygin bir halde, Van gélii kenarinda bulunmasiyla
baslar. Babasi saskin, {ivey annesi ofkeli, amcasi (Mustafa Avkiran) ise tore geregi
oldirtilmesi kanaatindedir. Bu is de Meryem’in yakin akrabasi olan Cemal’e (Murat Han)
verilir. Ciktiklar 6liim yolculugunda trenle Istanbul’a giden Meryem ve Cemal’in yollari,
Profesér Irfan Kurudal'la (Talat Bulut) kesisir. Irfan, esinden (Lale Mansur), isinden,
zengin ve rahat hayatindan bunalarak yalmizligy tercih etmis olan bir adamdir. Bu
karsilagma tigtiniin de kaderlerini degistirecek mutluluga dogru bir yolculugun baslangici
olur. Bu yolculuk esnasinda Meryem ile Cemal birbirilerini daha yakindan tanima firsatini
elde ederler ve yakinlagirlar. Filmin sonunda Meryem’i kimse oldiirmez ve itirafi
sonucunda amcasinin ona tecaviiz ettigi ortaya ¢ikar. Bunun iizerine babasi amcasini
vurur, Meryem ve Cemal de mutlu bir beraberlige ilk adimi atarlar.

Filmde gegen tek tiirkii, Meryem ve Cemal’in Istanbul’a trenle giderken fonda Zara
tarafindan seslendirilen su dortliktiir:

Yiice daglar bagindadir
Zemherigi kisindadir
Su génliimiin bir umudu giliim

Gozlerinin yasindadir
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Filmde zorunlu gociin sanatsal ifadesi olarak yorumlanabilecek olan bu tiirkii, Meryem’in
memleketinde yasadigi olayin korkunglugunun ardindan bilinmeze dogru gidisinin
simgesi seklinde ifade edilebilir.

3. Modern Kentte icra Edilen Tiirkiiler

Burada tiirkiiniin geleneksel baglamindan kopup modern kent yasantisinda biiriindigii
héali ve ayni filmde birkag¢ kere temsil edilerek, bir kiiltiirel mekan degerlendirmesi
yapilacaktir.

Yonetmenligini Yavuz Turgul'un yaptig1 2005 yapimi “Goniil Yarast” isimli film, simdiye
dek tiirkityl koyi, gelenekselligi ve Anadolu’yu ¢agristiran bir kiiltiirel unsur olarak gorse
de modernlesmeyle beraber hizla kentlesen Istanbul’da tiirkiiniin yeni icra yerinin tiirkii
barlarla temsil edildigini gdsteren bir yapim olmasi agisindan dikkate degerdir. Filmin
konusu kisaca soyledir: Biitiin hayatini Anadolu'nun {icra koselerinde 6grencilerine
adamig, bunun ugruna karis1 ve gocuklarindan bile vazgegmis bir ilkokul 6gretmeni
Nazim (Sener Sen), emekli olduktan sonra Istanbul’da taksi soférliigiine baslar. Esine
takintili bir agkla bagli; ancak ruhi sorunlari1 nedeniyle kocasi Halil’den (Timugcin Esen)
kagip, kiziyla birlikte Istanbul’a yerlesen ve bir pavyonda calismaya baslayan tiirkiicii
Diinya (Meltem Cumbul) ile yollar1 kesisen Nazim bey, Diinya’y1 her giin ise gotiriip
getirmeye baglar. Bir giin Diinya’nin eski kocas: pavyonu basar; ancak Nazim, Dlinya ve
kiigiik kizina sahip ¢ikar. Bu arada Nazim beyin Istanbul’da yasayan oglu Memet (Giiven
Kirag) ve kizi Piraye (Devin Ozgiir Cinar) bu durumdan hi¢ hognut olmazlar. Zaten tigii
arasinda ge¢misten gelen bir sogukluk ve iligski kopuklugu da vardir. Film, Diinya’nin
Halil tarafindan éldiirtilmesi ve kizin Piraye’ye verilmesiyle sona erer.

Gonil Yaras: filminin diger filmlerden ayrilan noktasi, biitiin tiirkiilerin sdyleyicisi ile
beraber filmde gosterilmesidir. Tiirkiiler bu filmde yardimci unsur degil, filmin adeta bir
karakteri gibidir.

Filmde gegen ilk tiirkii, Diinya'nin pavyonda soyledigi ve Malatya yoresine ait oldugu
(URL 4) soylenilen “Ben Nasil Yanmiyam Daglar” isimli tiirkiidiir. Filmde tiirkii sadece
asagidaki sekliyle gecmistir:

Ayrilik atesten bir ok

Nazli yardan hi¢ haber yok
Benim derdim herkesten ¢ok
Ben nasil yanmayam

Daglar, daglar, daglar, daglar, daglar, daglar, daglar.
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Fotograf 4. Basrolde Meltem Cumbul’'un oynadigi Diinya’nin filmin baslangicinda séyledigi tiirkii
sahnesi (Turgul, 2005)

Goniil Yaras: filminde gegen ikinci tiirkii Diinya’nin yine pavyonda soyledigi “Mavilim”
tirkiistidiir. Turkiintn filmde gegen sekli soyledir:

Mavilim herg ediyo

Hergini terk ediyo mavilim

Mavilim maviselim

Tenhada bulugalim mavilim

Mavilim kalk gidelim
Feneri yak gidelim mavilim (Rep. No: 4043)

Fotograf 5. Meltem Cumbul’un Mavilim tiirkiisiinii icra edigi (Turgul, 2005)

Filmde tiirkiiniin tamami sdylenmemis, sadece her boliimiin ilk iki dizesi dile getirilmistir.
Tirkd, Keskin ydresine aittir ve Keskinli Haci Tagan tarafindan derlenmistir.

Filmde Diinya’nin dogum giiniinii kutlamak i¢in Nazim Diinya’y: tiirkii bara gotiriir.
Nazim’in boyle bir yer tercih etmesindeki neden, Diinya’nin pavyon yerine tiirkii barlarda
caligmay1 istemesi; ama bir tiirli bunu bagaramamasidir. Tiirkii barlar, modern kentte
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geleneksel tiirkiiniin temsil edildigi, bununla beraber tiirkiilerin kimi zaman doniigiim de
gecirdigi kiiltlirel mekan®lardir. Canli miizik esliginde tiirkii dinlenen ve alkollii i¢ki de
iilebilen bu mekanlar, sadece miizigiyle degil, dekoruyla da diger eglence mekéanlarindan
ayrilmaktadir. Konuyla ilgili ¢aligmasinda Ankara’nin Kizilay ilcesinde Sakarya
caddesinde yer alan tiirkii barlarda yaptig1 katilimli gézlemle bir yazi kaleme alan Firdevs
Canbaz’'in su tespitleri bahsi gecen filmde yer alan tiirkii barlar1 anlamlandirmak
acisindan kayda deger bilgiler sunmaktadir:

“Grup tyeleri (miizik yapanlari kastediyor) ile yapilan réportajda, bu kaynak kisiler
sadece tiirkil ¢almadiklarini, 6zgilin miizik 6rnekleri de sunduklarini, ayrica Kiirtge ve
Lazca da soyledikleri belirtiyorlar. Repertuarlarinda yaklasik 80-90 parg¢a oldugunu,
ancak neredeyse her aksam bunlardan 40-50 tanesini siirekli caldiklarini, ¢linki
dinleyicinin ayni pargalar: istedigini sdyliyorlar. (...) Hem barda galisanlarin hem de
eglenmek icin tiirkii-bara gelenlerin arasinda ekonomik ve sosyal sartlar bakimindan
benzerlikler oldugu gozlenmesi ¢ok da sasirtict degil. Genel olarak, tiirkii-barlarda
caliganlar ve bara gelenler arasinda sosyal ve ekonomik yonden biiyiik benzerlikler
oldugu sdéylenebilir. (...) Dinleyiciler, ¢ogu zaman birlikte sdyleyerek, alkislarla ve
ishiklarla soliste eslik ediyorlar. Tiirk halk mizigi esliginde dans edenler gériiliiyor.
Oyun havalarinda, bazilar1 piste ¢ikarak veya masalarinin hemen yaninda oynuyorlar.
(...) Sonug olarak tiirkii-barlarin, diger eglence mekanlarinin yaninda, toplumun bir
kesiminin talepleri sonucu son yillarda ¢ogalmasinin, bu tarz mekénlar da bu yapida
miizik dinlemek isteyen insanlarin rahatlama ve eglence ihtiyacini karsilamasina baglh
olarak olusturdugu ve yayginlastirdigi, yeni bir kavram olarak hayatimiza girdigi
sOylenebilir. Her ne kadar asil hallerinden uzaklagsmis olsa da, mekanin dekorasyon ve
tiretilen miizik bakimindan temelde geleneksel degerlere yaslandigi gériilmektedir.”
(Canbaz, 2003, s. 51-52).

Filmde gegen ti¢lincii tiirkd, bir tiirki barda icra edilmistir. Kiirtce olan ve Aynur Dogan
tarafindan seslendirilen bu tiirkii, Tiirkge’de “Incir Agacisin” anlamina gelmektedir ve
sozleri soyledir:

Daglarin inciri, daglarin glizeli

Incir agacisin gam gotiirensin
Giillerin i¢indesin, giillerin i¢indesin
Incir agacisin gam gotiirensin

Gelin, damadin yiiregidir

Incir agacisin gam gétiirensin

¢ “Kiiltiirel mekan” kavrami Prof. Dr. M. Ocal Oguz’a aittir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: (Oguz, 2007).
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Incirimiz karadir, giizelimiz esmerdir
Incir agacisin gam gétiirensin

Gelin ¢ok gilizel ve gorkemlisin

Incir agacisin gam gétiirensin

Damat keyiflidir

Incir agacisin gam gotiirensin
Tanrinin inciri ve giizelidir
Incir agacisin gam gétiirensin

Yarin bahtinadir, yarin bahtina

Incir agacisin gam gotiirensin

Cizre sinirin altindadir

Incir agacisin gam gétiirensin

Fotograf 6. Aynur Dogan’in Kiirtce tiirkii icra edisi (Turgul, 2005)

Film yaymlandig1 devirde biiyiik etki yaratan bu tiirkii, Aynur Dogan’in genis kitleler
tarafindan taninmasini da saglamistir.” Buna ek olarak filmde okunan Kiirtee tiirki, az
once bahsi gegen tiirkil barlarin igerik 6zelliklerinin anlatildigi makalede verilen verilerle
ortlismesi agisindan da kayda degerdir.

Filmin devaminda Nazim, Halil'in israrli tutumu nedeniyle Diinya ve kizi Melek’i
birlestirir ve evlerine yollar. Bu mecburi ayrilik Nazim’a distindiigiinden daha agir bir
yiik verir. Iste tam bu noktada filmde bagska bir tiirkii calmaya baglar. S6z konusu tiirkii
Kirsehir yoresinin yetistirdigi en tinlii halk miizigi sanat¢ilarindan biri olan Neset Ertag’in
bir tirkasiidir. Nazim’in, ¢aresizce Diinya’yi eski kocast Halil'e teslim ederken

7 Benzer durum, 2009-2010 yillar1 arasinda 38 boliim olarak yayimnlanan Kapali Carst dizisinde Olgun $imsek’in
oynadig karakterin Uflediler Sondiim tiirkiisiinii icra etmesinde de yaganmustir.
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soylenmeye baglanan tiirkii, Neset Ertag'in bir tiirkii barda canli performansinin
gosterilmesiyle sona ermistir. Filmde tlirkiinlin tamamina yer verilmigtir:

Karli daglar gecit vermez olunca
Varilmaz o yare yollar baglanir
Gil yiizli sevdigim elin elin olunca

Elde bir sey galmaz, gayr1 aglanir

Daglar daglar sevdigim aglar
Mah cemale telli duvak 6rtmiisler
Ak ellere al kinalar yakmiglar

Duydum sevdigimi gelin etmigler

Gayri bu ellerde durulmaz daglar

Fotograf 7. Neset Ertag'in tiirkil icrasi (Turgul, 2005)

“Karli Daglar Gegit Vermez Olunca” tiirkiisii, Kirsehir yoresinden Neset Ertag’a ait bir
tiirkiidiir (URL 4).

Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas ve sanatiyla ilgili yazdig1 kitabinda sanatginin basarisinin
sirrint “ydre sanatgist olmaktan ¢ikip, popiilaritesini {ilke geneline yayma mahareti
gostermesine” (2022, s. 34) baglamustir. Yazara gore Neset Ertas “Hayat1 tiirkiiden ibaret
olan biri”dir (2022, s. 41) ve “Ancak tiirkii sdyledigi stirece yasadigini hisseden” (2022, s.
45) Ertas, maddi olarak ¢ok zorluklar ¢cekmis, “mayalar1 dertle yogrulmus olan insanlarin”
(2022, s. 40) sozciisii olmustur.

Arastirmaciya gore Gonill Yarast filmi ile tiirkiiler arasindaki bag, incelemeye dahil olan
diger yapimlardan ¢ok daha kuvvetlidir; ¢linki s6z konusu tirkiiler yonetmenin,
senaristin ve oyuncularin artik dramatik olarak sdyleyecekleri bir s6z kalmadiginda
devreye giren artistik unsurlardir. Bir baska ifadeyle filmde son sozii ve en etkili mesajt
hep tirkiiler vermistir. Son iki tiirkiiniin tirki barda icra edilisinin filmde uzunca bir siire
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verilmesi, tlirkiiye ve tlirkiiyli icra edene duyulan sayginin en 6nemli belirtecinin
kuskusuz bir kiiltiirel mekan olusundan kaynaklanmaktadir.

“Gonill Yarasi”nda gecen son tirki, filme damgasini vuran “Etek Sar1” tiirkiistdiir.
Diinya, eski kocasi Halil’e dondiikten sonra hi¢ mutlu degildir; ¢linkil yine doviillmektedir.
Bunun iizerine dayanamaz ve Nazim’a telefon eder. Nazim onu alir ve tam garda beraber
Istanbul’a gidecekken Halil onlar: yakalar. Diinya’dan bir tiirkii sdylemesini ister. O da
“Etek Sar1” tirkiisiinii okur. Filmde tiirkiiye uzunca bir miiddet yer verilmistir:

Etek sar1 sen etekten sarisan sarisan
Kurban olam beydaginin karisan
Sordum sorusturdum kimin yarisen

Sordum sual ettim kimin yarisen

Ben sormadan dolu gibi dokili
Ben sordukea goziinden yas geli le le yas geli
Bir gomlek diktirdim kolu déigmeli

Herkes kaderine boyun egmeli le le egmeli

Fotograf 8. Diinya’nin Etek Sari tiirkiisiinii icra edisi (Turgul, 2005)

Film, Diinya’nin tiirkiisiini bile tamamlayamadan Halil tarafindan 6ldiiriilmesiyle ve
ardindan da Halil'in de kendi canina kiymasiyla sona erer. Amerikan edebiyatinin 6ykd,
roman ve deneme yazarlarindan biri olan John Biguenet’e gore “uzun siireli acilarin
kaynag: genellikle sessizlik hallerinde yatar.” (2021, s. 75). Yazara gore “hedef kurbam
susturmaktir” ve muhalif ses ancak onu sessiz héle getirerek basarilir. Halil, filmde de
ifade ettigi gibi Diinya’ya duydugu sevda nedeniyle uzun siireli acilar yasamus, evliligini
diisiindiigii gibi yiiriitememis ve yasadigi siddet icinde kizi Melek’in de derin bir sessizlige
gomiilmesine neden olmustur. Film biitiin halinde degerlendirildiginde baslangi¢
Diinya’nin tiirkii okumasiyla baglamus, tiirkii okumasiyla da sonlanmigtir.
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4. Degisime Ugrayan Tiirkiiler

Incelemeye dahil edilen zaman araliginda tespit edilebildigi kadariyla farkli nedenlerle
degisime ugrayan kimi tdrkiler olmustur. Bunlardan ilki, aslen Tiirke¢e olan ancak
senaryoya gore farkli dilde terenniim edilen ve “Giiz Sancis1” isimli filmde gegen Ben Seni
Sevdigimi isimli tirkiidiir. Degisime ugrayan bir bagka tiirki, “Son Osmanli: Yandim Ali”
isimli filmde gegen ve sézlerinde kimi yerlerde anonim halinden uzaklasan Canakkale
I¢inde Vurdular Beni isimli tirkidir. Arastirmaciya gore boyle bir degisime
gidilmesindeki temel neden, senaryonun vyarattii ya da yaratmak istedigi havaya
uygunluktur. “Giiz Sancist” filminde iki toplum arasinda yaratilmaya calisilan baris
mesaji, tirkiiniin Rumeca séylenmesiyle iletilmeye calisilirken, “Son Osmanli Yandim Ali”
filminde ise temanin agk olmasindan kaynaklanan nedenden 6tiiri kahramanlik temali
bir tiirkiiniin bir sevda tiirkiisiine evrilmis hélinin seyirciyle paylasilmasidur.

2008 Tomris Giritlioglu yapimi olan “Giiz Sancist” filminde bagrollerde Murat Yildirim,
Beren Saat, Okan Yalabik, Zeliha Berksoy, Hiiseyin Avni Danyal, Bel¢im Bilgin Erdogan
ve [lker Aksum oynamiglardir. Film ayni zamanda basrol oyunculari kadar birkag
dakikalik sahnelerde bile taninmis oyuncular1 barindiran bir yapimdir: Tuncel Kurtiz,
Zuhal Olcay, Ruhi Sari,vb. Yilmaz Karakoyunlu'nun ayn: adli eserinden yola ¢ikilarak
hazirlanan film, 1955 yilinda Istanbul’da gegmektedir. Milliyetci bir toprak agasi olan
Kamil efendinin (Tuncel Kurtiz) oglu Behget (Murat Yildirim), karst komsusu Rum
Elena’ya (Beren Saat) asik olur ve 6 - 7 Eylill olaylarinin panoramasinda bir taraftan
duygulari, bir taraftan da siyasi fikirleriyle bir i¢ hesaplasmaya girisir. Aslinda Behget,
milliyet¢i bir siyaset¢i olan Kenan beyin (Hiiseyin Avni Danyal) kizi Nemika (Bel¢im
Bilgin Erdogan) ile nisanlidir. Suat (Okan Yalabik) ise hem Beh¢et'in hem de Nemika’nin
yakin arkadagidir ve komiinisttir. Behget her ne kadar iyi olsa da, Kenan beyin isteklerine
boyun egen bir tutum sergiler ve Suat’'in da aralarinda oldugu bir listede komiinist olanlar:
ispiyonlamak zorunda kalir. Zaman ilerler, isler kizisir ve gruplar arasindaki ¢ekisme
Suat’in 6ldiirtilmesiyle sonuglanir. Behcet bu duruma caresiz kalir ve hicbir sey yapamaz.
Sonug olarak 6-7 Eyliil'de pek ¢ok Rum Istanbul’u terk etmek zorunda kalir. Nemika,
babasinin her seyden haberdar oldugunu duyunca onunla arasindaki ipleri koparir. Film,
“Ben Seni Sevdigimi” isimli tiirkiiniin hem Rumca (“Tin Patrida M’ehasa) hem de Tiirkge
soylenmesiyle sona erer:

In dereye de al dereden taslar

Gegti bizden sevdalik oy oy al cebimden saglar1
Yaz geldi bahar geldi de act1 yesil yapraklar
Ben sana doyamadim da doysun kara topraklar

Incelemeye dahil edilen bir bagka film, ydnetmenligini Mustafa Sevki Dogan’in iistlendigi
2006 yapimi “Son Osmanli Yandim Ali”dir. Suat Yalaz'in ayni adli ¢izgi romanindan
sinemaya uyarlanan filmde basrol oyunculari; Kenan Imirzalioglu, Cansu Dere ve Engin
Senkan’dir. Filmin konusu kisaca soyledir: 13 Kasim 1918de diisman donanmasi
Bogazigi'ne demirlemistir; ¢iinkii Istanbul isgal altindadir. Ayni giin Haydarpasa
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Garr'nda, Suriye cephesine donmek icin trenden inen gen¢ bir Pasa vardir ki o da
Anafartalar kahramani Mustafa Kemal Pasa’dir. (Alican Yiicesoy) Aymi tarihlerde
[stanbul sokaklarinda, Tahtacizide Yandim Ali (Kenan Imirzalioglu) isminde
donanmadan terhis edilen bir bahriye ¢avusu da vardir. Yandim Ali, Bahriye
Mektebinden kacak, donanmadan terhis, yillarca cephelerde savagsmis ve memleketin
kurtulusundan @imidi kesmis bir kiilhan beyidir. Evlidir ve bir de sevgilisi vardir. Tek
hayali biraz para kazanip sevgilisini kagirmak ve Viyana'ya gitmektir. Ne var ki Yandim
Ali’nin yolu bir giin Mustafa Kemalle kesisir ve o anda bu fikrinden cayar. Sokaklarinda
dismanlarin kol gezdigi, herkesin ihanet icinde oldugu bu duruma Yandim Ali
dayanamaz ve vatanin kurtulusu i¢in ¢aligmaya azmeder. Film, Yandim Ali’nin sevgilisi
Defne (Cansu Dere) ile Anadolu’ya kurtulus i¢in silah tasiyan insanlara yardim ettigi
goriintiisiiyle sona erer.

Filmde gegen tek tiirkii, “Canakkale I¢cinde Vurdular Beni” tiirkiisiidiir. Ne var ki
tirkiiniin sézleri filmde gecen duruma gore uyarlanmais ve degistirilmistir. Yandim Ali ve
Defne 6nceden ask yasamis, ancak kizin babasi nedeniyle birbirine kavusamamis iki
sevgilidir. Tiim bunlara ragmen ikisi héla birbirlerine sevdalidir. Yandim Ali, bir giin
Defne’yi evlerinin bahgesinden seyrederken, Defne’nin ikisinin sarkisini dinledigini
goriince ¢ok duygulanir ve solugu bir meyhanede alir. Sevgilisini digiintp rakisini
icerken, meyhanedeki calgicilar “Canakkale I¢inde Vurdular Beni” tiirkiisiinii su sekilde
soylerler:

Bir yar sevdim evleri daglara kars1
Gormedim yiiziinii 5 yil1 agt1

Of gengligim eyvah.

Sarmaya belini yiirek mi kald1

Of gengligim eyvah

Koydeki daglar: anam diismanlar aldi
Of gengligim eyvah

Canakkale i¢inde vurdular beni

Olmeden mezara koydular beni (Rep. No: 461)
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Fotograf 9. Canakale Icinde Vurdular Beni Icrast (Dogan, 2006)

Filmde vurgulanan ana tema vatanseverlik ve mertlik oldugu igin agk ikinci plandadir.
Buna ragmen soz konusu tirkii Tirk milletinin Canakkale zaferinin miizikal aniti
niteliginde olsa da, filmin agkla bagli olan bir béliminde sozlerin degistirildigi tespit
edilmigtir.

Sonug

Tirki sadece ayrilik, sevda gibi duygu yogunlugunu ifade etmek i¢in ortaya ¢ikan bir halk
edebiyat1 tiirii degildir. Tiirkdi ayn1 zamanda nesiller boyu aktarilan bir kiiltiirel birikimdir.
Bu nedenle her Tiirk insan1 hayatinin en azindan bir béliimiinde tiirkiileri sevmis ve kendini
ifade etmede bir arag olarak kullanmistir.

Sinemada kisi film boyunca sadece gordiiklerinden degil, duyduklarindan da etkilenir.
Tirkiler bu noktada Tirk insaninin filmi daha iyi kavramasini saglar. Bu calismada
turkiilerin bir gosterge olarak yonetmen ile izleyici arasindaki anlam iletisimini kurmada
temel kiiltiirel ara¢ oldugu ortaya konulmustur. Bir baska ifadeyle filmlerin temalar
tiirkiiler ile sembolize edilerek perdeden yansitilmistir. Oteden beri insanoglu beynindeki
distinceyi anlamli kilmak istediginde bir mesaj inga eder ve bunu sanatsal olarak ortaya
koyar. Tiirkii bu sanatsal formlarin sadece bir tanesidir.

2000’1i yillarin baginda tiirkiiniin nasil baglamlarda ele alindigini ortaya koymak igin bir
siniflandirma yapilmis, s6z konusu bu simiflandirmanin sundugu veri yogunlugundan da
anlagildig: tizere tirkiiniin Tirk sinemasinda hala gelenegin, kdytiin, kirsal yasantinin bir
pargasi oldugu ortaya ¢ikmistir. Cocugun dogmasi i¢in hareketli tiirkiller okuyup halay
ceken Tirk toplumu, go¢ ya da siyasi nedenlerden dolay: olugan toplumsal olaylarda da
tiirkil ile kendini ifade etmeyi tercih etmistir. Unlii tiirkii sanatgist Zara, Kurtlar Vadisinde
nisanlisini kaybeden gelin agidini Kiirtge yakarken, Mutluluk filminde bilinmeze giden
Meryem’in yeni bir dortlitkten olusan tiirkiisiinii de benzer duygularla terenniim
edebilmistir. Filmlerde gegen tirkiiler, film ¢ok begenildiginde toplumda hemen etkisini
gdstermekte, sinema sayesinde tiirkiiniin toplumsal bellegi giincellenmektedir. incelemeye
dahil edilen tiim tiirkillerin kullanimi dil, ses ve geleneklerin yonetmenin senaryo
araciligiyla izleyicinin bilincini acik tutan bir enstriimana doniistiirmesini saglamustir.
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Incelemeye dahil edilen filmler, kiiltiirel miras aktariminin yapilmasina da vesile
olmuslardir. Tiirk toplumuna mal olan agiklardan biri olan Agsik Mahzuni Serifin
Vizontele’de anilmasi ve de Neset Ertag’in hem Vavien filminde hem de Géniil Yarasrnda
dakikalar boyunca isini icra ederken gosterilmesi yonetmenin sanat¢iyr dogru iklimde ve
dogru baglamda perdeden yansittiginda sanatcinin da kiymetinin tekrar hatirlanmasini
saglamistir. S6z konusu durum ayni zamanda yonetmenin ya da senaristin belleginde hangi
s0z ustalarinin oldugunu gostermesi acisindan da anlamlidir.

Jan Assman Kiiltiirel Bellek isimli kitabinda “Ortak kimlik ya da biz kimligi dedigimiz zaman
bir grubun yarattigi ve fyelerinin 6zdeslestigi imgeyi anlariz. Ortak kimlik, s6z konusu
bireylerin 6zdeslesmeleriyle ilgili bir konudur.” (2001: 132-133) derken aslinda yukarida da
bahsedilen ve ¢oktan birer ortak kiiltiir hazinesine déniigmiis olan asiklarimizin varligina
da atif yapmaktadir. S6z konusu iki ds1gin Ttrk insaninin bellegindeki canlilig yarattiklar:
tiirkiilerde ve uzun yillardir pek ¢ok kisi tarafindan icra edilmesinde gizlidir. Bu sayede
yasayarak yasatilan Mahzuni Serif ve Neset Ertas tiirkiileri sinema araciligiyla tekrar
canlandirilmig, ulusal toplum imgesine déniisen kimi tiirkiiler sosyal hatirlama yoluyla
filmin daha anlamli bir hale dontismesini saglamistir.

Maurice Halbwachs Kolektif Bellek kitabinda “Doyma noktasina ulasmis maddenin
kristallesmesi igin tek bir parcacigin yeterli olmasi gibi , disimizda da kalan tanikliklar
kiimesinin somut bir hatiraya doniisebilmesi igin bir bellek “tohumu” ekmek gerekecektir.”
(2018: 33) ifadesi yer almistir. Bu ¢alismanin konusuna gore yazarin tohumdan kastettigi
Tiirk milletinin kolektif bellek unsurlarindan biri olan tiirkiilerdir. Tiirkiiler sayesinde Tiirk
olmanin pargasi olmaya ve bazi agilardan ortak bir sekilde diisiiniip hislenmeye agik hale
gelen Tiirk insan1 bu sayede kendine benzeyen pek ¢ok insan gibi benzer iletisim kodlarini
kullanarak filmi benimser. Ttirki, sinema filminin hafizalarda daha kalic1 olmasini sagladig
gibi, sinema sayesinde tlrkii ve icracilar1 da canli kilar. Bu etkilesim kiltlriin
stirdiiriilebilirligi agisindan dikkate degerdir.

Son olarak bu ¢alismada toplamda 20 tane tiirkii oldugu saptanmigtir. Buna gore ¢ikarilan
bir bagka sonug ise soyledir: 2000’]i yillarda Tiirk sinemasi, konu yelpazesini ¢ogaltmis ve
pek ¢ok konuya deginmistir. Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi, Kurtlar Vadisi: Irak, Son
Osmanli: Yandim Ali gibi yapimlar vatan, birlik ve mertlik gibi konular1 ele almigtir.
Kuskusuz bunda en 6nemli etken ydnetmenin Osman Smav olusudur. Yakin zamanda
kaybettigimiz bu ydnetmen, milli ve siyasi konular1 yapimlarinda ¢ok isleyen kimligi ile
taninmigtir. Dolayisiyla s6z konusu filmlerde tiirkiiniin yer alist bu duygulara hizmet
etmistir. Ote yandan Mutluluk, Giinesi Gordiim ve Vizontele gibi yapimlar teror, cehalet, go¢
vb. sorunlari ele aldigs igin tiirkiilerin bu yapimlardaki yer alis1 yoresel kimligin yansimasi
olarak degerlendirilmeye aciktir. Goniil Yarasi, Giiz Sancis: ve Egreti Gelin gibi yapimlarda
ise, tirkilerin kirilamayan yaygin algilara ve toplumsal olaylara karsi bir tepkinin
semboliine doniistiigl tespit edilmistir.
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