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Bu caligmada, Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden Atif Yilmaz’in erken
donem melodram anlayisiyla bigimlenen Hickirik filmi ile 1960’11 yillarda top-
lumsal gerceklikten uzaklagsmanin miimkiin olmadig1 bir donemde iiretilen 44
Giizel Istanbul filmi, melodram tiirii baglaminda karsilastirmali olarak incelen-
mektedir. Nitel icerik analizi kapsaminda, melodram tiiriine 6zgli anlat1 yapisi,
karakter tipolojisi, mekan kullanimi ve sinematografik unsurlar agisindan incele-
nen bu iki filmin incelenme amaci, melodramin yalnizca ask, kader, hastalik gibi
bireysel ve duygusal temalarla sinirli kalmayip ayni zamanda toplumsal degisim,
sinif farkliliklar1 ve modernlesme sancilar1 gibi daha genis dlgekli olgular1 da
kapsayabilme potansiyelini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, melodramin tanimi
ve olanaklari tartisilmakta; olay oOrgiisiiniin gercekligiyle melodramatik olanin
nasil bir arada var olabilecegine dair sorulara yanit aranmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yesilcam, Melodram, Atif Yilmaz, Ger¢ekgilik, Hickirik, Ah
Giizel Istanbul
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A LOOK AT MELODRAMA REALISM IN THE FILMS
THE HICCUP AND OH BEAUTIFUL ISTANBUL

ABSTRACT

This study compares Atif Yilmaz’s film The Hiccup, shaped by his early melo-
drama approach, with Oh, Beautiful Istanbul, produced in the 1960s during a
period when it was impossible to distance oneself from social reality, within the
context of the melodrama genre. Within the scope of qualitative content analysis,
the aim of examining these two films in terms of the narrative structure, character
typology, use of space, and cinematographic elements specific to the melodrama
genre is to reveal the potential of melodrama to encompass not only individual
and emotional themes such as love, fate, and illness, but also broader phenomena
such as social change, class differences, and the pains of modernization. In this
vein, the definition and possibilities of melodrama are discussed; answers are
sought to questions about how the reality of the plot and the melodramatic can
coexist.

Keywords: Turkish Cinema, Melodrama, Atif Yilmaz, Realism, Cinema, The Hic-
cup, Oh Beautiful Istanbul

GIRIS

Filmlerin incelenme siirecinde melodram tiiriine 6zgii anlat1 yapist, karakter tipo-
lojisi, hikaye orgiisii, mekan kullanimi ve sinematografik unsurlar degerlendiril-
mistir. Boylelikle tiiriin 6zelliklerini anlamak ve ortaya koymak amaciyla filmler
nesnel bir bicimde ele alinmistir. Filmler arasinda toplumsal baglamlar iizerinden
gercekeiligin melodram tiiriine etkisini degerlendirebilmek i¢in Hi¢kirik filminin
karsisina yine Atif Yilmaz’m farkl bir filmi olan 44 Giizel Istanbul eklenmistir.
Ciinkii bu iki film, melodramatik olanin ne oranda aktarildigina dair farkli bakis
acilar1 sunmaktadir. Dolayisiyla yontem, her iki filmin sinematik dilini anlamak
icin karsilastirmali nitel analiz olarak belirlenmistir. Sonug olarak ¢alisma, Tiirk
melodram sinemasinin iki 6rnegi ile sinirli olup genelleme yapmak yerine melod-
ram tiiriiniin 6zelliklerine dair bir anlayis sunmay1 amaglamaktadir.

Etimolojik kokeni itibariyle melos ve drama sozciiklerinin bir araya gelmesiyle
tanimlanmis olan melodramda bu sézciikler “ezgili drama “ya karsilik gelir. Mus-
tafa Cebrail Sadakoglu’na gore (2019, s.1186) melodramlar, monarsilerin zayifla-
dig1 ve yerine rizaya dayali yonetimlerin heniiz olusmadigi, geleneksel degerlerin
sarsildig1 kaotik bir donemde kiiltiirel bir eglence bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu siireg icerisinde melodramin tragedya temelinden dogan bir tiir olarak belir-
mesi sonrasinda sirastyla tiyatro, roman ve sinema kulvarlarinda gelismesiyle
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ilerlemis ve bugiin bir film tiirii haline gelmesiyle sonu¢lanmistir. Tragedyalarin
melodramlardan ayrilmaya basladigi noktada, tragedyanin sonsuzluga olan diis-
kiinliigii ve istiin olana dogru ilerleme ¢abasi yerine melodramlarda giindelik,
sonlu ve konusal olanla ilgilenilmistir. Karakterlerin net sinirlarla belirlenmesi ve
onlarin her daim dissal etkilere agik olmalari, iyi karakterlerin koétiiler yiliziinden
mutsuz olup baskalarinin yardimiyla iyiye ulagmalar gibi tipik yaklagimlar me-
lodramlarin ana hatlarint olusturmustur. Bu yapilanmay1 6ziimseyen seyirci bu
tiire Tiirk sinemasinda da biiyiik ilgi gostermistir. Cilinkii Melodramlarin alicisina
onerdigi kavramlar cogunlukla sansasyon, heyecan, bitmeyen motivasyon, iyiy-
le kotiinlin savaginda bolca ac1 ve aksiyon, ahlaki ve muhafazakar yonii baskin
mesajlar, gorselligi gliglii bir mizansendir (Arslan, 2005, s.106). Boylelikle bu
durum seyircinin melodramlar1 seyretme eylemini diri tutan itici bir gii¢ olustur-
mustur.

Stikran Akpinar (2015, s.66) melodramlarda, adalet ve 6zgiirliik gibi kavramlarin
oOne cikararak, olaylarin sirali bir sekilde ilerledigini ve karakterlerin degismeden,
belirli sablonlara uygun olarak tasvir edildigini belirtir. Bu agidan melodram, ka-
rakterlerinin kaliplagmis yapilartyla iyi ve kotii, zengin ve fakir, mazlum ve zalim
gibi zitliklar1 da beraberinde getirir. Dilek Tunali (2006, s.18), bu konuda melod-
ramda karakterlerin monopatik bir yapida olmasindan séz etmis ve bunun sebe-
bini karakterde var olan par¢anin biitlinlin yerine gegmesi ve kompleks yapilarin
devre dis1 birakilmasiyla agiklamistir. Buna ragmen melodramatik gelenek, her
tiirlii degisime uyum saglayabilmesi sayesinde parodiler ve komediler de dahil
olmak iizere bir¢ok tiir tarafindan benimsenmis ve toplumsal gerilimleri duygu-
sal bir diizeye tasima konusundaki etkisiyle tiim ulusal sinemalarda 6nemli bir
yer edinmistir (Abisel, 1999, s.45). Tiirk sinemasinda da melodram filmlere olan
yalnizca agk filmleri gibi hatali bir alg1, ¢ekildigi donemin toplumsal gerilimin-
den kagamayan Ah Giizel Istanbul gibi hem bu gercekgiligi dile getiren hem de
seyircinin isteklerine uygun melodram havasini yakalayan yapimlarla kirilmak
istenmistir. Clinkii melodram her bi¢im ve tiirle etkiye agik bir durumdadir ve bu
olusum Robert Kolker ile Robert Bechtold Heilman tarafindan hemfikir olunan
bir konudur, bu sebeple melodram her seyi kendi icine emebilmektedir, dolayi-
styla melodramin emici bir tiir oldugu soylenebilir (Tunali, 2006, s.78).

MELODRAM VE GERCEKCILIK

Melodram tiirliniin alisilagelmis biitiinliigiinden yoniimiizii gergekgilik ve ger-
cekligin melodramlarda yer edinme bi¢imine ¢evirdigimizde gercek olan verile-
rin film diizleminde nasil yer kapladigi ve ayn1 zamanda melodramatik yapinin
nasil korundugu sorusu akillara gelir. Bu tiir melodramlarda birtakim melodram
Ozellikleri muhafaza edilirken ayr1 bir kanaldan gergekgeilik filme eklemlenir. Bu
siireg, bu tiir filmleri melodramdan ziyade melodramatik kilar ve bu sebeple boy-
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le adlandirilmasina yol agabilir. Bunun sonucunda hayattaki olaylart toplumsal
sOyleme doniistiirmeyi de basaran film, donem kosullarini agdali melodramlarin
acikli yonlerinden sapmadan aktarir duruma geger.

Ayni zamanda gergek olaylarin sinemasal kurguyla harmanlanarak uyarlanma-
s1, gercekei yonleri yansitan bir melodramda aci ve duygularin daha dengeli ve
kararli bir sekilde ilerlemesini zorunlu kilar. Bunun en biiyiik kaniti izleyende
birakilan etkide yatar. Ciinkii tek hedefi seyirciye duygusal baglamda etki altina
almak olan agdali melodramlarin aksine, ger¢ek¢i melodramlarda dramatik etki-
yi saglamak ve biiyiitmek i¢in daha az kaygi bulunur. Gergek¢i melodramlarda
olaylar tamamen gergeklikten kopmaz ve karakterler, duygusal yogunluklarini
tagimakla beraber sosyal baglamlarinda daha inandirici kalirlar.

“Gergekgilik” denildiginde, “gercek” kavrami ¢ogu zaman kafa karigikligina yol
acabilir. Ornegin, Marie-Henri Beyle Stendhal, Johann Wolfgang von Goethe ve
Homer gibi yazarlar “gercek¢i” olarak anilirken, ¢ok farkli gelenekleri temsil
eden Emile Zola, Honoré de Balzac ve Bertolt Brecht de aymi sekilde “gercek-
¢i” olarak kabul edilir. Aristokrat Visconti ve belgeselci Roberto Rossellini de
“gercek¢i” olarak degerlendirilir. “Gergek¢i” terimi, i¢indeki karmasik anlam
katmanlar1 nedeniyle genellikle agiklayici bir sifatla (toplumsal, klasik, devrimci,
fenomenolojik, neo vb.) tabir edilir (Daldal, 2005, s.32). Buradan hareketle me-
lodramlarda da goriilen gergekeilik meselesi, konu kaynagini olustururken belirli
sifatlara ihtiya¢ duyar ve melodram sinemasinda olusurken bazi siniflandirmalar
olusturabilir:

a) Duygusal ve psikolojik gercekcilik: Verili ger¢ek¢i durumlar, travmatik ve
melodramatik bir gegmisle birlesip dramatik etkiyi artirmak i¢in melodramlarda
kullanilabilir.

b) Sosyal gercekgilik: Melodramdaki gergekeilik anlayisi, konu bakimindan ta-
mamen bireysel olandan ziyade sosyal olan1 da malzeme olarak seger ve ardindan
bireyselligi bu sosyal baglamin igine yerlestirerek dramay1 olusturur. Mekanlar
genellikle duygusal etkileri haricinde sosyal tezahiirleriyle de gercekligi saglar.
Boylece gercekgeilik kullanimi melodramin yarattig aci, gerilim, tutku ve aksiyo-
nun artirilmasi i¢in bir arag olarak kullanilabilir.

¢) Isyanla olusan gercekeilik: Filmde kat1 kurallara ve toplumda olusan denge-
sizliklere kars1 var olan isyan, oyun kisisi ve kigileri lizerinden melodramatik bir
miicadele haline gelerek aktarilabilir.

d) Bireysel gercekcilik: Agdali melodramlarin tersine, oyun kisilerinin o an ora-
da olup diisiinsel ve duygusal yonlerini belli bir kaliba bagl kalmadan yansitma-
lariyla act melodramlardaki siki karakter hatti bir noktada yikima ugrar. Oyun
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kisileri hiiziin ve acilarini tagirlarken ideallesmekten kaginirlar, yiice bir giig tara-
findan siirekli savrulmazlar ve amaglari, eylemleri, diyaloglar1 agdali melodram-
lara gore daha kendileri tarafindan gergeklestirilmis izlenimi yaratabilir.

e) Gercekmis gibi olan gercekeilik: izleyici, ekranda izledikleriyle kendi haya-
tinda bir bag kurabilir. Ornegin filmde kullanilan perdeleri kendi evlerindekilere
benzeten seyirciler, filmdeki her seyin onlara gercekmis gibi gériinmesinden bah-
sedebilirler.

Bu smiflandirmalar melodram sinemasinda gercekgiligin hangi baglamlarda ve
hangi islevlerle ortaya ¢iktig1 dikkate alindiginda goriiniir hale gelir. Dolayisiyla
siniflamanin 6lgiitli, gergekeiligin sadece tek tip bir estetik anlayis degil, me-
lodram i¢inde farkli boyutlarda (duygusal-psikolojik, sosyal, isyan, bireysel ve
giindelik yasama aitmis gibi goriinen) tezahiir edebilmesinde yatar.

Toplumsal meseleleri ele alan melodram filmlerinde hem karakterler hem de
olaylar ideolojik ve diisiinsel olarak daha islevsel héle gelir ve belli bir gorevi
tistlenirler. Bu durumu karakterler sozleri, hareketleri ve olay akiginda yagadik-
laryla siirekli olarak desteklerler. Bu konuda Carolyn Williams (2019, s.121),
sunlart sOyler: Tamamen melodramatik filmlerde karakterler tipiklestirilirken,
realist romanlardan hareketle de gercek¢i melodramlarda karakterler daha ¢ok
bireysellestirilir; ancak bu durum ¢ogunlukla karakterlerin mevcut tipsellesmis
hallerinin arka planinda bireysellestirilerek olur ve bu tip; sosyal sinif, cinsiyet,
cinsellik, 11k, etnik koken, milliyet (ya da bagka bir kategori) olarak kargimiza
¢ikabilir. Boylece, temelde roman ve melodram, modern sosyolojik kategoriler
tizerine diisiinmek ve birey ile toplumsal gruplar arasindaki iligkilerin sosyolojik
bir anlayisini temsil etme sorununu ele almak icin birlikte ¢alisir. 18. yiizy1l ingi-
liz romanindaki realizmin, 19. yiizyilda melodramdaki belirgin tipleri olusturdu-
gu da boylelikle sdylenebilir.

Ornegin, Viktoryan romanlar1 ve melodram arasindaki iliski, 19. yiizyilin top-
lumsal ve kiiltiirel dinamiklerini anlamada 6nemli bir yere sahiptir. Melodram ve
realist roman, her ikisi de modern toplumun degerleri, sinif yapilar1 ve bireysel
kimlikleri {izerine diisiinceler {iretirken, bir yandan da birbirinden beslenir ve bir-
birine zit olarak sekillenir. Bu baglamda, ger¢cek¢i melodram, toplumsal elestiriyi
abartili dramatizasyonlarla birlestirerek, melodramin duygusal yogunlugunu rea-
list bir bakis agisiyla harmanlar ve bu iki tiirlin ortak paydada birlesen noktalarini
vurgular.

1870’lere gelindiginde, Viktorya dénemi romaninin realizmi, bir yandan Darwi-
nizm’den ve ortaya ¢ikan psikoloji ve sosyoloji disiplinlerinden etkilenen yazar-
lardan, diger yandan sanayilesme ve kentlesmenin yol actigi toplumsal donii-
siimlerden kaynaklanan elestirilerle karsilasmistir. Emile Zola, 1870’te yaptigi
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“deneysel roman” cagristyla, yeni bir sosyal realizm kusaginin dnciisii olarak
one ¢ikmistir (Sassoubre, 2019, s.7). Boylelikle realist romanlarin etkilerinden bu
yana melodramlarda, hayattaki olaylar bazen toplumsal sdyleme doniiserek, do-
nemin kosullarini yansitan dramatik triinler haline evrilebilmis ve gergek olayla-
rin sinemasal kurguyla birlestirilmesi, gergekg¢i bir melodramda ac1 ve duygularin
yiikiinii hafifletmistir.

Peter Brooks’a (1995) gore, Balzac ve James’in realist romanlari, melodramanin
“aswriltk modu "nu, yalnizca realist bir yontemle elde edilemeyecek etkiler ya-
ratmak amaciyla bir arag olarak kullanir. Her iki yazar da romana iyilik ve kotii-
liglin metafiziksel ¢atigsmasini eklerken, melodramatik gelenekleri dilin Gtesine
gecerek sekiilerlesmis bir “ahlaki gizem "1 arastirmak i¢in kullanmaktadir.

TURK MELODRAMLARI VE ATIF YILMAZ

Tiirkiye’de melodramin ilk 6rnekleri, Tiirk sinema tarihinde “ZTiyatrocular Done-
mi”(1923-1939) olarak adlandirilan siirecte ortaya ¢ikmistir. Bu donemde melod-
ram, Tiirk sinemasinda heniiz tam anlamiyla bir tiir olarak yerini bulmamis olsa
da melodramatik unsurlarin kullanilmaya baslanmasi, sonraki yillarda melodra-
min bir tiir olarak kabul edilmesinin temelini olusturmustur. Ote yandan Tiirk
Sinemasi’nin melodramlarinin igerigini sekillendiren unsurlar yalnizca sinemasal
kaynaklarla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda masallar, efsaneler, halk hikayeleri
ve tiirkiiler gibi s6zlii edebiyat iirlinleri ile yazili edebiyat kaynaklar1 da bu siirece
onemli katkilar saglamistir (Agocuk, 2012, s. 568-569). Ayrica dogrudan degil de
dolayl1 olarak yasanan modernlesme siireci, Tiirk sinemasini hem Misir sinemasi
ve bunun yani sira ABD ve Hint etkilerine de agik hale getirmistir. Bir siire sonra
da Yesilcam’da iiretimler seyircinin duygusal yonden ele gecirilmesinin 6n plan-
da olmasiyla ticari bir diizeyde kalmistir.

1925 yilinda Mersin’de diinyaya gelen Atif Yilmaz’da melodram tiiriinde film
tireten yonetmenlerden biridir. Kokleri Elazigh bir aileye dayanan ve 5 Mayis
2006’da hayatint kaybeden, Tiirk sinemasinin en verimli yonetmenlerinden biri
olan Yilmaz, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde basladig1 egitimini yari-
da birakarak Giizel Sanatlar Akademisi’nin mimarlik boliimii altinda resim ¢alig-
malar1 egitimi almis, ardindan Semih Evin’e asistanlik yaparak sinema kariyerine
adim atmustir. Baslangicta piyasa filmleri ¢eken Yilmaz, 1956’da ““ Gelinin Mura-
dr” ile gergekei sinemaya yonelmis; 1959°da “Bu Vatanin Cocuklar:” filmiyle en
basarili yonetmen 6diiliinii kazanmistir. 1960°ta Yerli Film, 1966°da Giines Film
sirketlerini kurmus ve ilerleyen donemlerde sehir ve kdy hayatini sinemasina ta-
stmistir (Cagrict, 2014, s.84-85).

Oviing Merig (2007, 5.75) Atif Yilmaz’in melodram tiiriine ilgisine yonelik 1953-
1957 yillar1 arasinda onun piyasa romanlarini sinemaya aktarmaya basladigini,
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Atif Yilmaz’m kendisinin s6ylemiyle Tiirkiye'de burjuva olarak goriilen kesimin
bale ve opera tarzi sanatlara yanastigini ama halkin halk sinemasi igerisinde si-
nemaya ragbet ettigini ve bdylelikle Yilmaz’mn, 1950'lerle baslayan bu donemde
melodrama biiyiik bir agirlik verdigini sdylemistir.

1950’lerden itibaren Tiirk sinemasi, kentlesme ve go¢ gibi siireclerle birlikte do-
niigiime ugrayan toplumsal yap1 ve bu degisimlerin etkileriyle olusan bir manza-
rayla kars1 karstya kalmistir. 1960’lara gelindigindeyse sinemaya giden kisi sa-
yist artmis ve dolayisiyla sinema salon sayilarinda bir artis gézlenmistir (Daldal,
2005, s.64-65). Dahas: siyasi gelismeler, sosyokiiltiirel yapi, darbe ve ¢ok partili
siyasi hayat gibi olaylar sinema iizerinde etkili izler birakmistir. Ornegin darbenin
ardindan Tiirk sinemasinda toplumcu gercekgilik akiminin etkileri artmistir. Olu-
san toplumsal belirsizlik, ekonomik esitsizlikler, bireysel 6zglirliik arayislari gibi
temalar Tiirk sinemasinin giindemine gelmistir. Bu siiregte, melodram tiiriindeki
yapimlarin gergekcilige yaklasma ¢abalarinin da bu toplumsal ve siyasi olaylarla
baglantili olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ciinkii, doniistim siirecindeki toplum-
sal diizen, ekonomik degisimler ve kiiltlirel yozlasmanin izleri, sinemada kimi
yonetmenler tarafindan bir sekilde goriiniir kilinmak istenmistir. “Toplumsal ger-
¢ekgi” olarak goriilen bu filmler, sayica fazla olmasalar da Yesilgam’in anlatim
dilinden farkli olarak, sinemanin eglenceden 6te toplumsal sorunlar {izerinde dii-
siince liretmeye olanak tantyan bir ara¢ oldugunu gdsterir.

Toplumsal gercekei akim i¢indeki tiim filmler (ve hatta “yan” 6rnekler), siradan
insanlarin sorunlarina odaklanir. Bu filmlerin gerilim noktalari, marjinal hika-
yeler veya sira dis1 kahramanlar etrafinda degil, “herhangi birimizin” yasadigi
Oykiiler tizerinde kurulur. Filmler, siradan insanin “gercek sorunlar:” lizerinde
durur ve bu sorunlarla ilgili “dogrular” ortaya koymaya calisir (Daldal, 2005,
$.62).

1961 Anayasasi ile gelen 6zgiirliik ortami, altmish yillarda elestirel bakis agisi-
na sahip eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamis fakat filmlerdeki bu elestiriler ge-
nellikle ¢oziimsiiz birakilip melodramatik 6gelere bagvurulmustur (Esen, 2016,
5.93). Ote yandan Hasan Akbulut (2008, s.32), “Melodram, toplumsal ve siyasal
olanmn, kisisel olanla anlatildigi bir tiire doniigiir ” seklindeki ¢ikarimiyla, me-
lodramin toplumsal ve politik bir ger¢eklik haline geldigine dair bir goriis ortaya
koymaktadir. Bu durumdan, gergekgiligi ele alan, 6zellikle bu tiire gercekgiligi
getiren ilk film olarak sayilan Ah Giizel Istanbul gibi filmlerin toplumsal mesele-
leri ele almasina ragmen ortaya bir ¢6ziim koyamadigi ¢ikarimi yapilabilir. Ciin-
kii bu filmler, bu sorunlar1 tamamen gostermekle yetinir, yani “bakin bu da bizim
ger¢ekligimiz” der ama sonunda sistemsel bir degisim onermez.
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1960’11 yillara bakildiginda, Esin Coskun’un (2009, s.46) belirttigi gibi, bu yilin
en ¢ok film yapan yonetmeni olarak Atif Yilmaz one ¢ikar. Atif Yilmaz ayn1 za-
manda sinemada yenilik¢i ve deneysel bir yaklagimi benimsemis yonetmenlerden
biridir. Alim Serif Onaran (1994, s. 66), Tiirk Sinemas1 (1.Cilt) adl eserinde, At:f
Yilmaz’in resme olan ilgisinin, onun ilk filmlerinde estetik kaygilarin 6n planda
olmasina neden oldugunu belirtir. Y1ilmaz’in film kariyerine bakildiginda, 1951
yilindaki “Kanli Feryat” filmi onun tek basina yonettigi ilk film ve melodram de-
nemesi olarak one ¢ikar ve devaminda Atif Yilmaz, uzun soluklu kariyeri boyun-
ca 119 filmin ydnetmenligini, 53 filmin senaryosunu ve 28 filmin yapimciligini
da istlenerek sinema diinyasinda hatir1 sayilir izler birakir. Melodramdan top-
lumsal gergekeilige, kadin temali filmlerden fantastik 6gelere kadar pek ¢ok tiirde
eser veren Yilmaz, “Selvi Boylum Al Yazmalim (1977)”, “Adi Vasfiye (1985)” ve
“Ahh Belinda (1986)” gibi yapimlariyla taninir.

Atif Yilmaz, Ulusal Sinema anlayisinin destek¢ilerindendir. Ulusal Sinemayz,
“bizim yerli hikdyemizi yine bizim kendi yerli bicimlerimizle anlatmak’ olarak
tanimlar (Yilmaz, 1995, s.274). Yilmaz, yagami boyunca kalitesinden 6diin ver-
meden hemen her tiirde eserler iireterek uzun yillar boyunca aktif kalmay1 basarir
ve kendini siirekli yenileyen bir sanatci olarak, 6zellikle genglerin farkli bakis
acilarindan yararlanarak enerjisini korur. Sanat¢iliginin yani sira, sinema diinya-
sinda gerekli olan ticari zekdya da sahiptir. Pratik zekas: sayesinde hem halkin
hem de elestirmenlerin begenisini kazanmis ve bu etkiyi yillarca stirdiirmiistiir.
Ornegin, 1990’11 yillarda Tiirk sinemasinin karsilastig1 zorlu kogullardan etki-
lenmesine ragmen, az sayida da olsa adindan s6z ettiren 6nemli filmler iiretmeye
devam etmistir (Esen, 2016, s.110). Liiti Omer Akad, Metin Erksan ve Halit Re-
fig gibi usta yonetmenlerin sinemaya olan kiiskiin tutumunu o hi¢ takinmamig ve
toplumsal konulara da duyarli yaklasarak Anadolu insanlarinin sorunlarina egilip
sinemasinda bunlara yer agmistir. 1960’lardan sonraki yapimlarinda filmlerine
gercekei yaklagimlar getiren Atif Yilmaz, denemelerinde o kadar ilerler ki bir
siire sonra Tiirk resminin iki boyutlu olmasindan yola ¢ikarak iki boyutlu filmler
cekmeye calisir. Ayrica, Yilmaz’a dair meslektaslar tarafindan yapilan tanim-
lamalar da dikkat c¢ekicidir. Halit Refig, Atif Yilmaz’1 ¢evresiyle ve konulariyla
barisik olarak, Atilla Dorsay kendine has bir kisilik, Sami Sekeroglu birgok dmrii
bir arada yasayan insan, Fikret Hakan ise maratoncu olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimlar bize aslinda onun sanatsal yasaminin dolulugunu ifade eder (Boz, 2014,
s.39).

HICKIRIK FILMINDE ZEDELENEN GERCEKLIK

Higkarik filmi, Atif Yilmaz’in 1953 yilinda cektigi ve Kerime Nadir’in romanin-
dan uyarlama bir Tiirk dramidir. Film, doneminde biiyiik ilgi gérmiis ve uzun
siire afiglerde kalmistir. Basrollerini Muzaffer Tema ve Nedret Giiveng’in pay-
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lastig1 filmin yaratic1 ekibi, bu basarisindan 6tiirii donemin Cumhurbagkani Celal
Bayar tarafindan Cankaya Koskii’ne davet edilmistir. Filmde, kiiciik yasta oksiiz
kalan Kenan’in, evlatlik olarak alindigi evin kiz1 Nalan’a olan agki ve bu agkin
trajik sonuglart islenir ve filmin adi iki farkli anlam tagir: Verem hastasi olan
Nalan’in kan tiikiirmesiyle olusan higkirik ve Kenan’in Nalan’a kavusamamasi-
nin yol a¢tig1 derin {liziintiiyle olusan higkirik. Bu isim, filmdeki karakterlerin i¢
diinyalarina da bir gonderme yapar. Kenan’in 6ksiiz kalmasi ve babasinin evlen-
mesiyle baslayan hikaye, Kenan’in “Hikdyem yagmurlu ve soguk bir kis gecesi
basladi” repligiyle hem ortam hem de sozel olarak ilk dakikalardan melodram
tiiriiniin acilarina uygun bir sekilde agilir. Filmde kullanilan replikler; 6liim, talih,
kader ve yalnizlik gibi kavramlari da sik¢a vurgular. Kenan’in anlatici olarak tiim
hikayesinin baglangicini bu karanlik geceye baglamasi, melodram tiiriine 6zgii
Ongoriilebilir bir akisa isaret edip izleyiciyi onun acisina ortak olmaya davet ede-
rek realist ¢izgiden daha filmin en basinda koparir.

Resim 1
Hickirik Film Afisi

KERIME NADIR

Fiiey Direhiva

ATIF YILMAZ

R

(Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Higkirik Film_1953.jpg)

BEL sk, i,
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HICKIRIK VE AH GUZEL ISTANBUL FILMLERINDE MELODRAM GERCEKCILIGINE BIR BAKIS

Filmde, babanin Kenan’in 6len annesinin yerini hizla bir bagka kadinla doldurma
istegi ve bunu giizellikle iligkilendirmesi ise kadina bakis agisini ortaya koyar. Bu
durum, ozellikle “Seni eski annenden daha cok sevecek bir anne istemez misin?
repliginde agikca goriiliir.

Filmin, Nalan’in ve Kenan’in arasindaki iligski dinamiklerine gegtigi sahnelere
gelindiginde; Kenan, evlat geldigi koskte hizli bir zaman gecisiyle biiyiir ve artik
duygularimi bir noktada Nalan’a itiraf eder ancak bu itiraf, “artik ¢ok ge¢ ” fikrini
izleyiciye giiglii bir sekilde hissettirir ve sonug olarak Kenan, Nalan tarafindan
reddedilir ve hikdye dramatik bir kirilma noktasina ulasir. Burada goriilen, me-
lodramlarn etkileyen romantik romanlarin varligidir. Ciinkii, melodrami sekillen-
diren ilk gii¢, burjuva anlayist ve ahlakiyken, ikinci gii¢ ise Jean Jacques Rous-
seau ve Immanuel Kant’in etkisiyle gelisen romantik akimdir. Rousseau’nun,
insanin dogasinda bulunan dogal iyilik ve bu iyiligin toplum igindeki bireyin
cikarlariyla ¢atigmasi fikri, melodramin zit kategorilerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir (Akpinar, 2015, s.65).

Diger 6nemli sahnelerden biri de Kenan hariciyedeyken gerceklesir. Nalan ona
tembih etmesine ragmen yanlislikla eve ger¢ek duygulariin yazili oldugu mektu-
bu gonderir ve bu mektup Nalan’mn kocasi [Thami’nin eline geger. Oziir mektubu
yazmay1 diisiinse de sonunda vazgecerek Kenan kaderine boyun eger ve Tanr1’ya
siginir: “Ne faydasi olabilirdi? Her seyi Tanrt’ya, talihe birakmaktan baska ¢are
yoktu.” der. Boylece Hi¢kirik filminde karakterler, tekrar kaderin kurbani olurlar
(Cakir, 2017, 5.104). Ornegin bir baska sahnede {lhami mektuptan 6tiirii Nalan
ile Kenan’in gizli bir ask yasadiklarini zannederek Nalan’dan ¢ocugunu ayirarak
onu cezalandirmak ister ve Nalan, 6lmek iizereyken ileride okumasi i¢in gocugu
Handan’a bir mektup yazarak burada kendi kaderini ona aktarir. Melodram tiirii-
niin tipik bir 6zelligi olan, kisinin yasayamadigini, acilar1 ve arzularini bir bagka-
sina miras birakma iglevi burada belirginlesir. Mektupta, kiz1 Handan’a esin uzun
boylu, kumral bir hariciye memuru olursa benim ruhum huzur bulacaktir yazar ve
bu ifadeyle, Kenan ile yasayamadig1 askina atifta bulunur.

Finalde Kenan sonunda geri déner ve Nalan’in kocas1 Ilhami ile yiizlesir. Bu kar-
silasmayla Nalan’m Kenan’1 hep kardes olarak gordiigiinii grenen ilhami Na-
lan’a eziyetlerinden o&tiirii pigsmanlik yasar. Nalan, yazdig1 mektubu Kenan’a bir
vasiyet olarak teslim eder. Ancak kisa bir siire sonra Nalan, ¢ocugunu géremeden
hayatini kdskiin balkonunda, Kenan’in kollarinda kaybeder. Burasi, kii¢iikken ilk
tanigtiklar1 balkondur, yine ayni yerde bu acili iliski sona ererek hikaye beklenil-
digi gibi melodramlara 6zgii trajik bir sona ulasir ve 6liim, sevgiliye kavugsmanin
ad1 olur.

Filmin gergekeilik yoniinii kiran yanlari ele alinirsa, dncelikle hastalik metafo-

260



Burhan DEMIR

runun yogun bir kullanimi goriilecektir. Bu hastalik, karakterler aras1 engeli sag-
layan 6nemli etmenlerden biridir. Nalan, “Hasta bir kadin sana ne verebilir?”
dedik¢e Kenan’in agki daha da yiicelir. Hastaligin melodrami daha ¢ikilmaz ve
fatalist ¢izgiye yaklastirmasi filmin gergekgilik niteligini siirekli sekteye ugratir.
Kenan’1n acisinin artigini seyirciye daha da sermek adina hastaligin higbir sekilde
azalmamasi, siirekli artmasi yine filmin gergekgilik tarafini reddeden olmasiyla
aciklanabilir. Diger bir olusum ise, filmde kaderci yaklagimin her an diri tutul-
masidir. Bu yaklagim, Kenan’in Nalan’in evlenme aninda “Biitiin actma ragmen
olanlar tevekkiille karsilamaktan baska elimden gelen bir sey yoktu.” gibi tan-
risal bir diyalogla ve Nalan’in “Affettim Kenan. Kabahat sende degil, kaderi-
mizde.” gibi kaderci bir diyalogla siirekli hatirlatilir ve sorumluluk yine daima
kadere yiiklenir.

Nalan ismi, “inleyen” anlamina gelir ve filmde siirekli aglamak isteyen bir ka-
rakterin 6zelliklerini yansittig1 belirtilir. Nalan, tiim olumlu 6zellikleri tizerinde
toplayarak idealize edilmis bir figiirdiir, bu ylizden insani yonleri zayif ve soyut-
lanmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar, bu da gercekeilikten sapmaya neden
olur. Kenan ise, sadece Nalan’1 var etmek ve Nalan {izerinden soyut agki yticelt-
mek amacin1 giider. Genel olarak karakterler agir1 duygusal uglarda hareket eder
ve davranislart kendi i¢sel ¢atismalarindan asla kaynaklanmaz. Bu, gercekeiligi
yine reddeder ve karakterler bastan itibaren nasil sonuglanacagi belli olan bir
yonlendiriciye boyun egerler.

Resim 2
Kutsi Babanin Kuliibesi

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Hickirik.)
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Hi¢kirik filminin 6nemli mekanlarindan biri ve karakterlerin de siklikla ugrak
yeri olan Kutsi Baba’nin kuliibesi, ¢iftin arasinda var olan ama goriinmeyen, dile
getirilmeyen bir agkin uhrevilestigi yer olmustur. Musikinin bir anlagsma sekline
doniismesi filmde askin tasavvuftaki agk gibi yiiceltilip ideallestirilmesiyle agik-
lanabilir. Sevilenin her daim yiice ve erisilmez olmasi, Kenan tarafindan Nalan’in
oOkstirtik sekline kadar yogun betimlemelerin kullanilmasi filmi bir aglatiya do-
niistiirir. Nalan Kenan’in diiglerinde ve her yerdedir. Kenan’in kendi basina bir
islevi ve varliginin Nalan diginda bir gayesi, anlami yoktur. Bu konuda bu ikili
arasindaki dinamik, Peter Brooks un The Melodramatic Imagination kitabindaki,
“moral okiilt” kavramina denk diiser. Moral okiilt; askin, spiritiiel, metafiziksel,
ahlaki bir boyut tasiyan ve soyut, manevi, kutsal ve mitsel bir alanla iligkilendiri-
len, goriinenden ¢ok goériinmeyen bir diinyay1 ima eden bir konsept olarak tanim-
lanir. Bu kavram, karakterlerin i¢sel duygusal diinyasi ile digsal olaylar arasinda
sembolik bir baglanti kurarak melodramin temel yap1 taglarindan birini olusturur
(Tunali, 2021, s.1).

HICKIRIK FILMINDE MELODRAMATIK MiZANSEN

Agdali mizansen, sahnedeki ya da kadraj i¢cindeki dekorun, 15181, oyuncu yerle-
siminin, jest ve hareketlerin abartili ve gosterigli bigimde diizenlenmesiyle olu-
sur. Bu tiir mizansenlerde estetik, ifade ve duygu yogunlugu 6n plandadir. Hig-
karik filmin melodram havasini saglamak i¢in bagvurdugu sinematik yonlere géz
attigimizda, 151k kullaniminda, mizansende ve oyunculari beden pozlarinda bir-
takim farklar goriiliir. Ornegin 151k, Hi¢kirik filminde karakterleri aydinlatmak ve
ortamin hissini artirmak i¢in ¢ogu sahnede los bir sekilde kullanilmistir.

Resim 3
Kenan'in Kiigtikliigii

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Hickirik.)
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Resim 3 te goriildiigii lizere bu sahnede, arkada simsek sesleri eslik etmektedir
ve los 151k kullanilmigtir. Bu kullanim anlatinin genel tonunu desteklemektedir.
Bdylece los 151k, yalnizca teknik bir tercih degil, melodramin duygusal ve anla-
tisal yapisini bigimlendiren temel bir unsura ve karakterlerin igsel ¢atigmalarini
goriiniir kilan 6nemli bir gorsel araca doniigsmiistir.

Resim 4
Kenan Mektup Yazarken

A

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Higkirik.)

Resim 4 te yine 151k kullanimi los ve golgelidir. Kompozisyon acisindan masada
duran Nalan’in resmi de dikkat ¢ekmektedir.

Resim 5
Kenan ve Nalan

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Hickirik)

iletisim Calismalan Dergisi Gilt 11 Sayi 3 Eyliil - 2025 (251-280) 263



HICKIRIK VE AH GUZEL ISTANBUL FILMLERINDE MELODRAM GERCEKCILIGINE BIR BAKIS

Resim 5 teki gibi bir¢ok sahnede mizansen olarak karakterlerin zit konumlanigi
filmde cokca yer almaktadir. Kenan’in Nalan’in suratina bakmadan merdivenden
cikis1 ve yine ortamin golgeleri bu melodrami desteklemektedir.

Resim 6
Nalan Ilhami ile Evleniyor

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Hickirik)

Resim 6°da goriildiigli gibi sahne diizleminde ve yerlesim planinda Kenan’in sag
ist arkada konumlanmasi, onun duygusal blokajlariin bir ifadesidir. Melodram-
larda sozel olarak ifade edilemeyen hisler, mizansen olarak seyirciye dogrudan
aktarilir. Bu sahnede Nalan evlenmektedir ve Kenan sozde kardesi gordiigii Na-
lan’1n bdyle bir giinlinde mizansen olarak onun yakininda yer almamast hem ken-
di i¢ catismasinin hem de seyircinin bir beklentisinin sonucudur. Ciinkii seyirci,
izledigi melodramda bunun beklentisine giren kisidir ve bdyle bir yerlesimi zaten
coktan dngormiistiir. Boylece Kenan, sevdigi kisi Nalan evlenirken mutlu olama-
yacak ve dolayisiyla onun yaninda bulunmamasi gerekecektir.

Tiirk sinemasi ekseninde degerlendirildiginde, melodramlarda sikca karsilasilan
kaliplasmis beden pozlari da filmde dikkat geker. Ornegin, iivey babasi Kenan’1
kiiclikken evlathik gittigi eve ugurlarken iizlintiisiinii Kenan’a degil de izleyene
belirtmek i¢in gozlerini diigiirmesi, bircok karakter arasinda kontaksiz ve goz
kacirarak yapilan konusmalar, mizansen i¢inde 6zellikle Kenan’in Nalan’in evli-
liginde arkalarda konumlanmasi, birbirine sirt donen kisiler ve iliskilerdeki ugu-
rumun beden mesafeleriyle izleyene verilmesi gibi bu pozlar, belirli kiiltiirel anla-
tilardan beslenerek Higkirik filminde bir baglama yerlesir. Bu kaliplagmis pozlar
sayesinde duygusal mesajlarin izleyiciye hizla ulagmasi saglanir ancak bu durum,
hikayelerin 6zgiinliik ve gerceklikten 6diin vermesine neden olabilir.

264



Burhan DEMIR

Resim 7
Kenan’in Oz Annesinin Oltimii

I'F"'_

Y

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Hi¢kirik)

4
v |

Resim 7’de melodramlarda her seyin birden ve ¢abuk gergeklesmesi gerektigi
i¢in, filmin ilk dakikalarinda 6liim ani1 karakterin kafasini aniden yana diigiirmesi
seklinde goriilmektedir. Oliim, tiim olaylarin girisini olusturmak icin sadece bir
basamak olarak kullanilip fazla iizerinde durulmadan geg¢ilince, filmin belli bir alt
metin tasimadan gergeklikten uzaklagmasina sebep olmaktadir.

Resim 8
Sirt Doniilerek Yapilan Konusmalar

(Kaynak: Atf, Y. (Yonetmen). (1953). Higkirik)
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Resim 8 de Kameranin Nalan ve Kenan’a yaklagimi onlarin aralarindaki ¢ikma-
zin asil belirleyicisidir. Kenan segilmis beden diliyle, giindelik hayatta karsila-
silmasi olanaksiz olan sirt donmesini yapar ve bu bi¢cimde Nalan’la konusarak
o sahnenin sinirlar igerisinde var olan olumsuz duygusunun yansitilmasi i¢in
bu ifadesini melodramatik bir arag olarak kullanir. Bu gibi sadece filmlere 6zgii
kaliplar izleme sirasinda bilingli olarak fark edilmez. Ciinkii bu melodram filmin
duygusal diinyasina, seyircinin olay1 o an i¢in ivedi olarak anlamasina dogrudan
bir katki saglar.

Resim 9
Nalan ve Kenanin Mesafeli Bedenleri

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Higkirik)

Resim 9’da Kenan ve Nalan’in bedenleri bir tiyatro sahnesinin diizeniyle sekil-
lenmis bir izlenim yaratmistir. Aralarindaki bu mesafe sdylenemeyen sdzlerin
ifadesidir. Melodram filmler, oyunculuk agisindan psikolojik- sosyolojik- fiziksel
tahlillerle kurulmadig1 i¢in ve her sey seyirciye yonelik oldugu i¢in, yonetmen
acisindan da bu gorseldeki gibi tipik mesafeler kadrajdaki iki oyuncunun arasi
acildi demenin en kestirme yoludur. Bu agidan melodramlara kestirmelerden iler-
leyen bir tiir olarak bakabiliriz.
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Resim 10
Duisart Bakma Pozu

a4

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1953). Higkirik)

Resim 10’ da goriilen Kenan’in pencereden disariya bakmasi, dis diinyadan bir
seyi beklemeyi ya da gelecekteki umutlara yonelik bir cagrisimi yaratir. Yesilcam
sinemasinda bu beden pozuna ¢ogu zaman yer verilir. Karakterin pencere kar-
sisindaki konumu hem fiziksel hem de duygusal bir siniriin ifadesidir; disarisi
ozglrliik ya da ulasilmak istenen baska bir yeri simgelerken, bakilanin goriilme-
mesi filmi bu pozlarla melodramatik yapiya sokmaktadir.

AH GUZEL ISTANBUL'DAKI MELODRAMATIK GERCEKLIK Mi-
ZANSENI

Tiirk sinemasinin klasiklerinden biri olan Ak Giizel Istanbul, 1966 yilinda Atif
Yilmaz tarafindan ¢ekilen ve toplumsal doniisiim, modernlesme sancilari ve in-
san iligkilerindeki ¢atigmalar1 ele alan bir Yesilcam melodramidir. Filmde kent-
lesme, gdg, ekonomi, yozlagan toplum, toplumsal ¢oziilmeler, kdseyi donme,
Ozentilik ve isci-igveren iligkileri gibi bir¢cok konu islenir. Bu destekleyici konular
melodrama gergekgi bir hava katar. Filmin basrollerini Sadri Aligik ve Ayla Algan
paylasirken senaristligini Safa Onal ve Ayse Sasa iistlenir. Hem dramatik hem de
gergekei yonler tastyan bu yapim, donemin sosyal dokusunu ve insan hikayeleri-
ni basarili bir sekilde yansitir. Film; geng, saf ve masum bir kiz olan Ayse ile sey-
yar bir fotografci olan Istanbul beyefendisi Hagsmet’in kesisen hayatlarini anlatir.
Filmde, bu ikilinin arasindaki duygusal bag, melodramatik atmosferi olugturan
o6nemli bir unsur olsa da arka planda donemin toplumsal degisimleri, karakterle-
rin i¢sel dinamikleri ve ¢evrelerindeki yozlagmayla i¢ ice gegmis bircok gergek
izleyiciye sunulur.
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Film, Hasmet’in kendi hayatin1 anlatmaya baslamasiyla acilir. Kameraya dog-
rudan konusarak hikdyesine giris yapar. Ardindan, Istanbul’u tanitir; balikgilar,
yarimada ve bogaz gibi unsurlar, Hagmet’in gercekei bir sekilde sundugu sozlii
anlatimi gorsellerle pekistirir. Mahalle kdiltiirii ve kapitalizmin heniiz pengesine
diismemis esnaflar da bu anlatinin bir pargasidir. Hagmet, evlilik gibi giindelik bir
konuyu ele alirken, miskin ve tembel olma gibi kisisel dzelliklerinden bahseder.
Tiim bu unsurlar, filmin gergekg¢i yaklasimini giiclendirirken, Hagmet’in evlen-
memis olmasinin onun ideal bir agk arayisinda oldugunu da vurgular ve bu da
filmin melodramatik yapisini siirdiiren dnemli bir durak olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 11
Hasmet

b o

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)

Resim 12
Ayse Fotograf Cekiliyor

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)
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Resim 12 deki Ayse’nin fotograf ¢ekilme ani, onun magazin kiiltiiriine hakim ol-
dugu ve pozlarina galistig1 izlenimini verir. Beden pozunun bu gergekei yonii,
Higkirik filmindeki pozlara nazaran karakterin bu beden kullaniminda gayet be-
lirgindir. Cilinkil Ayse’nin artist pozlar1 vermeye ¢alisarak viicudunu belli bir sek-
le sokmak icin ¢aba sarf etmesi, siirekli poz degismesi onun hayallerine ulagma-
sinin ilk adimi gibidir ve karakterin bu istendik amaci onun bu beden kullanimini
gercek bir amag ugruna hareket ettirir. Yine filmde Sadri Alisik’in hayat verdigi
Hasmet karakteri, beden dili araciligtyla karakterinin ruh halini a¢ik bi¢imde or-
taya koyar. Kamburlagsmis durusu, yer yer omuzlarimin diisiikliigii, stirekli sigara
igmesi ve agir adimlarla yiiriimesi, onun hayattan yorulmus, kirgin ve umutsuz
bir adam oldugunu daha net seyirciye aktarir. Cilinkii sahneler arasinda Hasmet
bu beden kullanimimi hep koruyarak ilerler. Ornegin Higkirik filminde bu gibi
devamlilik arz eden pozlar bulunmaz ve sahne bittigi anda kullanilan anlik pozlar
da biterek gergekei bir oyunculuk sahnelenmez.

Bu sahnenin devaminda Hagmet karakteri, Ayse nin safligima hem acir hem de
giiler, bu da melodramin tipik bir 6gesi olan masumiyetin ve acima duygusunun
vurgulandigimi gosterir. Ayse’nin repliklerinde ise, bireysel isyan ve ekonomik
gerceklerle baglantil ifadeler yer alir. Ornegin, “Evden kagtim ™ ifadesi, bireysel
bir 6zgiirliik miicadelesinin izlerini tagirken, fotograf ¢ekilen askerlerin “Toprak
nerede? ” sorusu, toplumsal ve ekonomik bir gercekligi glindeme getirir. Tunali
(2006, s.214), 1960'l1 y1llardaki toplumsal hareketliligin, kadim-erkek rollerinde-
ki degisimle birlikte kdy/kent sorunlari, gog¢ ve isci/isveren ¢atismalariin melod-
ramin anlati ve gorsel kodlarina kolayca uyum sagladigini belirtir. Ornegin, A%
Giizel Istanbul filminin bir sahnesinde isci-isveren iliskileri, Yesilcam figiiranla-
rina verilen iicret gibi ek olaylar yan karakterler araciligiyla dile getirilir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Ayse’nin hikayesi, melodramin tipik sinif gegis
motifine uyarak, hizli bir modernlesme siirecini izler. Dernek i¢in para toplama
faaliyetleri, kopek sahibi olma ve giyim tarzindaki hizli degisim, onun toplumsal
ve kiiltiirel doniistimiinii simgeler. Bu hizli sinif gegisi ve modernlesme, melod-
ramlardaki alisilmis yapiy1 pekistirirken, karakterin toplumsal normlara hizli bir
sekilde uyum saglama ¢abalarini da gozler oniine sererek donemin bir goriintii-
sunu sunar.
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Resim 13
Ayse Modern Yasama Ayak Uyduruyor

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)

Ayse, bu doniisiimde gordiigii ilgiden memnundur, ancak Hagmet, sevdigi kadin
mutlu etmek isterken yanlis bir is yapmis ve onu kendi bile kurtaramayacagi
baska bir diinyanin i¢ine siiriiklemistir. Ayse, Hilton Oteli’ne yerlesir, kiirkler ve
cesitli giysilerle donatilir. “Cav, bye” gibi yabanci kelimeler kullanmaya baglar
ve kapildig1 6zentiden kolay kolay kurtulamaz. Ancak popiiler olana duyulan ilgi
gecicidir ve kisa siirede séner. Ayse’ nin aksanli ingilizceyle gece kuliibiinde soy-
ledigi sarkilar ilgi gormez; kendisini kovmus olan Hagmet’i yeni besteler yapma-
ya ikna etmekten baska caresi kalmaz. Hasmet ise Ayse’nin agk icin geri donme-
sini beklerken bir kez daha hayal kirikligina ugrar ve bu kez onu sert bir sekilde
reddeder (Duruel Erkilig, 2008, s.132). Bu siirecte Segil Biiker (2006, s.138),
Sadri Alisik’in canlandirdigi Hagmet Bey’in, yaptig1 bestelerle sevdigi kadinla
“asagiya” inmeyi tercih etmesini Pigmalion dykiilerinin kodlarini kirmasi olarak
yorumlar. Pigmalion bir mit olarak genellikle bir erkegin kendi ideallerine gore
bir kadin1 sekillendirmesi, onu yaratmasi ve sonra ona asik olmasi fikriyle iligki-
lendirilir.

Filmin sonlarina dogru etrafi gazetecilerle sarilmis olan Ayse, magazin diinyasi-
na siirekli haber liretmektedir. Ayse’nin asil adi, giiya Aylin’dir. Gazeteci sorar:
“Nigin hiiviyetinizi degistirdiniz? ” Aylin (yani Ayse) yorganin altindaki kagittan
kopya ¢ekerek cevap verir: “Kendi burjuva ¢evremden kopmak, halka inebilmek,
halkin dertlerini dile getirebilmek i¢in.” Bu sozler, filmde 1960’larda toplum-
sal gercekei bakisin neredeyse moda haline donilismesine elestirel bir gonderme
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olarak degerlendirilebilir. Ayse’nin bu ifadeleri, zengin bir ¢evreden kopma ve
halkla yakinlagma arzusunun, dénemin politik ve sosyal doniisiimlerine olan uy-
gunlugunu vurgular. Bu durum, ayn1 zamanda sahte bir halk¢iligin elestirildigi
ve gercekei olmayan bir idealizmin sorgulandigi bir anlatim bi¢imini de igerir
(Duruel Erkilig, 2008, s.132).

Resim 14
Dilenen Cocuk

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)

Resim 14 teki fotografta goriildiigli gibi filmde donemin toplumsal kosullarina da
gonderme yapilir. Bu sahnede modern hayata ge¢cmis, dernek icin para toplayan
Ayse ve cevresi cocugu gormezken, Hagmet goriir ve ona yardimda bulunur.

Apartmana taginmanin modernlesme gostergesi olarak goriildiigii bir donemde
Hasmet’in gecekondusu ve onunla ¢atisan kiyafetleri, bu modernlesmeyle de agik
bir ¢eliski olusturur. Filmde, Hagmet’e gore kolaya kagmak milli bir hastalik ola-
rak gortliir. Modernlesmenin getirdigi aidiyetsizlik, yerli miizigin alaturkaliktan
kurtarilmaya ¢alisildigi sahneler, filmin gergek¢i konularini hep kuvvetlendirir.
Diger taraftan filmde sorunlu kadin temsilleri; okumus kadinla evlilik, esnaf ki-
ztyla evlilik ve zengin kadinla evlilik tizerinden verilmektedir. Kadinlar babalari
iizerinden ve servetleri lizerinden degerlendirilip okumus kadin evlilik i¢in bir
engel gibi aktarilmaktadir. Tiim bunlar 1s181nda filmin ¢ok yonlii ve giiclii eles-
tirileri filmi tamamen aglati bir melodram yapmaktan kurtarmistir. Cilinki film,
klasik Yesilgam melodramlarinin aksine, toplumsal elestirilere deginen ve mu-
hafazakar degerleri de koruyan bir yapiya sahiptir. Fakat bunlar1 sadece gosterir,
bir ¢6zlim secenegi sunmadan anlatir. Bunu yaparken de melodram hissini elden
birakmaz.
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Filmde Ayse’nin siif atlama istegi de bir bagka catigmay1 dogurur. Genel olarak
melodramlarda, sinif atlama sorunu, birbirine asik olan ancak sinifsal farkliliklar
nedeniyle bir araya gelemeyen ciftlerin kurtulus yolu olarak belirir. Bu dogrul-
tuda, fakir olan taraf, zengin olan tarafa yaklagsmak i¢in olaganiistii bir ¢aba gos-
terir. Bu durum genellikle kisa siirede sohret, piyango veya miras gibi araglarla
gergeklesir. Popiiler Tiirk sinemasinda sinif atlama meselesi genellikle bir alda-
tim aracidir ve bu siif atlamanin temelleri, gercekei bir zemine oturmaz. Ancak
toplumsal sorunlari ele alan sinemamizda sinif atlama, sematik degildir; i¢inde
yasanilan ekonomik kosullarin bireyler izerindeki baskis1 ve kigisel dramlar1 ele
alinir. Bu tiir sinemada sinif atlama, daha ¢ok bireylerin iyi bir yasam arayisi
icinde yasadig1 ekonomik zorluklara dayanir (Celikcan, 2012, s.161). Celikcan’in
da dedigi gibi sinif atlama konusu Tiirk sinemasinda melodramlarda kullanilmig
fakat kullanilig bi¢imi yoniinden, gergek¢i olan ve olmayan olarak da ikiye ay-
rilmistir. Ornegin yine Atif Yilmaz’in “Kara Gozliim” filmiyle, Kartal Tibet’in
“Sosyete Saban” filmi bu sinif atlama olayin1 ele alan melodramlar olarak gos-
terilebilir.

Filmde mekan olarak Hagmet’in gecekondusuna “Kiilbe-i Ahzan” (Hiizlinler
Kuliibesi) demesi kendi bireysel gercekligiyle toplumsal bir hiizniin gercekle-
rini yansitir. Gecekondu igindeki piyanonun varligi, kisinin hayalleri ve kiiltiirel
degerlerini temsil ederken, i¢inde bulundugu fiziksel ve toplumsal kosullarla ¢e-
liskiye ugrar. Bu sekilde, mekan ve objeler bireyin igsel gerilimleriyle toplumsal
yapinin yarattig1 adaletsizlikleri simgelerken bir agidan melodramatik yapiy1 hem
de gercekei yapiyi elden birakmaz.

Resim 15
Hagmet Piyano Basinda

(Kaynak: Atif, Y. (Yénetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)
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Ayse’nin filmin finalinde yasadigt “utanma duygusu” ve “geleneksele doniis”
ise melodramlarin karakterlerinin sik¢a yasadigi bir doniisiim siirecidir. Her seyi
reddedip eskiye donme ani aslinda, karakterin i¢sel bir mesele yasadiginin ve
modern toplumun ona sundugu kimlikten rahatsiz oldugunun bir iz diiglimidiir.
Bu doniis, melodramatik yapinin bir pargasi olarak, toplumun dayattig1 degerlerle
yiizlesen ve sonunda eski geleneklere yonelen bir karakterin evrimi olarak filmde
degerlendirilebilir.

FILMLERIN KARSILASTIRILMASI

Filmler, temel melodram yapisina sahip olup dramatik engeller, tesadiifler ve
kliselerle ortaklagir. Hikayelerde basa donmeler ve gegmise doniisler anlatinin
ritmini belirlerken, heyecan ve aksiyon da korunur. Duygusal engeller, i¢sel kar-
magalar gibi unsurlar, filmlerin ortak yonlerini olusturur ve melodramatik yapiy1
pekistirerek Hickirtk (1953) ve Ah Giizel Istanbul (1966) filmlerini, melodram
tiiriiniin karakteristik unsurlarini bircok agidan ortak olarak tasiyan bir noktaya
getirir. Her iki filmde de sikca goriilen klise basa donmeler karakterlerin ¢ocuk-
luklari, masumiyetleri veya geleneksel degerlere doniisleri araciligryla anlatinin
dongiisel yapisini giiclendirir. Melodramatik yapinin temel unsuru olan iyi ve
kotii kavramlari, her iki filmde de belirgin bir bicimde yer alir ve karakterlerin
davranislar araciliiyla izleyiciye ahlaki mesajlar iletilir; bu baglamda, ahlakli
olmak temasi filmlerde 6zellikle vurgulanir. Her iki yapimda da klasik melod-
ram formati olan giris, gelisme ve sonug yapisi agikca gozlemlenir. Hickirik ta
hikaye, oksliz bir karakterin hayatinin degismesi, yeni bir hayatin baslangici ve
askin ortaya ¢ikmasiyla devam ederek, ¢esitli engeller ve kaderle oriilii catisma-
larla ilerler ve trajik bir sonla tamamlanir. Ak Giizel Istanbul ise modern yasama
gecme cabasi, kotii yola diisme riski, karakterin kurtarilmasi ve ders ¢ikarilmasi
siireglerini isler; film, sonunda masumiyet ve geleneksel degerlere doniis iize-
rinden bir denge kurar. Miizik kullanim1 agisindan da her iki film benzer islevler
goriir; Higkirik ta miizik duygusal yogunlugu pekistirirken, Ah Giizel Istanbul’da
miizik hem melodramatik etkiyi destekler hem de alafranga elestirisi ile kiiltiirel
ve toplumsal tartigmalara katkida bulunur. Karakterizasyon agisindan da filmler
ortaklik gosterir; kadin karakterler cogunlukla masum veya fedakar olarak idea-
lize edilirken, erkek karakterler genellikle kurtarici, ac1 ¢geken ve 6zverili figiirler
olarak sunulur. Bu yonleriyle, her iki film de melodram tiiriiniin tipik yapisal ve
tematik 6zelliklerini yansitarak, izleyiciye hem duygusal hem de toplumsal bir
deneyim sunar.

Filmlerin farklarina gelindiginde, Hi¢kirik filmi, agk ve hastalik temalar1 etrafin-
da sekillenen, film anlatisinin dogrusal bir ¢izgide ilerledigi ve olaylarin gelisimi-
nin biiyiik dl¢iide dngoriilebilir oldugu klasik bir melodramatik yapiyi benimser.
Film, toplumsal ve ideolojik baglamlardan izole bir anlatim sunar ve tasavvufi bir
bakis agisiyla imkansiz ask temasini isler, dil ise tiyatral bir Gslup tasir. Ah Giizel
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Istanbul ise, askin tesinde masumiyeti, modern yasama uyum saglamay1, yoz-
lasan miizige bakis1 ve kapitalizmin etkisindeki birey gibi daha mozaik temalar
isler. Bu film, toplumsal baglamlar1 icererek sevgi dgeleriyle ve eski Istanbul’a
olan 6zlemle melodramatik olanmi korurken, giindelik dilin igsellestirilmesiyle
daha gergekei bir anlatim sergiler. Bu da gergek hayatta karsilagilabilecek olay-
larin Higkirik filmine gére daha fazla oldugunu gésterir. Ornegin, Hasmet ve Ay-
se’nin evlenme diisiinceleri, Hagmet’in ig aramaya ¢ikmasi ve karakterlerin var
olan kiiltiirle i¢ ige verilmesi seyirciye sadece Kenan ve Nalan’a odak olusturmus
tiyatral bir kamera bakisi sunmaz, tersine Hagmet ve Ayse gibi karakterler i¢inde
bulunduklari1 dogalariyla aktarilarak gergekeilige katki saglanir.

Higlarik filminde mizansenler duragan olup, koyu melodramlarn tipik 6zelligi
olan uzun sahnelerle sekillenir. Bu sahneler ask, tanrisallik ve hastaliktan etkilen-
mis olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizden kamera kullanimi genellikle hareketsizdir
ve boylece gorsel yogunlukla dramatik etki artirilir. Isiklandirma ise cogunlukla
yapay ve los olup, melodramatik atmosferi destekler. A4h Giizel Istanbul ise mi-
zansenlerini glindelik yasamin akisina yakin sekilde tasarlar, bu da filme gorsel
olarak daha gergekei bir hava katar. Alkol masalari, Hasmet’in sokakta dolag-
malar1 ve sigara kullanim1 gibi detaylar, filmdeki gerceklik hissini gli¢lendirir.
Bu unsurlar, izleyiciyi filme daha yakin hissettirirken, ayn1 zamanda toplumsal
yasamin siradan yonlerini yansitarak daha realist bir bag kurar.

Resim 16
Ayse Modern Hayatta

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)

Ornegin, Resim 16°da Ayse ve digerleri arasindaki simif ayrim1 hem mizansenin
olusumuna yansimis hem de kiyafet farki olarak kodlanmistir.

274



Burhan DEMIR

Resim 17
Ayse Gazinoda Ise Basliyor

(Kaynak: Atif, Y. (Yonetmen). (1966). Ah Giizel Istanbul)

Resim 17 de gazinoya is aramaya giden Ayse’nin etegi is sahibi tarafindan ¢ekis-
tirilmektedir. Bu, onun ise alinma kararmin verilmesinin bir bakisidir ve kompo-
zisyon olarak ekonomik, cinsel, toplumsal gercekler barindirir.

Farklardan bir digeri Higkwrik filmindeki diyaloglardir. Bunlar siirsel bir dislupla
ve soyut bir agirlikla yazilmistir. Karakterler, kendi diislincelerine sahip degildir;
stirekli olarak kaderleri ve tek bir konu etrafinda, yani ask ve hastalik tizerine ko-
nusurlar. Ornegin, Nalan, Kenan’in ona olan askini sorgulamak yerine, dogrudan
“kara sevda’ olarak tanimlar. Oysa ger¢ek baglama oturan bir filmde ask gibi
evrensel duygular birden saf dis1 birakilmaz. Bunlarm karsisinda 4h Giizel Istan-
bul’da ise diyaloglar daha didaktik bir yapiya sahiptir; duygulardan ¢ok, diisiin-
diirmeye yoneliktir. Ac1 yaratma amaci giitmeyen, mesafeli bir dil kullanilir ve
diisiinceler ile sorgulamalar gercekligi pekistirir. Ornegin, ¢ogu zaman Hasmet
karakteri Ayse’ye ogiitlerde bulunur ve bu durumda kurban-kurtaricr iligkisinde
bilge figlir Hagmet olarak sunulur.

Higkirik filminde, melodramlara 6zgii kaliplasmis beden pozlart kullanilir ve bu
pozlar, duygular ifade etmek amaciyla tercih edilir. Sessizlik anlarinda ve ikili
iligkilerin disavurumunda beden dili 6n plana ¢ikar. Ancak bu pozlar, dramatik
etkiyi artirirken kurguyu hatirlatan secilmis ifadeler oldugu icin dogal bir ger-
cekeilik sunmaz ve seyircinin yalnizca lirik mesaji almasini hedefler. Ah Giizel
Istanbul’da ise yer yer abartili unsurlar bulunsa da ¢okea tipik beden pozlar1 yer
almaz ve karakterler duygularini daha ¢ok sozlii olarak ifade eder. Bu yaklasim,
seyircinin ¢ogunlukla diisiinsel diizeyde kalmasina yardimci olur, duygusalligin
gereksiz katilimi engellenir ve film koyu bir melodram yapisina doniismekten
kurtulur.
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Higkirik filminde oyunculuklar abartilidir ve karakterlerin gercek¢i amaglari be-
lirgin degildir. Kenan’in tek amaci, Nalan’in agkina ulagmaktir; ancak bu hedef,
olaganiistii gelisen olaylarla birlikte onun gergeklikten kopmasina ve tamamen
melodramatik bir diizeyde kalmasina yol agar. Nalan ise hastaligini bekleyen, net
bir amaci olmayan ve yalnizca aci gekmek icin var olan bir figiirdiir; bu durum,
Nalan’1 Kenan’in acisina hizmet eden bir sembol haline getirir. Ah Giizel Istan-
bul’da ise oyunculuklar, karakterlerin psikolojik derinlikleri sinirli olsa da birden
fazla duyguyu etkili bir sekilde yansitir. Ornegin, Ayse saf olmasmin yan1 sira
inat¢1 ve hayalperesttir, ayn1 zamanda gercekci bir hedefi vardir. Filmde artist
olma sevdasiyla kagma ve modern hayata gecisin ¢abuklugu ne kadar melodram
yapisina uygunsa da bu bir bireyin gercekligidir, yani hedefidir. Diger taraftan
ask ile sevgi, filmde modern yasamin yalnizca birer pargasi olarak ele alinir, ta-
mamina yayilmaz.

Higlairik filminde, her seyi anlatma cabasi 6n plandadir; i¢ monologlar yogun
sekilde kullanilir. Kenan, siirekli olarak ge¢misten giintimiize hayatimi ve duy-
gularmi izleyiciye aktarir. Ask masals1 bir nitelik tasir, duygusal etki yaratmaya
odaklanir ve gerceklik zemini zayiftir. Ah Giizel Istanbul ise kararh bir sekilde ve
gbsteristen uzak bir ritimle ilerler. Ideallestirilmis bir ask yoktur, ancak toplumsal
kapalilik ve geleneksel degerlerin korunmasi ideallestirilmistir. Modernlesmeye
olumsuz bir bakis ag¢is1 hakim olup, sohret getiren meslek gruplarma kaygili bir
yaklagim vardir. Filmde, duygu yaratma kaygis1 daha azdir ve daha ¢ok birbirine
bagli bir akis sunar ve bu da zamansal olarak daha gercekei bir yap1 ortaya koyar.

Higkirik filminde durum ve olaylarin sinirlar1 daha nettir. Filmde abartili durum-
lar daha fazladir ve bunun ¢oklugu gergekei bir filmin ayrim yasadigi noktalardan
biri oldugu i¢in film inorganik bir akista ilerler. Ana karakter Nalan’in, geng ve
saglikli goriinmesine ragmen aniden tedavisi olmayan bir hastaliga yakalanmasi
buna drnek gosterilebilir. Ak Giizel Istanbul ise melodramatik yapisini korurken,
gergeklik diizenini de canli tutar. Toplumsal elestiriler ve dngoriiler mevcuttur;
Dogu-Bati ¢atismasi gibi giiglii temalar tizerinden sekillenen alt ¢atismalar, fil-
min inorganik bir akista sikisip kalmasina engel olup dinamik bir yapi1 sunar.

Asli Daldal (2005, s.63) “Hic¢bir film kahramani kendisini saran sosyopolitik
kosullardan bagimsiz ele alinamaz. Ciinkii Insan ontolojik olarak varolusa atil-
mig digerlerinden ayri bir canli olarak degil, cevresiyle siirekli olarak etkilesen
sosyal ve siyasal bir hayvan olarak algilanir” der. Ornegin, Hickirik filminde,
karakterler sadece ask iizerinden tanimlanir ve bu sinirlilik, karakterlerin derinle-
mesine kesfedilmesini engeller, filmi gercekei bir dramadan uzaklastirir. Kenan
ve Nalan, kaderin etkisiyle birer oyuncak gibi hareket eder, bu da filmi zamanla
kliselere siiriikler. Ah Giizel Istanbul’da ise karakterler derinlikli olmasa da sahici
sosyal zeminlere ve bireysel gergekliklere sahiptir. Ayse’nin Izmir’den kagip gel-
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mesi ve Hagmet’in varlikl bir aileden gelip fakirlesmesi, karakterlerin ge¢cmisle-
rini ve motivasyonlarini yansitir.

Hickirik filminde gegisler hizl bir sekilde gerceklesir. Ornegin, salincak sahne-
sinde kiigiikken sallanan Nalan ve Kenan, birdenbire biiyiimiis halleriyle ayni
salincakta goriiniir. Benzer sekilde, Handan bebegin hizla biiyiimesi de hizli ge-
cislerle izleyiciye sunulur. A4k Giizel Istanbul’da ise gegisler, giinliik zamana gére
daha dogal ve ideal bir sekilde gerceklesir, daha yavas ve gercekei bir tempo iz-
ler. Ornegin, Filmde Hasmet ile Ayse nin Bogaz kiyisindaki sahnelerinde, mekan
degisimleri ani kesmelerle degil, karakterlerin yiiriiytigleriyle saglanir. Ardinda-
ki sahne, bu yiiriiyiisiin devami niteligindedir ve yeni bir mekanda, ama ayni
tempoda ilerler. Bu sayede sahne gecisi hem karakterlerin hareketleriyle hem de
zamanin organik akistyla uyumlu olur. Bu da filme ger¢ek zamanlilik hissi verir.

Higkirik filminde mekan kullanimi melodramatik bir yogunluk tasir; i¢ mekan-
lar sik¢a kullanilir ve her biri karakterlerin duygusal durumlartyla iliskilendirilir.
Ormnegin, Kutsi Baba’ni kuliibesi, ask1 dile getiren tanrisal bir mekan haline ge-
lir. Kenan’in ¢ocukluk evi, annesinin 6liimiinii hatirlatan duygusal bir yer olarak
onemlidir. Yeni ev, Kenan’in yeni bir hayata gecisini simgelerken, Nalan ile ta-
nistig1 yer olarak duygusal bir baslangica doniisiir; ayrica, Nalan’in hastalig1 ve
Oliim siireci de bu evde gergeklesir. Hariciye de melodramatik bir mekan olarak
islev goriir; ¢linkii burast Kenan’in, Nalan’a mektuplar yazdig: yerdir. Ah Giizel
Istanbul’da ise Istanbul’un soguk ve sisli atmosferi, melodramm hiiziinlii ve ig-
ten Ozelliklerini pekistirirken genel planlarin kullanimi, dogal 1s181n varlig1 gibi
yonleriyle gercekei anlara yonlendirir. Film, donemin fotograf arsivi gibi islev
gorlir; 6rnegin, giindiizleri ¢orbaci olan bir mekanin gece meyhaneye doniismesi,
Hasmet’in fotograf ¢ektigi meydan, Bogaz, yarimada, balik¢ilar, pansiyon, ge-
cekondu, sokak gériintiileri ve vapur sesleri gibi unsurlar, izleyiciyi Istanbul’un
gergekei atmosferine yakinlastirarak, izleyicide orada olma hissi yaratir.

SONUC

Bu ¢aligmanin amacini en temelde melodram filmlerin ne sekilde karsimiza ¢ika-
bilecegine yonelik ayrimlarin farkina varmak olusturmustur. Her iki filmin ince-
lenmesi Tiirk Sinemasi’ndaki melodram tiiriine olan bagliligi ortaya koymustur.
Caligmanin 6nemi giiniimiiz Tirk Sinemasi’nin yapi taglarini anlamak agisindan
da 6nemlidir. Ciinkii melodramatik kullanimlar bugiin ne kadar geri plana itilme-
ye calisilsa da ¢esitli yapimlarda fark edilmeden kullanilmaktadir. Bunu herhangi
bir dizinin bir sahnesinde, repliginde, oyuncusunun durusunda gérebilmek miim-
kiindiir. Fakat gercekeilik ile melodrami yan yana koydugumuzda durum sakin-
cali bir baglama yerlesir. Ciinkii ne melodram olan gergeklik hissi yaratir ne de
gercek olan melodramlar gibi ylizeysel bir aglatiy1 biinyesinde tasir. Bu sebeple
melodramatik yonii agir basan filmler, Tlrk sinemasinin karakteristik yapisimin
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meydana gelmesinde 6nemli bir durak olmakla birlikte kitlenin diigiince, inang ve
degerler sistemini gelecege aktarmis, yine ayni kitlenin duygusal algisini tetikle-
mis ve acilarina ayna tutmustur. Bu agidan bile toplumla yakin temasini siirdiiren
melodramlarin gergekei yanlari ve bunu ne derece sagladiklar bir diisiince araligi
olusturmustur. Fakat his ve acilar1 yansitmadaki gercekei giiciinii olay orgiisii
tarafinda miizakere ettigimizde, goriilenin hi¢ de dyle olmadigi goriiliir. Cilinkii
melodramlar yapilar1 geregi temelde birer duygu kiimeleridir. Bu sebeple konu
alanin1 ve etki giiciinii tamamen degistirmeden gergek¢i durumlara egilebilmek
icin, ek bir destege ihtiya¢ duyarlar. Bu destek ihtiyaci gerek donemin degisimiy-
le gerekse sinemanin ihtiyaglar1 dogrultusunda giderilir. Bu minvalde 60’11 yilla-
rin Tiirkiye’sine gelindiginde bir dizi olay sinemanin ilgi alanina girmekten kagi-
namaz. Ciinkii anlatici olan yonetmen, temeldeki insani duygularini saklayamaz
ve belirli kosullardan etkilenerek sinemasina da bunlar1 yansitir. Atif Yilmaz da
bu yénetmenlerden biridir ki onun Ah Giizel Istanbul filmi melodrama gergekgi-
ligi getiren yapim olarak dile getirilir. Burada ¢alismada da tartigildigi gibi filmde
tam bir realist yapidan s6z etmek miimkiin degildir, ama¢ melodramatik olanla
toplumsal iligkilerin bir arada erimesini gosterebilmektir. Ger¢ekci melodram tii-
riindeki filmlerde, Ayse ve Hagmet gibi karakterler iizerinden gelistirilen sevgi
dili merkezde konumlandirilirken, bu iligkinin arka planina toplumsal meseleler
incelikle yerlestirilir. Ayni anlat1 yapisinda gog, yozlagma ve ekonomik sikintilar
gibi olgulara da yer verildiginde, filmin izleyiciye bir tiir ¢éziim ya da ¢ikis yolu
sunup sunmadigi sorusu belirsizligini korur. Bu belirsizlik ise s6z konusu yapim-
larin temel sdylemini ¢ogu zaman muglak bir zeminde birakir. Bu nedenle maka-
lede hem bu izlegin hem de insani duygularin disavurumlarinin bizzat ele alindigi
Hickirik ve Ah Giizel Istanbul filmleri ele alinmustir. Bulgular, Hickirik filminin
klasik melodram yapisini siirdiirdiigiinii; ask, kader ve hastalik gibi bireysel duy-
gulara yogunlasirken toplumsal baglamdan biiyiik 6l¢iide uzak kaldigini goster-
mektedir. Buna karsihk 4k Giizel Istanbul, melodramin duygusal yogunlugunu
koruyarak gog, yozlasma, sinif farkliliklar1 ve ekonomik sikintilar gibi toplumsal
gercekliklere de alan agmistir. Dolayisiyla film, melodram ile gergekgiligin ke-
sigtigi hibrit bir yap1 sunmaktadir. Sonug olarak, incelenen drnekler melodramin
Tiirk sinemasinda sadece bireysel bir aglati olmadigini; donemin sosyokiiltiirel
kosullarina gore toplumsal iglevler de iistlenebildigini ortaya koymustur. Higki-
rik, melodramin geleneksel yoniinii temsil ederken; Ak Giizel Istanbul ise me-
lodramin toplumsal gergekliklerle kaynasabilecegini gdstermistir. Bu farklilik,
melodramin Tiirk sinemasinda hem siireklilik hem de doniisiim i¢inde oldugunu
kanitlamakta; tiiriin hem geleneksel hem de yenilik¢i boyutlarini anlamaya katki
saglamaktadir. Bu baglamda, Hickirik ve Ah Giizel Istanbul filmleriyle ¢alisma-
da, Tiirk sinemasinda melodram ve gercekgiligin sinemadaki kesisim noktalari
aragtirilarak, tiirtin hem geleneksel hem de yenilik¢i yonlerini anlamaya katki
saglamak amagclanmustir. Arastirmanin &nerisi A Giizel Istanbul filminin hangi
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acidan izlendiginin degismesiyle birlikte gergeke¢i ve melodram olma alimlamasi-
nin da degisecegi yoniindedir. Bu sebeple ¢aligmanin goriisil, ilerleyen siireclerde
filmin alimlama perspektifinin; izleyicinin duygusal ya da mantiksal yaklagimiy-
la, hatta filmi hangi amagla izledigiyle baglantili olarak degisecegi yoniindedir.
Ornegin, yalmzca kisa bir gdz atma ya da vakit gecirme amaciyla yapilan bir iz-
leme ile, bir sinema 0grencisinin analiz amaciyla gergeklestirdigi derinlemesine
bir izlemenin ortaya koyacagi sonuglar birbirinden farkli olacaktir. Bu durumda
Ah Giizel Istanbul filminin senaryosundan ve teknik ¢ekimden ekrana yanstyan
anlat1 yoniiniin melodramatik ve gergeklik temeli; kiiltiirel, bireysel ve psikolojik
baglamda 6znelligin getirdigi seyir algisiyla farkli anlamlar ortaya ¢ikaracaktir.
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