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Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Sosyolojisinin Yeri ve Geligimi
Ugur Zeynep Giiven’, Ali Ergur”

Ozet: Bu makalenin ana amact miizik sosyolojisinin diinyadaki ve Tiirkiyedeki yeri
ve gelisimini incelemektir. Oncelikle, diinyada miizik sosyolojisinin tarihsel gelisimi
ile alanin kapsami ve sinirlari belirtilerek, Turkiyede modernlesme siireci ile imlenen
miizik sosyolojisi alaninin dogusu, alanin belirginlesmesindeki toplumsal arka plan
ve erken dénem caligmalar analiz edilmistir. Kentlesme, gdg, kiiresellesme gibi sosyo-
lojik olgular ile kiiltiir endiistrileri ve yeni iletisim teknolojilerinin, miizigin toplum-
sal kullanimint hangi agilardan déntstiirdigiiniin incelendigi makalede, daha sonra
miizigin tretimi, alimlanmasi ve titketiminin karmagik yapisinin sosyolojiye hangi
agilardan konu oldugu aragtrilmigtir. Belirtilen cergevede, Turkiye'de miizik sosyo-
lojisi alaninda ortaya konulan eserlerin, ¢alisilan alanlarin genel degerlendirilmesi ve
giincel tarugmalarin ortaya konulmast hedeflenmistir. Bu anlamda, makale miizigin
toplumsal bilegenlerini ve islevlerini incelerken, miizik sosyolojisi tarihini giin 1s1§1na
¢tkarmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Sosyolojisi, Miizik Kiltiirti, Toplumsal Tarih,
Modernlesme, Toplumsal Degisme

The Position and the Development of Sociology of Music in the World
and in Turkey

Abstract: The main objective of this article is to explore the position and the deve-
lopment of sociology of music in the world and in Turkey. To begin with, following
an evaluation of the historical development, the content and the limitations of this
field, the article analyzes the emergence of sociology of music in Turkey marked by
the modernization process, its social background and the early works. Examining the
ways in which many social phenomena such as urbanization, migration, globalization
along with culture industries and new communication technologies altered the social
uses of music, the article further checks up on the means through which the comp-
lex structure of the production, reception and consumption of music is subjected to
sociological analysis. Within this framework, this article aims to put forth the major
works within sociology of music, an overview of the areas of study as well as the cur-
rent issues and debates in Turkey. In this sense, this article intends to go through the
social components and functions of music while shedding light onto the history of
sociology of music.
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Miizik Sosyolojisinin Gelisimi ve Kavramsal Sinirlar:

Miizik sosyolojisi, miizik ve toplum arasindaki kargilikli, ¢ok boyutlu ve
cok anlamli iligkiyi inceleyen sosyolojinin alt dallarindan biridir. Bir sanat dali
olarak miizigin toplumsal bilesenlerini; siyaset, din, ekonomi, kimlik, cinsiyet
ve giindelik hayat pratikleri gibi alanlar1 icerecek sekilde, parcali ve dinamik
kiiltiirel 6riintiilerini incelemeyi hedeflemektedir. Bu sayede, hem miizigin
hangi toplumsal kogullar ¢ergevesinde yaraulip bir eser ya da tirtin olarak or-
taya konuldugunu anlayabilmek hem ortaya konulan miizik tizerinden toplu-
mun i¢inde bulundugu kosullar hakkinda yorum yapmak ve ¢ikarsamalarda
bulunmak miimkiin hale gelmektedir.

Miizik sosyolojisi, miizigin tiretimi, temsili, alimlanmasi ve titketimi, mii-
zigin ekonomi politigi, toplumsal kullanim ve iglevlerini kapsamakta, sosyolo-
ji alanindaki farkli kuramsal yaklagim ve arastirma yontemlerinin kullanildig:
incelikli bir aragurma alanina isaret etmektedir. “Bir toplumda hangi toplum-
sal sinif, etnik ya da cinsiyet gruplari hangi miizik tiirlerini tercih etmektedir?”,
“Bir kentin hangi bolge ya da semtlerinde, ne tiir konser vb. miizik aktivite-
leri, hangi sebeplerden 6tiirii daha fazla yer almakeadir?”, “Miizik endiistrisi
hangi miizik tiirlerini, sanatcilart ya da eserleri, hangi kanallar araciligyla,
ne tiir yontemlerle pazarlamaktadir?” seklinde formiile edilebilecek sorular
araciligiyla, bir yandan, sosyolojinin kentlesme, kapitalizm, go¢, toplumsal
tabakalagma gibi alanlarini kapsayan makro-sosyolojik bir perspektif icermek-
tedir. Diger yandan ise, “Giindelik hayatta kurulan toplumsal iliskilerde mii-
zik begeni ve tercihlerinin rolii nedir?”, “Bir konsere gidildiginde miizisyen ve
dinleyici arasindaki etkilesim diizeyi nedir?”, “Ergenlikten gen¢ yetiskinlige
gecerken, toplumsal aidiyet grubu belirlemede genglerin miizik tercih ve kul-
lanimlarinin rolii nedir?” gibi sorular ise, alanin sembolik etkilesimcilik ve
dramaturjik yaklagim gibi bir toplumda yiiz yiize kurulan iliski ve etkilesimler
kapsaminda mikro-sosyolojik perspektifine isaret etmektedir.

Diinyada Miizik Sosyolojisi

Tiirkiye'de miizik sosyolojisinin gelisimini incelemeden dnce, diinyada bu
alanin dogusu ve gelisimine iliskin genel bir degerlendirme, tilkemizdeki ¢a-
lismalar1 anlamlandirmak i¢in elbette yararli ve gerekli gozitkmekreedir. Miizik
sosyolojisi, sosyoloji biliminin gorece geng alt dallarindan biridir. Miizik
tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugu kabul edilmekle beraber, miizigin
toplumsalligina iligkin ¢alismalar olduk¢a yakin bir donemde ele alinmaya
baglanmistir. Fransiz Ihtilali basta olmak iizere diinya toplumsal tarihinin aki-
stn1 degistiren siyasi devrimler, Endiistri Devrimi, kapitalizmin yiikselisi, hizli
kentlesme ve toplumsal hareketler sebebiyle sosyoloji bilimine duyulan ihti-
yag, cok gegmeden toplumsal degismenin 6nemli bir bilesen ve tastyicist olan
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sanat ve miizik alaninin 6nemini akla getirmistir. Nitekim sosyolojinin kuru-
cu isimleri arasinda yer alan Max Weber, daha gectigimiz ytizyilin baslarindan
itibaren, miizik sosyolojisinin dogusuna iliskin temel kavram ve diigiinme bi-
¢imlerini ortaya koymast bakimindan biiyiik 6nem tegkil eder.

Weber, “Miizigin rasyonel ve sosyal temelleri” (1958) baslikli eserinde,
harmoni, melodi, notalama sisteminde ve miizik aletlerinin tiretiminde stan-
dartlagma basta olmak tizere, Batili ve modern toplumlarda kapitalizmin yiik-
selisine yol agan essiz bir unsur olarak belirledigi rasyonellesme kavraminin,
miizigin kullanimi ve toplumsal islevinde de merkezi rol oynadigini gosterir.
Ayrica, ayrintli bir sekilde, teknik, ekonomik ve toplumsal iligkilerin modern
miizigin ve miizik aletlerinin sekillenmesindeki etkisini ortaya koyar. We-
ber’in miizik analizinde toplumsal sznzf, merkezi bir rol oynamakla beraber,
ekonomi ve kiiltiir alanini, hatta iklim faktoriint bile sosyo-miizikal incele-
melerine dahil etmistir (Turley, 2001, s. 635). Aslinda Giiney Avrupada icat
edilen piyanonun, iklimin daha soguk olmas: sebebiyle daha ev merkezli, ev
ici hayati 6nem tastyan kuzey Avrupa iilkelerinde daha ¢abuk benimsenmesi
ve yayllmasini bunun en belirgin 6rnegi olarak vermektedir. Antik dénemden
modern doneme gecisi kapsayan uzun siire¢ boyunca miizikteki mistik ve zor,
bir bagka deyisle, irrasyonel 6gelerin elimine edilmesi, Weber’in tarih ve sos-
yoloji alanlarini birlestirdigini de ortaya koymaktadir (Botstein, 2010, s. 183).
Sosyolojik diistince tarihinin en 6nemli erken dénem Alman distiniirlerinden
Georg Simmel de, tonal ve atonal miiziklerin konserlerinin yer aldigt ¢evreye
dikkat cekerek (Simmel, 1980, s. 31) miizik-dist diinyada/alanda (extra-mu-
sical world) miizigin temsili izerinden miizigin toplumsal anlamini sorgula-
mustir. Ayrica, miizik cemaatleri (musical community) ve begeni kamulari (zaste
groups) lizerine egilerek bugiinkii dinlerkitle analizlerinin de tohumunu atmig-
tir (Etzkorn, 1964, s. 101-17).

Diinyada miizik sosyolojisinin gelisimine bakildiginda giiniimiize degin
gelmis ge¢mis en etkili miizik sosyologu olarak kabul edilen Frankfurt Okulu
disiiniirlerinden Theodor W. Adorno 6n plana ¢tkmaktadir. 1944 yilinda,
yine ayni ekolden bir bagka diisiintir Max Horkheimer ile beraber yayinladig:
Aydinlanmanin diyalektigi eserinde kiiltiir endiistrisi kavramini analiz etmistir.
Buna gore, miizigin, standartlagmis, birbirinin ayni ve tanidik (familiar) me-
lodi ve kaliplar araciligryla kitlelerin zevk ve begenilerini nasil manipiile ettigi-
ni ve bu durumun nasil asamali bir yabancilasma ve seylestirmeye yol agugini
ortaya koymustur (bkz. Adorno ve Horkheimer, 1979 [1944]). “Miizigin fetis
karakteri” ve “dinlemede gerileme” ile “sahte-bireysellesme” miizik sosyolojisi
literatiiriine kattug temel kavramlarin basinda gelmektedir. Ciddi miizik ve
hafif (popiiler) miizik olarak belirledigi iki alan arasindaki ayrimi ve olustur-
dugu sekiz temel dinleyici tipolojisi de sonraki onyillarda yapilacak dinlerkitle
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analizlerine zemin hazirlamistir (bkz. Adorno, 1991; 1994; 2002). Bunun-
la beraber, Adorno’nun yaklasimi, fazla deterministik ve elitist olmasi ya da
kavramsallagtirmalarinda bazi eksik yoénler oldugu dogrultusunda ozellikle
son birkag on yilda elestirilmistir. Buna 6rnek olarak, Gendron (1986, s. 26)
standartlagmig {iretim bicimi anlaminda ortak yénleri bulunmakla beraber,
miizik esetlerinin (textual artifact), araba gibi diger sanayi tirtinlerinden (fiznc-
tional artifacts) incelikli ve farkli baglamlarda kullanilabilme olanagi bakimin-
dan ayrilmasi gerektigini vurgular. Cook (1996) ise, Adorno’nun goriiglerinin
kullanim degeri ve tiiketici ihtiyact iliskisi bakimindan gegerliligini bir dl¢tide
korudugunu, ancak artik pazarlama ve reklamin bizatihi séylem ve isleyis ola-
rak degerinin miizik eserlerinin de dahil oldugu kitle tiriinleri kadar 6n planda
oldugunu séyler. Bu elestirilerle ilgili, yalnizca Tuirkiye'deki eserlerin incelen-
digi makalenin ti¢lincii béliimiinde de, Tiirk sosyal bilimcilerinin Adorno’nun
kavramsallagtirmalarina yonelik elegtirilerine deginilecektir.

Erken dénem miizik sosyolojisinin ardindan, alanin temelini olusturan ar-
tk yerli yerine oturmus kavramlari 1s1ginda, 1950’lerin baslarindan itibaren
mutlak estetik ve sanat baglaminda degerlendirildiginde de miizik olgusunun
toplumsal ¢evre ve kiiltiirden bagimsiz olmayacagina vurgu yapan eserler (bkz.
Silbermann, 1955; Supici¢, 1960) ortaya konulmaya baslanmistir. Elbette
miizik sanatunin toplum i¢inde konumlandirilma girisimi, miizigin perfor-
mans, temsil, dagitim ve titketimine iliskin siniflayici kavramsal ¢aligmalarin
(bkz. Besseler, 1959; Ratcliffe, 1961; Attali, 1977; Becker, 1997) oniinii ac-
mugtr. Buradan miizik sosyolojisi alaninin giiniimiizde de igerigi derinlege-
rek genisleyen dinlerkitle ¢oziimlemeleri berraklagmaya baslamistir. Ozellikle,
toplumsal akt6riin sahip oldugu ekonomik, sosyal ve kiiltiirel kapitallere gore,
sanat ve miizik alanindaki begeni ve tercihlerini de sekillendirdigi diistincesi,
Fransiz diigtiniir Pierre Bourdieu (1977; 1984) ile belirginlesmistir.

Popiiler kiiltiir ve medyanin etki analizleri gercevesinde, 1970’lere dogru
gelindiginde, miizik sosyolojisi, artik iletisim bilimleri ve kiiltiirel ¢aligmalar
alanini da igeren disiplinlerarasi bir mecra halini almistur. Bir toplumun ya-
pisina ayna tutan miizik begeni ve tercihlerinin analiz edilmesi girisimi bir
yandan da, yalnizca toplumsal sinif degil, genclik calismalari ile de bag kurup
(bkz. Johnstone ve Katz, 1957), iletleyen onyillarda medya etkisini de kapsa-
mina katan ¢aligmalara y6n vermistir (bkz. Bontinck, 1994). Miizik sosyolo-
jisinin bu genisleyen kapsami, Birmingham Kiiltiirel Caligmalar Okulu diisii-
niirleri ile beraber dinleyici ¢oziimlemeleri, feminist kuram (bkz. McRobbie,
1999), altkiiltiir ¢aligmalart ve medya analizleri ile iligkilenmigtir. Medya ve
miizik iligkisi, 2. Diinya Savasi yillarindan itibaren propaganda araci olarak
kullanilmasindan baglayarak, kitle iletisim teknolojilerinin biiyiik bir ivme ile
gelistigi 90’11 yillarin sonunda itibaren ise, kiiresel ag dahilinde, giindelik ha-



Giiven, Ergur / Diinyada ve Tiirkiye'de Miizik Sosyolojisi 5

yatin her anina niifuz etmeyi bagarmis sosyal medyadaki kullanim ve iglevini
kapsayan ¢ok sayida bilimsel aragtirmaya konu olmustur (bkz. Wangermée,
1971; Malm, 1993; Jones, 2000).

Miizik altkiiltiirleri konusunda mihenk tast eser olarak degerlendirilen
Hebdige’in “Altkiiltiir: Tarzin anlami” (1979) ¢alismasinin ardindan, ilerle-
yen donemlerde yalnizca miizik altkiiltiirii degerlendirmelerine (bkz. Jenks,
2005) degil, aruk altkiiltiir kavraminin miizik kiiltiirlerini etraflica agiklama-
da yetemedigi asamada yerini alan yenilik¢i kavramlara da rastlanmakeadur.
Miizisyen ve dinleyicilerin kentin belirli bir alaninda etkilesimlerini ifade eden
musiciking (Small, 1998), lokal ya da translokal miizik sahnesi (music scene)
(Bennett ve Peterson, 2004), mikromiizikal sahne (Slobin, 1993), minér mii-
zik (Cler ve Messina, 2007) bunlardan yalnizca birkagina 6rnektir. 1960’1
yillardan itibaren yalnizca kavramsal ve metodolojik ¢aligmalar degil, toplum-
sal hareketler ve egemen ideolojilere karsit-kiiltiirlerin, 6zellikle rock ve diger
protest tiitler ile toplumsal olani miizikle ifadeleri alanin ¢aligma sahalarindan
biri haline gelmeye baglar (bkz. Frith, 1978). Rock miizige iliskin toplumsal
coziimlemeler ise yalnizca altkiiltiir incelemeleri degil popiiler miizik ¢alisma-
larinin da bir parcast olagelmistir. Popiiler miizik ¢aligmalari ise 1950’lerden
itibaren miizik sosyolojisi kapsamina girecek sekilde, Tin Pan Alley dénemi
incelemesinden popiiler kiiltiir imgeleri haline gelen Beatles, Elvis Presley gibi
miizisyenlerin sosyolojisine evrilip, pop miizigin piyasas, isleyis ve etki alani-
na uzanan ¢aligmalarla devam etmistir (bkz. Riesman, 1950; Tagg, 1982; Lull,
1992; Inglis, 1996). 1980’lerden giiniimiize ise miizik sosyolojisi alaninda,
kuramsal ve metodolojik yaklagimlarin sorgulanmasi, yeniden ele alinmasi ile
devam etmekle kalmamuis, kiiresellesme, ¢okkiiltiirliillik ve postkolonyalizm
ekseninde miizigin toplumsal izdiigiimii incelenmeye devam edilmistir (bkz.
Stokes, 2004; Kroier, 2012). Eszamanli olarak, gé¢ olgusunun ya da farkls
tezahiirleri olan 6zgiil sinif catigmalarinin sonuglari ile baglantli olarak, kent
yasamina uyum saglamadaki sikinularin ifade buldugu, punk, grunge, hip-
hop gibi miizik tiirlerinin kiiltiirel ¢ercevesini aragtiran ¢aligmalar diinya ¢a-
pinda bilim insanlarinin ilgisini ¢ekerek miizik sosyolojisinin farkls disiplinler
ile olan etkilesimini giderek arttrmistr.

Miizik Sosyolojisi: Alanin Sinwrlar:

Miizik sosyolojisi gectigimiz yiizyil bagindan itibaren, miizigin toplum
icindeki anlamli yerine duyulan ilgi ve meraktan baslayip kendi kuramsal alt-
yapt ve metodolojisini olustururken, miizik ve toplum iliskisini sorgulamanin
getirdigi disiplinlerarasilik sayesinde, felsefe, psikoloji, antropoloji, miiziko-
loji, iletisim alani gibi sosyal ve beseri bilim dallarinin aragtirma kapsamina
girmistir. Amerikali etnomiizikolog John Blacking’in (1973) insanoglunun ne
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kadar miiziksel oldugu sorusunu' akilda tutarak, 6zellikle miizigi konu edin-
mis; miizik Gizerinden bir toplumu ve kiiltiirii anlamlandirmaya yonelik disip-
linlerden etnomiizikoloji, miizikoloji ve miizik sosyolojisi arasinda aslinda ne
kadar esnek sinirlar oldugu goriilebilir.

Etnomiizikoloji, miizik hakkinda kavramsallagtirmalar, miizige iliskin
davranis ve tavirlar ile miizigin bizatihi kendisini iceren {i¢ analitik diizeyi
kapsayan modeliyle (Merriam, 1964, s. 32) miizikolojiden ayrilir goriilmekte-
dir. Miizikolojinin, Guido Adler ile amaglari, yontemi ve sistemlestirilmesinin
ardindan, giiniimiizde bu disiplin yalnizca Batt miiziginin teknik 6zellikleri
ya da tarihinden ibaret olmaktan uzakur. Dahasi, sistematik miizikoloji, etno-
miizikoloji, tarihsel miizikoloji gibi alt dallar sunmaktadir. Bir bagka deyisle,
giiniimiizde artik her iki disiplinde de, tpki miizik sosyolojisinin asil amaci
olan miizik-toplum-kiiltiir iligkisini anlamlandirmak hedefler arasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Miizik antropolojisinin, etnomiizikoloji ile kimi zaman ayni anlamda kul-
lanilmast dikkat g¢ekebilir. Bu durum, antropoloji biliminin kéklerinde izi
bulunan, Bati-dis1, modern-olmayan, 6tekinin kiiltiiriiniin merak edilip aras-
trilmast ile iligkilidir. Buradan hareketle baglangicta, literatiirde (bkz. Seeger,
1958; Merriam, 1964; Myers, 1992) Bat'nin sanat miizigi ve popiiler mii-
zikleri diginda kalan, geleneksel ve yerel olanin yer aldigi miizik kiiltiirlerinin
incelendigi bir alan olarak yer almaktaydi. Ancak giiniimiizde, aruk “etno”
onekinin anlam igeriginde doniisiimler olmasi; antropoloji biliminde de ote-
kinin uzakta olmadigy, farkli kiiltiirlerin bir arada yasadig1 diisiincesi, tam da
kiiresellesen cokkiiltiirlii kent yagami sdylemi ile yeniden sekillenmekte olan
sosyoloji alani ile kesismekte, etnomiizikoloji alanint miizik sosyolojisi alanina
daha da yakinlastirmaktadir.

Ayni anda hem kiltiiriin bir bileseni olarak miizik, hem kendi yapisi ve i¢
dinamikleri olan miizik kiiltiirii incelemeleri, miizik sosyolojisinin kapsamina
girmektedir. Giintimiizde, etnomiizikolojinin dogusundan var olan Bat-dis1,
yerel ya da kirsal olanin miizik kiiltiirtine duyulan ilginin aksine, miizik sosyo-
lojisinin kapsaminda, niceliksel ve niteliksel aragtirma yontemleri kullanilarak
gerceklestirilen sosyolojik saha galismalari ile bilegenleri incelenen, endiistri-
yel, modern, kentlesmis toplumlardaki miizik kiiltiirleri yer almaktadir. Buna
ek olarak, miizik sosyolojisi alani, kurumsal bir miizik egitimi ge¢misi, beste-
leme ya da performans becerisi, miizik tekniklerinde uzmanlik, miizik tarihine
vakif olma gibi 6n kosullar: sart kosmadigindan, sosyoloji yapan bilim insan-
larinin miizigi aragtirmasi; miizik tizerinden toplumu anlama ¢aligmasin ifade
etmekreedir. Bu durumda, aragtirilan miizik kiilttirtiniin niteliklerine ve hangi
amagla, hangi agi(lar)dan ele alindigiyla baglantli olarak, miizigin kendisine

! Eserin de ad1 olan orijinal soru su idi: “How musical is man?”
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iligkin analizlerin yer alma boyutu ve sinirt degiskenlik gosterebilmektedir.
Burada sinirt belirlerken dikkat edilmesi gereken bir husus, ¢aligmanin mi-
zik odakli olmasindaki 6nemdir. Yani, siyaset, kimlik, goc, etnisite, toplumsal
hareketler, sinif vb. alanlardan hangisi tizerinden insa edilirse edilsin, yapilan
toplumsal ¢oziimlemelerde miizik kiiltiiriiniin 6nemi; belirli bir kiiltiir icinde
bahsi ge¢en miizigin 6nemi, nitelikleri ve bilesenleri tizerinde vurgu olma-
lidir. Bir baska deyisle, sosyolojinin bir bagka alt dalinda, s6z gelimi siyaset
sosyolojisi veya toplumsal cinsiyet alaninda ¢alisma yapan bir bilim insaninin,
arastirmasi sirasinda karsisina ¢ikmig bir miizik kiiltiirinden bahsetmesi ya da
calismasinin iceriginin bir kismini buna iliskilendirmesi elbette bu calismayi
miizik sosyolojisi alaninda yapilmis bir ¢alisma kilmamakradir.

Tiirkiye'de Miizik Uzerine Diisiincenin Taribgesi

Tirkiye'de miizik sosyolojisi alaninda ¢aligmalarin sosyolojik eser kiilliyat:
icinde gorece yakin bir tarihe 6ncelenebilir ve sayica sinirlt olugu, Turkiye'de
miizik ve toplum iligkisinin 6neminin kavranmasinin da geg gerceklestigi an-
lamina gelmemektedir. Aksine, miizik ve toplumsal degisme {izerine diisiin-
cenin tohumlarinin erken Cumhuriyet déneminden 6nce atilmaya baslandi-
g1 soylenebilir. Gerek gectigimiz yiizyil basindan beri devlet icinde ve devlet
eliyle, icerik, teknik ve ideolojik olarak déniisen miizik egitimi ve miizigin
kullanim amaglari, gerek tarihsel olarak onyillarla ifade edilerek yenilik ve de-
gismelerin saptanabilecegi hem ana akim hem alt kiiltiir miizik tiirleri, alanda
oncelikli belirleyen olarak modernlesme kavramina isaret etmektedir.

Tiirkiyede modernlesme siirecinin, Cumhuriyet déneminden 6nce Tan-
zimat Donemi uygulamalariyla baulilasma egilimi ile belirginlesip var olan
geleneksel yapilarin ¢oziilmesiyle bagladig: diistiniilmekeedir (bkz. Ahmad,
1994; Ziircher, 1995; Mardin, 2002). Modernlesme siirecinin miizik alanin-
daki yansimasi kapsaminda, 1826 yilinda Sultan II. Mahmut'un Mehterha-
ne’yi lagvedip yerine Bauli saiklerle kurumsal niteligi olusturulan Muzika-y1
Humaytn’'u kurmast 6nemli déntim noktalarindan biri olarak kabul edil-
mektedir. 1924’te Muzika-y1 HiimayGn, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne
(bugiinkii Cumhurbagkanligt Senfoni Orkestrast) gevrilecektir. Bu kokli de-
gisikligi takip eden ilk yilda iinlii Italyan opera bestecisi Gaetano Donizet-
ti’nin kardesi Guiseppe Donizetti’nin repertuari olusturmak ve egitim vermek
amaciyla kurumun bagina getirilmesi ile miizikte modernlesme siirecine hiz
katmigtr. 1797°de III. Selim doneminde sarayda ilk operanin sergilenmesi-
ne kadar 6ncelenebilecek “batiya yiiziinii dsnme”, ge¢ Osmanli doneminde
Klasik Ttirk Musikisi icracilarindan Haci Arif Bey gibi isimlerin, daha kisa,
gorece daha rahat anlagilir ve akilda kalict bir form olan sarkiya yonelmesi,
ozellikle gayrimiislim tebaadan kadin temsilcilerin yayginlastirdigs kanto tiirii
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ile kamusal ve eglenceye doniik miizik performanslarini tanitmast cumhuriyet
déneminde kiiltiir, sanat ve miizik alanlarindaki batililasma projesine temel
hazirlamistir.

Modern cumhuriyetin temel ilkelerinden birinin, ulus-devlet i¢inde milli
musiki ingasi oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda, Cumhuriyetin kurucu
kadrosunda yer alan ideologlardan, Tiirkiye'de sosyolojinin de kurucu ismi
olarak kabul edilen Ziya Gokalp’in, Tiirk harst ve Bati medeniyetinin birles-
tirilmesine yaptig1 vurgu 6nem kazanmaktadir (Gokalp 1997 [1923]). Halk
tirkiilerinin derlenmesi ve Bati teknigi icinde armonize edilmesi, hem halk
kiiltiirt hem Batinin sanatina 6nem vererek milli musikinin yaratlmasi bu
kapsamda yer almaktaydi. Iste bu erken Cumhuriyet déneminde Tiirkiye’nin
miizik evreni, bir yandan, bizatihi bu modernlesme projesinin iginde yer al-
mis besteci ve miizikbilimciler (bkz. Saygun, 1936; 1938; 1981) tarafindan
degerlendirilmistir. Diger yandan ise, Anadoludaki halk miizigi tiirkiilerini
derleme ve inceleme calismalar: ile hem Tiirk miizikbilimcileri (6r. Sariso-
zen, 1962; Gazimihal, 1975) hem Tiirkiye’ye davet edilen dénemin etnomii-
zikologlart (6r. Paul Hindemith ve Bela Bartok) tarafindan gergeklestirilerek,
miizik ve beraberinde miizigin toplumsal anlami {izerine eserler konulmaya
baslanmisur. Klasik Tiirk Miizigi, Turk Halk Miizigi, Cagdas Tirk Miizigi,
askeri miizik ve popiiler miizikler, farkl: tiirler tizerinden miizigin toplumsal
izdtigtimii ile ilgilenen Rauf Yekta, Muammer Sun, Yal¢in Tura, Filiz Ali, [lhan
Usmanbas, Biilent Aksoy, Cinugen Tanriokur, Giiltekin Oransay gibi miizik-
bilimciler® i¢in 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren toplumsal ¢oziimlemelere
olanak saglamigtir.

Erken Cumhuriyet ddneminin batililasma ve modernlesme ile imlenebile-
cek miizik evreni, ilerleyen onyillarda batinin miizik kiiltiirleri ve altkiiltiirle-
rini takip etme, model alma ve uyarlama ile siireklilik géstermis ve bu dogrul-
tuda miizigin toplumbilimsel ¢6ziimlemelerine konu olmustur. 1950’lerden
once tango ile baglayip, 1955’ten itibaren Tiirk rock gruplari ve eszamanli ola-
rak, dénemin popiiler yabanci parcalarinin Tuirkee sarki sozii yazilarak yeniden
diizenlendigi aranjman donemi ile beraber ozellikle 6n plana ¢ikan popiiler
miiziklerin, toplumun farkli katmanlarini etki altna almaya muktedir olusu,
ilerleyen dénemlerde Tuirkiye'de miizik sosyolojisi ¢aligmalarini, diinya miizik
sosyolojisi literatiiriine yakinsatarak popiiler miizik ¢alismalarina baslangi¢
olusturmugtur. Dogrudan sosyolojik ¢alismalar olmamakla birlikte, Ttirk Pop
Miizigi Tarihi’ne iligkin derlemeler (bkz. Dilmener, 2003; Merig, 20006) ya da
diinya ¢apinda popiiler miiziklerin Tiirkiyede hangi yapy, iliskiler ve kanal-
lar araciligiyla anlam bulduguna dair denemeler (bkz. Dorsay, 2003) de alani

2 Burada adi gegen degerli arasurmacilar, tarihsel ¢6ziimlemede 6rnek teskil etmesi agisindan
secilmis olup, alana katk: saglamig baska pek ¢ok degerli bilim insant da bulunmaktadir.
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akademi disina tagimaya yardimct olmustur. Aslinda, Tiirkiye miizik tarihi
de, toplumsal tarih ile paralellik gdstermekte ve caligmalart bu yonde sekil-
lendirmektedir. Bununla beraber, Tiirkiye'de niteliksel veya niceliksel aragtur-
ma yontemleri ile saha calismasi, gdzlem, literatiir taramasi, kargilagtirmali
degerlendirme vb. teknikler ile iiretilmis, bir baska deyisle miizik sosyolojisi
alaninda ortaya koyulmus bilimsel eserlerin sayisi, Tiirk sosyolojik diisiince
tarihi i¢inde, bilimin diger alt dallarina kiyasla sayica az olmakla kalmamaksta,
daha ziyade 1980’lerden giiniimiize uzanan dénemde kaleme alinmis olmalari
dikkat cekmektedir. Bu ifadeyi ayrintulandirmadan evvel, bir 6nceki bolim-
de belirttigimiz alanin sinirlari ve disiplinlerarasiligini gozden kagirmadan,
burada sosyoloji alaninda verilmis eserlerden bahsedildigini hatirlamakta
fayda vardir. Bu anlamda, makalenin son bélimii bu eserlerin kapsamina
deginmeyi amaglamaktadir.

Ote yandan, Tiirkiyede miizik sosyolojisi alanina iliskin calismalara,
miizik {izerine diistiniilerek yazilmig eserleri yayinlayan yayinevlerinin katkisi
biytiktiir. Bu konuda, Pan Yayincilik, konu, kapsam ve cesitliligindeki ge-
nislik ile dikkat cekmektedir. Erken donem Cumhuriyet miizik sahnesi (bkz.
Tahirova, 2010), rehber niteliginde ¢alismalar (bkz. Aktiize, 2010), Klasik
Miizik (bkz. Satir, 1998), Tiirk Miizigi (bkz. Aksoy, 2008), Halk Miizigi (bkz.
Baggoz, 2008), azinlik miizikleri (bkz. Duygulu, 2006), giincel miizik (bkz.
Reigle ve Whitehead, 2008), genis bir perspektiften miizik tarihi, miizik egi-
timi ve metotlar: ile miizikoloji alanlarinda 6nemli eserleri okuyucuyla bulus-
turmustur’. Hem Tiirkge hem Ingilizce dillerinde (makam iizerine Ingilizce
bir eser i¢in bkz. Aydemir, 2010) yayinlara yer veren Pan Yayincilik, ayrica
Pierre Lasserre’in Nietzschenin miizik iizerine diisiinceleri* gibi eserlerin (Las-
serre, 2007) de Tuirkee’ye kazandirilmasina katkida bulunmugtur.

Benzer bir katkiyr gergeklestiren bir diger yayinevi de, on ii¢ eser iceren
“Miizik Bilimleri Dizisi” ile Baglam Yayinlar’dir. Bu kapsamda yer alan Edip
Giinay'in 2006 yilinda yayinlanan Miizik sosyolojisi: Sosyolojiden miizik kiil-
tiiriine bir bakss eseri, miizik sosyolojisinin diger bilimlerle iliskisine bakan,
sosyolojik terimleri agiklayarak miizigin nasil ele alinabilecegine dair yorumlar
getirmektedir. Miizik sosyolojisi alaninin isminin bizatihi gectigi bu ilk eser-
den sonra, yakin bir zamanda bir baska yayinevinden ¢ikan Musiki inkilabinin
sosyolojsi (Ayas, 2014) eseri de, toplumbilim alanina yapilan vurguya bir 6rnek
teskil etmektedir. Ayni sekilde, miizik egitimi, miizik bilim ve biyografi kitap-
lar1 (bkz. Reinhard, 2007) disinda piyano eserleri ve partiturlar da yayimlayan

3 Burada anilan eserler, yalnizca séz konusu yayinevinin Tiirkiye'de miizik sosyolojisi alaninin
tanimina dogrudan ve dolayli yoldan katkisint agiklama amacina uygun olarak, temsili ve be-
timleyici 6rneklendirmeler ile tamamlamak icin tesadiifen secilmistir. Yayinevinden cikan, yu-
karida siralanan alanlarin her birinde yer alan birbirinden degerli eserleri bulmak miimkiindiir.
4 Pierre Lasserre, Les Idées de Nietzsche sur la musique, Paris, Mercure de France, 1905.
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Sun Yayinevi de bu katkida 6nem tegkil etmektedir. Ayrica Yap: Kredi Yayin-
lar1 (bkz. Wicke, 2006) basta olmak tizere diger pek ¢ok yayinevi® de miizik ve
toplum iliskisine deginen eserlere yer vermistir.

Ayrica, sosyolojik ¢alismalari ve akademik yayinlari, alan digindan da oku-
yucularla bulusturan Zoplumbilim dergisi de 1999 yilinda miizik 6zel sayist
ctkararak miizik sosyolojisi alanina da giren makaleleri okuyucuya ulastirma
hedefini gergeklestirmigtir. Ulusal dergicilik alaninda ise, 6rnek vermek
gerekirse, Opus, Andante, Musiki Dergisi (on-line), Musikisinas gibi dergiler
sanat miizigi agirlikls olarak cesitli toplumsal ¢oziimlemelere yer vermektedir-
ler.

Ulkemizde miizik iizerine diisiinmenin ne ifade ettigi, bu alana duyulan
ilgi, alanin kapsaminin ve konuya yaklasimin nitelik ve yayginligindaki
doniisiimleri genel bir degerlendirme yukarida yer almaktadir. Ote yandan,
tilkemizde miizik sosyolojisi alanindaki eserlerin daha ziyade 1980’li yillardan
itibaren berraklasmaya basladig1 gériilmektedir. Ulkemizde miizik sosyolojisi
alanindaki bu eserlerin ve giincel tartigmalarin degerlendirilecegi tigiincii
bolimden 6nce iilkemizde miizik sosyolojisinin belirginlesmesinin arka
planinda yer alan toplumsal etmenleri ele alalim.

Tiirkiye’de Modernlesmenin Miizikteki Yansimalar:

Bir onceki bolimde bahsetmeye bagladigimiz Tiirkiyede miizik sosyolo-
jisi veya miizik {izerine diisiinme gelenegi, sinyallerinin verildigi 18. ylizyilin
ardindan, 19. yiizyil baslarindan itibaren izlenebilen bir modernlesme stireci
kapsaminda anlam kazanmigtir. Zira miizikteki yapisal degismeler, toplumsal
déniisim siireciyle yakindan ilgilidir. Miizik tizerine felsefi, sosyolojik ve
miizikolojik ¢aligmalar, degismenin oldugu tarihsel dénem icinde ortaya
¢tkmaya baglamiglardir. Diger yandan modernligin en 6nemli 6zelliklerden
biri olan rasyonellesmenin, miizikteki doniisiimii anlama, kavramsallagtirma
ve kuramlastirma hedeflerini gozeterek sistemli bir diisiinsel etkinlik haline
gelmesine dogrudan katkida bulundugunu iddia edebiliriz. Bu anlamda,
oncelikle modernlesme siirecini hazirlayan etmenlerin toplumsal altyapida ve
miizikte doniisiimlere yol a¢gmis, ardindan Cumhuriyet dénemi ile beraber
hizlanarak miizik sosyolojisi alaninin ¢ercevesini belirlemeye baglamistur.

Tiirkiyede miizigin tiretimi ve alimlanmasindaki anlamli degismeler, Os-
manli Imparatorlugu’'nun siyasi anlamda gerileyise gectigi, bununla birlik-

> Kabalct Yayinlar'ndan dilimize kazandirilan Norbert Elias’in Mozart: Bir dabinin sosyolojisi
sizerine (2000); Civiyazilar’'ndan cevirisi ¢tkan James Lull’'un Popiiler miizik ve iletisim (2000);
Ayrinu Yayinlar'ndan A. J. Racy’nin Arap diinyasinda miizik, tarab kiiltirt ve sanat (2003);
Dost Kitabevi'nden T. Henry Young'in Punk: Bir altkiiltiiriin olusumu (1999); Agora Kitapli-
grndan Edward Said’in Miizikal nakiglar (2005); Cem Yayinevi'nden Faruk Yener'in $u essiz
miizik sanat (1990), Tiirkiye'de miizik sosyolojisi alanini zenginlestiren hem 6zgiin hem ¢eviri
eserleri kazandiran yaymevlerinden birkagina 6rnek olarak verilebilir.
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te ticari ve kiiltiirel bakimdan kayda deger bir hareketlilik icine girdigi 18.
ylizyil baslarindan itibaren gozlemlenir. Bu donem, yiikselen Avrupa uygarlig
karsisinda stirekli kaybeden imparatorlugun politikalarini, kurumlarini,
yapisini ve yalitimer tavrini gézden gecirdigi bir stirecin basglangicidir. 18. ytizyil
boyunca degisen bir giindelik yasam kurgusu s6z konusudur. En azindan en
onemli liman kentlerinde ve dokuma merkezlerinde olusmaya baslayan bu
egilim, sosyolojik anlamiyla modernlesme olarak tanimlanabilir. Buna gére,
diinyayla daha ¢ok temas kuran, ticari hareketliligin bicimledigi yeni bir kent
yasaminin ortaya ¢tkmaya basladigini belirtebiliriz. Dogal olarak, yabanci dil
bilmeleri ve ticaret yasaminin icinde bulunmalari nedeniyle gayrimiislimler,
bu siirecin 6nemli aktorleri olmuglardir (Ozkaya, 1985, s. 146). Kuskusuz, bu
Bat1 Avrupada gozlemlenen yogunlukta bir ticaret yasami degildir. Hatta Av-
rupa sanayi giiglerinin {iretim fazlalari i¢in pazar arama ¢abalarinin bir sonucu
olarak ciliz Osmanli ticaret yasaminin goreli canlanmasindan bile bahsedile-
bilir (Karal, 1983, s. 478). Ancak ticaret yasami, sektorel dengesi olmayan,
zaman i¢inde dalgalanmalar gosteren, uzun vadede imparatorlugun, yiikselen
Avrupa sanayi giigleri karsisinda kaybetmesine neden olan bir belirsizlik icin-
de olmugtur. Merkantil bir iktisadi siyaset giitmeyen ancak ticaretin 6nemini
kiigimsemeyen Osmanli Devleti, sermaye birikimini miimkiin kilacak bir
tiretim bi¢imini ortaya ¢tkaramamigtur (Timur, 1989, s. 39). Ancak, yogun-
lugu ne kadar kisitli olursa olsun, 18. yiizyildan itibaren, ticari hareketliligin,
estetik ¢esitliligi, bireysel yonelimleri ve yenilikgi etkileriyle yeni bir miizik
anlayisinin ortaya citkisinda payr oldugunu ifade edebiliriz. Miizikteki bu
déniisiim, aynt zamanda 18. ytizyildan itibaren olusmaya baslayan orta sinifin
(Karpat, 2000, s. 237) begenileri tarafindan da yonlendirilmistir.

Ticaretin belirleyici etkinlik haline geldigi her tarihsel-toplumsal dene-
yimde goriildiigii gibi, hizlanan ve karmagiklasan bir toplumsal yasamin goz-
lemlenmesi, ‘modern’ kavraminin igerdigi ozelliklerin agamali olarak ortaya
¢tkmasint miimkiin kilmugtir. 18. yiizyil, getirdigi siyasi gerilemeye ters yonlii
bir sekilde sanat ve kiiltiir yasaminda yeniliklerin oldugu bir dénem olarak
adlandirilabilir. Ozellikle miizigin 18. yiizyilda olgunluk asamasina vardigi
ifade edilebilir (Uzungarsili, 1983, s. 562). Buna gore, giindelik yasamin
gitgide karmagiklastug kentlerde kiiltiir baglaminin estetik ara¢ ve ifadeleri
de zamanla daha rasyonel, standartlagmis, dolayisiyla miimkiin oldugu ka-
dar basit araglarla kurulmaya baglamigtir. Bununla birlikte, yinelenen ritim
kaliplarindan ziyade virtiioziteye olanak veren ezgi yogunlugunda bir artg
gozlemlenmistir (Feldman: 2002, s. 122-128). Diger yandan diinyevi ve haz-
ct bir yagam anlayisinin yine ayni donemde yayginlagmaya basladigini sap-
tayabiliriz. Divan sairi Nedim’in miizikteki esdegeri olarak tanimlanabilecek
Tamburi Mustafa Cavug'un bircok eserinde bdyle bir diinyevi tavrin izlerine
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rastlamak olasidir. Boylece bilinen sayilari altt yiiz civarindaki makamdan
kullanimda kalanlar hem sayica ¢ok kisitli hale gelmis hem on iki tonlu esit
tampere sisteme (Bat1 Avrupada gelisen rasyonellesmis, standartlagmus, piyano
calgisina temel olan, bugiin diinya ¢apinda kullanilan ses sistemi) miimkiin
oldugunca uyum saglayabilenler olmugstur. Hatta zaman i¢inde makamlarin
tanimlari, mikro-tonlarin niianslarinin silinmesi pahasina yeniden yapilmaya
baslanmistir. Bu sekilde 19. yiizyil sonlarinda, Rast, Hicaz, Nihavend gibi po-
piiler makamlarin aruk piyanoda ¢alinabilen bir hale geldigini gézlemlemek-
teyiz. Bu gelisme, bir bakima makamlarin icerdigi mikro-tonal inceliklerin
dinleyicinin algilayisinda 6nemsizlesmesi anlamina gelir. Modernlesme siire-
cinin gerektirdigi rasyonellesme ve standartlasmanin en carpict kanitlarini bu
doéntisiimde saptayabiliriz. Kuskusuz, bu popiiler egilimin yani sira, makam
miizigi gelenegini biitiin kuramsal donanimiyla yeniden iiretmeye ¢alisan bir
damar mevcut olmustur; ancak genel toplumsal egilimin, rasyonellesme ve
popiilerlesmenin diizlestirici etkisi alunda bigimlendigi bir gergektir. Diger
yandan, geleneksel makam miiziginin s6zlii aktarima (mesk) dayal: egitim
ve tiretim diizeninin, modernlesme siirecinde, yazili miizik anlayiginin alan
kazanmastyla kismen terk edilmeye baslandigini saptayabiliriz. Megk yonte-
minin olumlu yanlarinin yani sira kimi olumsuz 6zellikleri de vardi. Moder-
nlesmeci egilimlerin vurguladigi olumsuz boyutlarin baginda eski eserlerin
unutulmastydi. Behar, bir¢ok bestekarin bu sorunun farkinda oldugunu, buna
gore onlemler almig olduklarini, dolayisiyla kayip repertuar konusunun bu
kadar 6nemli olmadigini vurgular. Modernlesme siirecinde notanin 6nem ka-
zanmast, teknik egitim ve repertuar egitimi ayriminin ortaya ¢itkmasina yol ag-
mustir (Behar, 20006, s. 145). 18. yiizyildan itibaren, miizigi yaziyla kaydetmek
yoniinde cesitli denemeler yapilmis, once harf temelli, daha sonra porte
tizerine yazilan notalama sistemleri asamali bir yayginlagma siireci yasamistur.
Makam miiziginde notaya gecisin, miizisyenler acisindan ¢esitli yararliliklar
sunmast, onlarin benimsenmesi ve yayilmalarinda rol oynamisur (bkz. Ayan-
gil, 2008). Ancak notaya gecis yalnizca bir islevsellik meselesi degil, ayni za-
manda makro-sosyolojik siireclerin miizigin estetik ve pragmatik boyutlarina
yansimastdir. Siyasi giiclerin belirginlesmesi ile notalama sistemleri arasindaki
iligki, kargilagtirmali bir bakis a¢istyla Karakayali tarafindan tartusilmugstir (bkz.
Karakayali, 2010). Cesitli notalama sistemleri arasinda uzlastirict girisimler
de, modernligin 6nemli 6zelliklerinden biri olan yazili kiiltiiriin miizik ala-
ninda yayginlasmasina kanit olarak gosterilebilir. Kevseri’'nin hem notalama
hem tarihsel mirasin aktarimi konularindaki girisimleri zikredilmeye degerdir
(Ekinci, 2012, s. 18).

Toplumsal doniisiim, estetik kaliplari bicimlendirerek kendine yeni ifade
bi¢imleri agmugtir. Bu déniisiim, miizik iizerine diigiinmeyi dogal olarak tetik-
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lemistir. Ttrkiye'de miizik sosyolojisi ve ona temel tegkil eden diisiin tirtinleri-
nin yayginlagmasini saglayan en giiclii dinamik, modernlesme siirecidir (bkz.
Berkes, 2004). Bu siireg yalnizca tilkemizdeki sosyal bilimcilerin degil, yurtdi-
stndaki aragtirmacilarin (bkz. Signell, 1976) da ilgisini ¢ekmistir.

Tiirkiyede miizik alanindaki dontigtimlerin ve bunlar tizerine bir diisiin
geleneginin olugmast, 6nemli dl¢iide kentlesme olgusuna baglidir. Modernles-
me, genel anlamiyla kiiltiirel bir olguysa, kentlesme onun sonucu veya ona ba-
g1l bir siire¢ olarak daha sosyo-ekonomik bir ¢ergevede ortaya ¢tkmistir. Kentte
yoniinii kaybetmis, ne kéylii ne kentli olabilen hosnutsuz genis kitleler, bu acils
deneyimlerini ifade edebilecek kiiltiir kanallarina gereksinim duymaktaydilar.
Kirsal miizik, kentin dinamik ortaminda ve bu tutunma ¢abalari icinde yeterli
gelmiyor, mevcut kent miizikleri de, gé¢menlerin anlam diinyasina uzak
kaliyordu. Boylece daha sonralar1 Arabesk olarak adlandirilacak olan, karma
bir miizik Gislibu bicimlenmeye baglamigtir. Kirsal miizikten esintiler tasimakla
birlikte, ayni zamanda makam miizigi ve Avrupa miiziginden unsurlari da
iceren, yapisal ve ezgisel anlamda karigik, kente tutunmaya ¢alisanlarin maruz
kaldiklar: keskin ¢eligkileri barindiran bu yeni miizik, gecekondu bolgelerini
(enformel yapilasma alanlar1) merkezlere baglayan minibiisler (enformel ula-
stm araglari) araciligiyla yayginlagsmistr. ArabesK’in en belirgin 6zelliklerinin
basinda makam sistemini kullanip ondan sapmalar gosteren ezgi yapist tii-
retebilmesidir (Karakayali, 2002: 256). Kirdan kente gogiin alani genigleyip
gocenlerin kente niifuz etme oranlari arttik¢a Arabesk miizik de siirekli bi¢im
degistirerek yayginlik kazanmugtir.

Tiirkiye’de Alanda Odaklanilan ve Giincel Tartismalar

Tim diinyada ozellikle 1980’lerden sonra ivme kazanan toplumsal donii-
simler, yalnizca miizik sosyolojisi alanindaki giincel tartigmalari degil, yakin-
dan iligki i¢cinde oldugu sosyolojinin diger alt dallarindan sanat sosyolojisi,
giindelik hayat sosyolojisi, kent sosyolojisi gibi alanlarin da temel arastirma
eksenini yeniden bigimlemistir. Ozellikle 1950’lerden beri hizla artan kdyden
kente go¢ olgusu, kaginilmaz olarak miizigin ekonomi-politigi, kent hayatin-
daki islevi ve farkli miizik altkiiltiirleri araciligiyla tezahiiriinii baslica arastir-
ma konulari arasina yerlestirmistir.

Bu toplumsal déntisiim paralelinde miizik, kiiltiir ve toplum iliskisi bagla-
minda, Tiirkiye'de arastirmacilar ve sosyal bilimciler, 1980’li yillarin bagindan
itibaren, miizikoloji, sosyoloji, antropoloji, psikoloji, iletisim bilimleri, miizik
egitimi, radyo, televizyon ve sinema anabilim dallarinda gerek 6zgiin saha ca-
lismalarina dayanarak gerek kavramsal ve ontolojik sorunlari ele alan bilimsel
tartigmalara yer vererek miizik sosyolojisi literatiiriine katkida bulunan eserler
ve tezler ortaya koyulmustur. Bu bsliimde, diinyada miizik sosyolojisinin de-
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gisen odak ve kapsamiyla paralellik gosteren, tilkemizde yayinlanmis eserlere
ve bilimsel ¢aligmalara yer verilerek miizik sosyolojisi alanindaki giincel aras-
tirma konularina genel bir degerlendirme getirilecektir.

Disiplinlerarast Kuramsal Eserler

Tiirkiyede miizik sosyolojisi alaninda, makale boyunca deginilen Tiirki-
yede modernlesme siireci tizerinden miizik okumalart 1980’lerden giintimiize
siirmeye devam etmektedir (bkz. Yener, 1982; Aksoy, 2008; Ayas, 2014). Yine
son otuz yilda da toplumsal tarih ve miizik tarihinin paralelligini inceleyen
eserler (bkz. Mimaroglu, 1987; Kaygisiz, 1999; 2000; Say, 2006; Selanik,
2011) alana tarihsel altyap: saglayarak katkida bulunmugtur. Arsiv, haurat ve
cesitli belgelerin incelenerek, ge¢mis donem miizikleri (bkz. Aksoy, 2003) ve
toplumsal yapinin ortaya konulmast 6nem arz etmis, toplumsal olana degi-
nerek analizlerini gergeklestiren miizik elestirmenlerinden de benzer katkilar
gelmistir (bkz. Ilyasoglu, 2007).

Miizik ve toplum iligkisini kuramsal agidan ele alan eserler arasinda, antro-
poloji (bkz. Kaplan, 2005) ve felsefe penceresinden ele alinan miizik (bkz. Kog¢
ve Yildirm, 2003) alanin disiplinlerarasi yayilimina isaret etmektedir. Miizik
sosyolojisi alaninda kurameilarin yeniden yorumlanmasi ve 6zgiin degerlen-
dirmeler ile bezeli eserler ve denemeler (bkz. Oskay, 2003; Ergur, 2002; 2009)
alanin 1990’larin sonundan itibaren 6zgiin yapilanmasini saglamlagtirmigtur.

Popiiler Miizik Calismalar:

Popiiler miizik ¢aligmalari, sanat miizigi ve halk mizikleri disinda ka-
lan pek ¢ok farkli miizik tiiriinti ve tarzint barindiran miizik sosyolojisinin
en genis ¢alisma sahalarinin baginda gelmektedir (bkz. Middleton, 1990).
Diinya ¢apindaki bu durum Tirkiye'ye de yansimustir. Ancak, belirgin ola-
rak 2.Diinya Savagt sonrasinda Amerika ve kita Avrupa’st temelli toplumla-
rin savas travmasinin izlerini hizli ve miimkiin mertebe anlik olarak silmeye
ya da unutturmaya yonelik giindelik hayat kurgusu i¢inde eglence ve dans
unsurlarint kullanan jazz miizigin be-bop, swing gibi alt tiirleri ve rock and
roll tiirlerinden evrilen pop miizik ve rock miizik tiirleri tizerine ¢aligmalar
farklilik gostermektedir. Ozellikle, ortaya cikislar, miizikal nitelikleri, anlam
ve etkileriyle yine makalede daha 6nce deginilen modernlesme projesinin
uzantilari olarak degerlendirilmektedir. Buna en iyi 6rnek Anadolu rock tize-
rine yapilan ¢alismalardir. Bu tiir disinda, Hafif Batt Miizigi bashiginda Turk
pop miizigi ve 1950’lerin sonundan itibaren her on yilda bir bi¢im degisti-
rerek tiim toplumunun yapisini ve kent hayatuni dénistiiren i¢ gog olgusu
tizerinden Arabesk miizik tizerine yapilan ¢aligmalar ile tilkemizin popiiler
miizik alanindaki farkli konu ve inceleme alanlari dikkat cekmektedir.
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1990’larin sonunda, miizik sosyolojisi alaninda, popiiler miizik ¢alismala-
rinin pek ¢ok farklt miizik tiiriiniin toplumsal kimlik olusturmadaki etkilerine
deginir nitelik kazandig1 goriilmektedir (bkz. Erol, 2002). Onceleyen birkag
on yildan beri, miizik gruplari, aruk dikkat ¢eken bir toplumsal grup nite-
ligi kazanmaya basglamisur (bkz. Tireli, 2007). Ayrica, diinyada rock miizik
sosyolojisi alaninda eserlerin yansimalari, tilkemizde de ozgiin calismalar
ortaya koyulmaya baglanmasi da yine ayni doneme rastlamaktadir. Geriye
doniik Anadolu-Rock dénemi degerlendirmesi (bkz. Canbazoglu, 2009), bu-
radan siyaset ile miizik arasindaki iligki (bkz. Kutluk, 1997), alt kiiltiir ana-
lizi baglaminda rock miizik (bkz. Akay ve ark., 1995), rock miizigin kent ve
mekan kullanimi ile iligkisi (bkz. Yazicioglu, 2010) bu alandaki eserlere 6rnek
teskil etmektedir. 1990’larin sonlarina dogru ivme kazanan bir bagka miizik
altkiiltiirti incelemesi ise hip-hop tiirii olmugtur. Bu tiire iliskin de hem yurt
disindan gelen arastirmacilarin ¢aligmalari (bkz. Solomon, 2005), hem yurtdi-
st ile kargilagtirmali (bkz. Caglar, 1998) analizler yer almaya baglamistir.

Bir 6nceki béliimde alu gizilen, 1950’lerden baslayarak her on yilda hizla
artis gostermis koyden kente gog¢ ve uyum sorununun ifadesi olarak Arabesk
miizik kiiltiirii, Batidan esinlenerek olusan punk, rock, hip-hop miizik kiil-
tirlerinden farkli olarak bu cografyaya 6zgii ve cesitli toplumsalliklari oku-
maya elverigli 6zel bir kiiltiirdiir. Bu bakimdan, miizik altkiiltiirleri denilince
Arabesk, Tiirkiye miizik sosyolojisi tarihinde, yalnizca miizik sosyolojisi (bkz.
Giingdr, 1993; Yarar, 2008; Stokes, 2009; Ozbek, 2012) degil, gog sosyolojisi,
kent sosyolojisi gibi diger alt dallarda ¢alisma yapan sosyal bilimciler tarafin-
dan da en sik ele alinan/deginilen miizik kiiltiirlerinin basinda gelmektedir.
Gog, kiiresellesme, biitiinlesme gibi olgulart analiz etme olanags veren ve yine
1990’1 yillarin sonundan itibaren dikkat cekmeye baslayan tiirkii bar incele-
meleri de galigma konulart arasinda yerini almistir. Pop miizigi ise, ozellikle
1990’lt yillarin bagindan itibaren toplumsal etki alaninin belirginlesmesiyle
arastirmacilar icin popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii teorileri ile medya ve ileti-
sim caligmalari literatiiriinden beslenmeye elverisli yeni bir alan olarak goze
carpmaya baglamistir (bkz. Stokes, 2010; Karakayali, 1995).

Miizik altkiiltiirleri, diinya mizik sosyolojisinde de, makalenin ilk bo-
limiinde belirtildigi tizere, altkiiltiir kavramindan ziyade, scene kavramu ile
ifade edilmeye baglanmasindan itibaren, ana akim disinda (underground) ya
da arada kalan farkli miizik tiirleri de 2000’lerin bagindan itibaren sosyolojik
analizlere konu olmaya baglamistir. Tekno ve dans miizigi (bkz. Kutluk, 2003;
Arican, 2012) metal miizik (bkz. Hecker, 2012), alternatif miizigin toplum-
sal izdiistimleri (bkz. Giiven, 2013), 2000’lerin basindan beri yaygin olarak
gerceklestirilen ve genglik gruplarini incelemeye olanak veren agik alan miizik
festivalleri (bkz. Yazicioglu ve Firat, 2007) de caligilan konular arasina gir-
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mistir. Bu anlamda miizik ve tiitketim politikalari 6n plana ¢tkmaya baglayan
konular arasina girerken, 6nceki onyillardan beri dikkat ¢ekmekte olan konser
programlar: stratejileri de bu baglamda bir yan alan olarak belirginlesmeye
baslamigtir. Dahasi, heniiz giincel analizleri devam eden, geleneksel olandan
etkilenerek yeni bir bi¢im alan ‘kolbasti’ ya da melez tekno karakterli ‘apagi’
dansi ornekleriyle, kamusal alanlarda bileske miizikli kolektif eglence olgusu
da yeni aragtirma konulari olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu ¢ergevede, din-
lerkitle analizleri ile miizikal zevk, begeni ve tercihlerin incelenmesi de genel-
likle popiiler miizik ¢alismalari kapsaminda ilerlemektedir.

Teknoloji, Medya ve Miizik Iliskisi Incelemeleri

Alanin temel aragtirma odaklarindan biri haline gelen miizik ve medya
iliskisi de, MTV ile baslayan miizik televizyonlarinin (bkz. Celikcan, 1996)
incelenmesi, tilkemizde de 1990’larin sonundan itibaren dikkat ¢ekmekrtey-
di. Bugiin ise, medya ile dolayimlanmug bir diinyada gergeklestirilen miizikal
pratikler ile internet bagta olmak tizere yeni iletisim teknolojilerinin miizigin
toplumsal islevlerine olan etkisi 2010’lu yillarin bagindan beri 6n plana ¢ikmig
aragtrma sahalari olarak goriinmektedir. Giintimiizde miizik, toplum, kiiltiir
gibi anahtar kelimelerle arandiginda hem Tiirkge hem Ingilizce 6zetlerine eri-
silebilen, 1980’lerin baslarinda giiniimiize Tiirkiye'de tiniversitelerde ortaya
konulmus 6zgiin yiizlerce yiiksek lisans/doktora/sanatta yeterlilik tezi de, de-
gisen tartigma konulari ve miizik ile toplum arasindaki iliskinin degisen formu
ve igerigini yansitr nitelikeedir.

Tirkiyede bir onceki boliimde orneklerle ayrinulandirilan  mizik
sosyolojisi alaninin degisen ¢ehresi, alanda kavramsal yaklasimlarin dontisiimi
giiniimiiz diinyasinin, 6zellikle sanayi-sonrast kapitalizmin isledigi, iletisim
teknolojileriyle ve kiiresellesmeyle imlenmis toplumlarinda, miizigin bizatihi
kendisini doniistiiren bir takim unsurlara ve 6zelliklere de isaret etmektedir.
Bu anlamda, dncelikle diinya miizik literatiiriindeki 6nemli yeri ve etkisinden
bahsettigimiz kiiltiir endiistrisi kavrami, giiniimiiziin kiiresellesen diinyasinda,
miizik endiistrisini; {iretim ve pazarlama yontem ve iligkilerini yeniden sekil-
lendirmistir. [letisim teknolojilerindeki gelismeler miizigin temsil ve tiiketim
seklini degistirdiginden, dijital miizik formatlarinin tiim diinyada giderek yay-
ginlasmasi sonucunda, mp3 formatinda stkistirilmig miizikler miizigin ulasila-
bilirligini ve taginabilirligini kokten degistirmistir. Elbette bu tilkemizde plak
sitketlerinin miizigin toplumsalligini belirledigi (bkz. Atasoy, 2003) dénem-
lerden farkli, daha bireysel, daha hizli ve kiiresellesmenin de etkisiyle diinyayla
eszamanli ilerleyebilen miizikal pratikleri ve yapilart ortaya ¢ikarmugtir.

Giintimiizdeki biiyiik sermaye gruplarinin miizik tiretiminde etkili olan
bir giice sahip olduklari agiktr. Bununla birlikte, bilisim teknolojisi, miizigin
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boyle bir kapitalist etkinlige dontismesini saglamanin yani sira, paylagimin
demokratiklesmesini de miimkiin kilmaktadir. Kiiresellesme siireci, miizigin
tiretimi, paylagimi ve titketimini kokten degistirmekte olan pratikleri
ivmelendirmektedir.

Kiiresellesme ve “Diinya Miizigi” Incelemeleri

Tirkiyede miizik diinyasi, ozellikle 2000’li yillardan itibaren kiireselles-
me siirecinin birbirine zit hareketlerinin etkisi altuna girmistir. Kiireselles-
me, bir yaniyla standartlastirict kiiltiir Girtinleri olusturan ve diinya ¢apinda
yayan bir kapitalist sistem, diger yaniyla enformasyon aglar: tizerinden kiiltiir
kargilagmalarini miimkiin kilan, boylece demokratiklestirici hareketleri tetik-
leyen bir etkilesim alanidir. Bu nedenle, kiiresellesmeye bu iki zit hareketin
birbirinden ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmis buitiinliigii olarak bakmak daha
dogru olur. Miizik konusunda kiiresellesmenin bu ikili dogas: 6nemli bir ag1r-
lik arz etmektedir. Bir yandan kiiresel sermaye baglantuli miizik endiistrisinin
bi¢imlendirdigi bir begeni ve titketim bitiini, diger yandan kiiltiirel 6zgiil-
litklerin enformasyon rejimi i¢inde sayisiz bilesim kurabilme olanaklari ortaya
ctkmaktadir. Diger bir deyisle, kiiresellesme siireci, miizigi bir yandan stan-
dartlagtirmakta ve salt ticarilestirmekte, diger yandan birbirinden farkls kiil-
tiirel ozgiilliiklerin yeni bilesimler inga edebilmelerini miimkiin kilabilmek-
tedir. Standartlagma, 6zellikle popiiler miizik alaninda tiretimde, dagitimda
ve titketimde, eseri bir metiya doniistiiriip ticari bir siireci dahil etmektedir.
Ancak bu standartlasmayi saglayan kiiresel aglar, ayni zamanda kendini ifade
etme olanaklari kisith kiiltiirel 6zgilliiklerin karsilasmasina olanak da sagla-
maktadir. Boylece kiiresel diizlemde hem ist diizeyde standartlasmis tirtinler
olarak popiiler miizik (6rnegin diinyanin her yerinde ayni sark: ve sarkicilarin
seviliyor ve tiiketiliyor olmasi) titketimi s6z konusuyken, diger yandan, say1-
siz kiiltiir bilesimiyle ortaya ¢cikan melez bicimler, miizikte yeni ufuklar acar
goriinmektedir (6rnegin New Yorklu bir caz toplulugunun Tiirkiyede Roman
miizisyenlerle ortak konser vermesi ve albiim yayinlamasi). Bu tiir bilesimler,
cogunlukla ulus-devlet sinirlari icinde goriinmez olmus yerel miiziklerin, birer
ozgiillik olarak kendilerini ifade edebilmelerini, tistelik kiiresel 6lgekte baska
miizik tslaplariyla bulusabilmelerini miimkiin kilmaktadir.

Boyle bir kiiresellesme ve gokkiiltiirliilitk sdylemleri hakimiyetinde, etno-
miizikoloji alaninda da oldukea problematik bir alan tegkil eden, etnik miizik
yerine de ikame edilen diinya miizigi kavrami da (bkz. Degirmenci, 2010)
sosyolojik incelemelerin konusu haline gelmistir. Ayni cergevede 6zellikle Sufi
miizik kiilttirti aragtirmalari (bkz. Binbas, 2001; Feldman, 2002) Tiirkiye’nin
Osmanli Imparatorlugu déneminden itibaren 6zellikle gelenek ve ritiiellerin
sosyolojik ve antropolojik ¢oziimlemelere tabi tutulmasina olanak saglamistur.
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Elbette miizik kiiltiirlerinin bu degisen yapist ister popiiler miizik ister azinlik
miizigi ya da protest bir miizik tiirii olsun, dinlerkitle analizlerini miizik sos-
yolojisinin odaklarindan biri kilmugtir.

Kiiresellesmenin bu demokratiklestirici etkisini de mutlak anlamda 6zgiir-
lestirici ve demokratiklestirici olarak degerlendirmek dogru olmaz. Zira yerel
stnirlarinin digina tagip kiiresel dolagima giren her kiiltiir bilesimi, yeterince
popiiler oldugu zaman kiiltiir endstrisi tarafindan igerilme tehlikesiyle karsi
kargtyadir. Ancak, bu siirecte siireklilik arz eden 6zgiilliikler kiiltiir endiistri-
since metilastirldigr zaman, yeni bilesimleri ve yeni demokratik egilimleri
yaratan diyalektik bir 6zellikte ortaya ¢iktginin aluni ¢izmeliyiz.

Degerlendirme ve Sonug

Gegtigimiz ylizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren giiniimiize kadar
hizla degisen ve karmasiklasan diinyanin siyasi, ekonomik ve sosyal yapisi-
na paralellik gostererek cesitlenen ¢alisma alanlariyla miizik sosyolojisi, artik
sosyolojinin dikkat ¢ekici, 6zgiin ve incelikli alt dallarinin baginda yer alma-
ya baglamisur. Belirli bir miizik kiiltiirii izerine yapilan sosyolojik analizler,
hem kusaklararast hem kusak-ici kiiltiirel katlim, zevk, begeni ve tercihlerin
gostergeleri olarak demografi, kent ve go¢ sosyolojisi basta olmak tizere kent,
aile, toplumsal cinsiyet alanlarini da kapsayacak nitelikte olup, bir toplumun
yapisint ve dontisiimiinii incelerken egsiz veriler saglamaktadir.

Tiirkiyedeki miizik sosyolojisi alaninin dogusu ve gelisimi ortaya koyu-
lurken, tpki tilkemizde sosyolojinin dogusunu tarihsel olarak incelerken ge-
nellikle benimsenen yaklagimlardan biri olan diinyada ortaya ¢ikisini hareket
noktast olarak alma, alandaki diinyada ve iilkemizde degisen tema ve baslica
eserlerin kronolojik ve tematik olarak sunuldugu bu makalede de kullanilan
yaklagimlardan biri olmustur. Hem diinya ¢apinda hem iilkemizde, alana
iligkin disiplinlerarasi kuramsal caligmalar baglangicindan itibaren antropo-
loji, tarih, felsefe, psikoloji, iletisim gibi diger sosyal bilimlerin de sosyoloji
ile ne kadar genis bir kesisim alani olabilecegini kanitlar niteliktedir. Makale
boyunca hem miizik kiiltiiriinii ayrinusiyla inceleyen, hem o kiiltiirii daha
genis toplumsal yapt i¢ine konumlayarak analiz eden baglica eserlere yer ay-
rilmistir. Bu baglamda, Tiirkiye'de diinya ile paralellik gosteren temalar bu-
lundugu goriilmekle beraber, 6zellikle miizik sosyolojisinde 6nemli yer tutan
popiiler miizik ¢alismalari kapsaminda diinyadan farkli olarak Anadolu-rock
ve Arabesk tiirleri dikkat ¢cekmistir. Hatta Arabesk Tiirkiye'de miizik sosyolo-
jisi alant disindan da aragtirmacilar icin en ¢ok ilgi odag haline gelmis konu
basliklarindan biri konumundadir.

Tiirkiye'de miizik sosyolojisi alaninin gelisimi incelendiginde, bugiin, mii-
zigi ve miizikle iligkili kiiltiiri temel aragtirma konusu ve sahasi alarak sosyolo-
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ji yapan sosyal bilimciler i¢in, makale boyunca degerlendirilen 6nceki donem-
lerle karsilagtirildiginda, alan icinde her zamankinden daha ¢ok disiplinlerarasi
dagilimin mevcut oldugu dikkat ¢ekicidir. Kentlesme, gog, kiiresellesme gibi
temel sosyolojik olgular basta olmak {izere, piyasa ve tiretim iligkileri ile tii-
ketim ortintiileri, muzik evreni i¢inde karmagik toplumsalliklar olusturarak,
miizigin toplumsal islevini, her zamankinden daha parcali, cokanlamli, daha
hizli niifus eden, aynt anda hem doniisen hem déniistiiren bir islev olarak
belirlemigtir. Bu sebeple, bu makale ¢er¢evesinde, toplumsal tarih ile paralel
sekillenen miizik tarihi baglamlarinda toplumsal degisme ve dontisimler ana
hatlariyla ele alinarak sunulmaya calisilan bu genel degerlendirme, Turkiye'de
miizik sosyolojisinin gelisiminin hizlanacagina dair ipuglarini vermekeedir.
Miizik sosyolojisi alanina iliskin degerlendirmeler ile bu makalenin tilkemizde
sosyoloji yazinina katkida bulunmasi, bir boglugu doldurmas ve gelecek daha
kapsaml: ¢calismalara baslangic teskil etmesi timit edilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The Position and the Development of Sociology of Music in the
World and in Turkey

Ugur Zeynep Giiven', Ali Ergur”

This article aims to shed light onto the emergence, development and dif-
ferent areas of study of sociology of music, a relatively recent subfield of socio-
logy in Turkey and elsewhere around the world. Sociology of music propounds
the reciprocal, multifaceted and fragmented relationship between music and
society from a macro-sociological point of view in terms of politics, economy,
religion or gender related issues while simultaneously concentrating on, for
instance, day-to-day interactions among the audience of a particular music
genre, thus seizing upon a micro-sociological point of view.

Following the parallelism between social history and music history, the
first part of the article starts with an overview of the theoretical background
of this field in the world. Tracing back to the prominent contributions of the
first two generations of the founders of sociology, namely Max Weber, Georg
Simmel and Theodor W. Adorno, and then addressing to more contemporary
approaches, especially from the United States of America, Continental Euro-
pe and England, the article puts forth the main concepts and changing areas
of study especially within the second half of the last century. These constitute
mainly political economy of the production, representation and consumption
of music, sociology of taste and audience analyses, popular music studies, mu-
sical subculture studies and the like. After pointing out the content and the
limitations of this field, the main focus shifts onto the interdisciplinary nature
and the flexible boundaries between ethnomusicology and sociology of music.
Regarding the vast intersection point between sociology and other branches of
social sciences such as philosophy, anthropology, psychology, communication
studies, in terms of the analysis of the impact of music, sociology of music
distinguishes itself notably by its capacity to unfold the cultural aspects of a
given music culture within an industrial, modern, developed or a developing
society. Therefore, in order to deem a research as a study within the field of
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sociology of music, the main focus needs be on the music as part of a culture
or on the music culture itself as part of a given society.

The article then focuses on the emergence of sociology of music in Turkey.
The emergence of this field especially marked by the impact of the moder-
nization process in Turkey, dating back to The Tanzimat Period (1839-1871)
during the late Ottoman Empire period, designates the pivot of the early
themes and mentions the early contributors such as Muammer Sun and II-
han Usmanbas, including many musicologists and ethnomusicologists as well.
The article also mentions the major publishing companies, nationwide music
magazines and music critics that helped to spotlight the significance of music
as an indicator of a changing society. The interest in the impact of changing,
modernizing, and so to speak, westernizing music of the early Republican
period leaves its place to a more well-structured sociological line of questio-
ning which incorporates the analysis of a rapidly changing society especially
in terms of urbanization and migration. This is also one of the main reasons
why the main body of the literature on sociology of music in Turkey begins
to crystallize particularly during the late 70s due to the peak of rural exodus.
Moreover, this is the decade when arabesk started to become a cornerstone for
this field in Turkey.

The second part of the article offers an overview at the outcomes of the
modernization process of Turkey and its irreversible implications both on mu-
sical and social structures. Along with the consequences of rationalization and
standardization process in Turkey, this part accentuates the magam system
and the meshque method as a distinctive music teaching technique, and the
prevailing westernized systems of the following decades. Starting from these
transformations onwards, the third part of the article presents the main focus
and the current issues of this field in Turkey under four major topics.

First, stating some examples on certain theoretical and critical works as
well as on the interdisciplinary studies within sociology of music, this part
provides a basis for the genuine grounding of this field in Turkey. The se-
cond subpart is dedicated to a comprehensive outline of the popular music
studies in Turkey. In addition to the existing common grounds of the wor-
ldwide popular music studies, excluding art and folk music, Turkey embo-
dies unique topics such as the socio-cultural analysis of Anatolian rock and
Arabesk music. The latter has become a much studied area, especially since
the early 1980s. This is mainly because of the huge impact of its relation to
migration and urbanization theories. The flourishing music scenes and mu-
sical communities especially due to gentrification and urban renewal policies
from the late nineties onwards has also become a new area of study for music
sociologists as well. Popular music studies have always largely been accompa-



22 Turkish Journal of Sociology, 2014/2, 3/29

nied by audience analyses, and Turkey is no exception for this situation. The
third part draws attention to an inevitable relation between technology, media
and music, where accessibility, mobility and increasing digitalization led to a
major change of the production and consumption of music. This interrelated
domain reveals another significant interdisciplinary area of study for social
scientists. Final subpart exposes another recent and quite problematic issue;
world music studies, with its highly interdisciplinary nature, suggesting a de-
licate balance between anthropology and sociology of music. Here, Sufi music
seems to be the center of attention in questioning the dichotomies of local and
global aspects of music cultures.

The article finalizes with a reflection on the particular contribution of
the studies in Turkey (i.e. Anadolu rock and arabesk culture) to sociology of
music literature and with a general evaluation of the changing content of the
field. Presenting a wide range of topics which also concern many other fields
of sociology, from urban sociology or sociology of migration to sociology of
taste, the article elucidates its everlasting interdisciplinary nature, and puts
across various different social components of music that have been and still
are subjected to sociology. This article, presenting both chronologically and
thematically an overview of sociology of music in the world and especially in
Turkey is meant to fill a gap in this field, hoping to constitute a starting point
for the upcoming studies and more detailed analyses.

Keywords: Sociology of Music, Music Culture, Social History, Moderni-
zation, Social Change
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