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Siberfeminist Sanatta Teknolo-
ji ve Feminist Posthiiman Tem-

siller

Selver Dikkol Akcay”

0z

Bu makale, beden, kimlik ve teknoloji
ekseninde feminist bir politika éneren
siberfeminizmi merkeze alarak, bu
yaklasimla birlikte diistiniilen sanat
tiretimlerini ~ feminist  posthiimanist
diistince baglaminda analiz etmeyi
amaglamaktadir. Belirlenimci cinsiyet
kimliklerinin ve kadin bedeni ile doga
lizerine kurulan tahakkiimiin karsisin-
da konumlanan siberfeminizm, bu
yoniiyle insan-merkezli 6zne anlayisini
sorgulayan, insan ve insan-disi canli
veya cansiz varliklar arasindaki hiye-
rarsik iliskileri elestiren ve olasi iligki-
leri yeniden kuran feminist posthiima-
nist anlayisla értiismektedir. Teknoloji-
yi déniistiirticii bir giic ve yaratici bir
aygit olarak ele alan siberfeminizm ve
feminist posthiimanizm, melezlik ve
hibritlik temelindeki ¢6ziim énerileriyle
tiirciiliige karst cevaplar iiretmektedir.
Siberfeminist sanat ise bu cevaplarin
somut ve metaforik olarak karsilik
buldugu alanlardan birisidir. Bu bag-
lamda ¢alisma, farkli sanat pratiklerini
siberfeminizm ve feminist posthiima-
nizmin kesisiminde ele almakta; tekno-
loji, beden, cinsiyet ve oznellik gibi
kavramlarin siberfeminist sanat temsil-
lerinde nasil karsilik buldugunu agik-
lamaktadir. Calismada, kendisini siber-
feminist sanat¢t olarak tanimlayan
VNS Matrix gibi sanat kolektifinin yani
sira, bu tanimlamadan bagimsiz olarak
siberfeminizm ve feminist posthiima-
nizmin  sorunsallastirdigi  konulari
tartismaya acan Lynn Hershman Lee-

Technology and Feminist
Posthuman Representations in
Cyberfeminist Art

Abstract

This article aims to analyze artistic pro-
ductions considered in relation to cyber-
feminism—which proposes a feminist
politics along the axes of body, identity,
and technology—within the framework of
feminist posthumanist thought. Positioned
in opposition to deterministic gender
identities and the domination imposed on
the female body and nature, cyberfemi-
nism overlaps with feminist posthumanism
in its critique of anthropocentric subjectiv-
ity, its challenge to hierarchical relations
between human and non-human (animate
or inanimate) entities, and its reconstruc-
tion of possible relationalities. Both cyber-
feminism and feminist posthumanism treat
technology as a transformative force and
creative apparatus, offering responses to
speciesism through frameworks grounded
in hybridity and mixed identity formations.
Cyberfeminist art is one of the domains
where these responses find both concrete
and metaphorical expression. In this
context, the study examines various artis-
tic practices at the intersection of cyber-
feminism and feminist posthumanism,
exploring how concepts such as technolo-
gy, body, gender, and subjectivity are
addressed in cyberfeminist art representa-
tions. The analysis includes the works of
collectives like VNS Matrix, who define
themselves as cyberfeminist artists, as well
as those of artists such as Lynn Hershman
Leeson, ORLAN, and Hito Steyerl, who,
though not explicitly adopting the cyber-
feminist label, engage with issues central
to both cyberfeminism and feminist
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son, ORLAN ve Hito Steyerl gibi sanatgi-
larin iiretimleri incelenmektedir. Sa-
natgilarin yapitlari kendi anlatimlariy-
la desteklenerek siberfeminist sanat ile
feminist  posthiimanizmin  kesistigi
noktalar isiginda analiz edilmekte ve
feminist posthiimanizm ve siberfemi-

r

posthumanism. Supported by the artists
own narratives, their works are analyzed
in light of the intersecting points between
cyberfeminist art and feminist posthuman-
ism, revealing a shared ground rooted in
interspecies relational subjectivities and
hybrid identity formations.

nist sanat arasindaki iliskinin tiirler
arasi iliskisel oznellikler ve kimlik
melezligi temelinde ortaklastigr gériil-

mektedir.

Anahtar Kelimeler: Siberfeminizm, Keywords:  Cyberfeminism,  Feminist
Feminist posthiimanizm, Siberfeminist Posthumanism, Cyberfeminist art, Tech-
Sanat, Teknoloji, Beden. nology, Body.

Giris

Politik ve aktivist bir hareket olan feminizm, bir 6zne olarak kadinin
ve farkli cinsiyet kimliklerinin toplumsal konumlarini sorgulayan,
kuramsal ve pratik diizlemde tarihsel bir miicadele alanidir. Feminist
hareket genellikle ii¢c dalga biciminde siniflandirilmaktadir ve bu ay-
rim zaman zaman elestirilmektedir. Ancak feminist dalgalar, feminist
tarihin elestiri ve 0z elestiriyle gelisen siirecini anlamada aciklayici
bir ¢erceve sundugundan, islevseldir. 19.yy’lin ortalarindan 20.yy’in
baslarina kadar olan dénemde oy hakki talebiyle 6zdeslesen birinci
dalga feminizm esit haklar c¢ercevesinde temellenir. 1970 ve
1980’leri kapsayan ikinci dalganin kuramsal dayanagi ise beden,
emek ve ataerkillik ekseninde insa edilir ve kadinlarin bir cins olarak
ezilmisligine isaret eden, 6zel alanin politigi vurgulayan bir yaklasim
benimsenir. Ugiincii dalga feminizm, ikinci dalga icerisindeki bir dizi
teorik probleme yanit olarak ‘kadin’ kategorisinin ¢6ziilmesine karsi
kesisimsel anlatilar1 6ne cikarir, postmodernizmin etkisiyle cok sesli-
ligi ve eylemi benimser, kapsayici bir politika savunur (Snyder, 2008:
175). Boylelikle liglincli dalga feminizmin, feminist politika ekseninde
cogulcu cinsiyet kimliklerini kapsayan ve reel politikaya 6ncelik ve-
ren yapisiyla 6n plana ciktigi sdylenebilir. Uzerinde genel olarak uz-
las1 saglanan bu tli¢ dalgaya ek olarak, son yillarda dérdiincii bir dal-
ganin varligini tartisan ve hatta bunu kabul eden bir yénelim de mev-
cuttur. Dijital iletisim igerisinde genis bir yere sahip olan sosyal med-
yanin bir aktivizm araci kullanilmasi1 dérdiincii dalga yaklasiminin
temelini olusturur; bireysel deneyimlerin politiklesmesinde - #Me-
Too gibi hareketi gibi - sosyal medyanin 6nemli bir rol oynadigi sa-
vunulur. Dijital feminizm, 6nceki dalgalardaki temel meseleleri dijital
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kiiltiirde yeniden goriinir kilarak, kadinlarin ¢evrimici orgiitlenme
bicimleriyle birlikte ele alinmaktadir.

Makalenin konusu olan siberfeminizmi ise bu tarihsel birikim ice-
risinde konumlanan ve s6z konusu dalgalarin birikiminden dogan bir
yaklasim olarak degerlendirmek mimkiindiir. Siberfeminizm, femi-
nist dalgalar ekseninde bedene, emege, kimlige ve cinsiyete yonelik
kendi ¢6ziim onerileri sunan ve liberal feminizm, radikal feminizm,
sosyalist feminizm, kiiltiirel feminizm, postmodern feminizm, queer
gibi cesitlenen yaklasimlar icerisinde yerini alir. Siberfeminizm, sik-
likla teknolojiyle iliskilendirilmesi nedeniyle, dérdiincii dalga olarak
kabul edilen dijital feminizmle birlikte anilmaktadir. Ancak siberfe-
minizm, daha ¢ok teknolojik gelismelerin feminist kuramla iliskilen-
dirilmesine odaklanmakta; ileri teknoloji, yapay zeka ve robotik sis-
temler ekseninde diisiinsel agihmlar kurgulamaktadir. Ornegin, fe-
minist elestiri, yapay zeka sistemlerinin nesnellik ve ilerleme séylem-
leri altinda yeniden iirettigi dislayici yapilar1 goriiniir kilmada énemli
bir rol oynamakta; feminist yapay zeka sanati, siberfeminist net sa-
natla kurdugu tarihsel bag lizerinden yeni teknolojik altyapilari farkl
epistemolojik cercevelerle diisiinmeyi mimkiin kilmaktadir (Guga,
2025). Bu baglamda siberfeminist yaklasim, teknolojiyi yalnizca bir
arac¢ olarak degil; cinsiyeti doniistlirebilecek alternatif bir varolus
zemini olarak gérmektedir. Bu yoniiyle, posthiimanizm ve onun igeri-
sinden dogan feminist posthiimanist yaklasimla da kuramsal olarak
ortiismektedir. Her iki yaklasim da, insan-merkezli 6zne anlayisini
sorgulamakta, insan ile insan-dis1 varliklar (makineler, yapay zeka,
hayvanlar, nesneler) arasindaki hiyerarsiyi reddeder ve teknolojiyi
de yalnizca digsal bir ara¢ olarak degil, 6znelerin yeniden insasini
miimkiin kilan ontolojik bir unsur olarak ele almaktadir. Feminist
posthiimanizm ayni1 zamanda, cinsiyetin ve bedenin insan merkezli
kategorilerini sorgulayarak, sabit kategoriler yerine akiskan ve per-
formatif, cogulcu ve melez varolus bicimlerini diisiinmeye imkan
taniyan, diger tiirlerin iiyelerine yonelik insan kaynakli olumsuz ay-
rimcilik veya somiirii anlamina gelen tiirciiliik (Ryder, 2017: 42) kar-
sit1 bir yaklasimdir. Bu iki kuramsal yonelimle benzer bicimde siber-
feminizm, hem teknolojiyi dontstiiriicli bir gii¢ olarak hem de cinsi-
yetin, bedenin ve kimligin teknolojik baglamda yeniden diisliniilme-
sine olanak taniyan bir alan olarak gérmektedir.

Bu ¢alisma, siberfeminizm ile feminist posthiimanizmin kuramsal
ve pratik tartismalar1 ekseninde bedene ve kimlige dair teknolojinin
sundugu yeni olasiliklar1 ele almaktadir. Bu baglamda, siberfeminist
sanat alaninda tretilen yapitlar iizerinden s6z konusu iliskiler somut



150 Dikkol Akcay

bicimde tartisilmaktadir. Makalede, farkli sanatsal iiretimler siber-
feminist sanat baglaminda ele alinmakta; yapitlarin sundugu yeni
varolus olanaklari, gelecege yonelik tahayyiiller ve elestirel tasarim-
lar incelenmektedir. Oncelikle siberfeminizm ve feminist posthiima-
nizmin kuramsal birlikteligi aciklanmakta; ardindan siberfeminist
sanat ve teknolojiyle olan iliskisi tartisilmaktadir. Yazilim, tasarim,
teknoloji, beden ve hibritlik ekseninde; VNS Matrix, Lynn Hershman
Leeson, ORLAN ve Hito Steyerl gibi sanatc¢ilarin beden, tiirler arasi
geciskenlik ve teknolojik melezlik temsilleri analiz edilmektedir.
Tirkiye'de posthiimanizm ile feminist sanat iligkisini ele alan (Ermis,
2024), beden ve sanat iligkisini posthiimanist ve feminist bir pers-
pektifle aciklayan (Boztepe Mutlu, 2017), siborg-feminist ve siberfe-
minist sanati kadin imgesiyle birlikte degerlendiren (Ermis, 2017),
cagdas sanatta siberfeminizmi ‘Oteki beden’ kavramiyla ele alan
(Cizmeciler ve Gok, 2025) calismalar bulunmaktadir. Bu calisma ise
farkl olarak siberfeminizm ve feminist posthiimanizm arasinda iliski
ekseninde; bedenin yalnizca biyolojik degil; teknolojik, dijital ve ilis-
kisel bir 6zne olarak yeniden tanimlandig1 sanat pratiklerini, feminist
posthiimanist diisiincenin merkezinde yer alan tiirctiliik karsiti etik,
iliskisel 6znellik ve insan-merkezli olmayan gelecek tasavvurlarini
somutlastirarak tartismaktadir. Bu anlamda ¢alismanin amaci; siber-
feminizm ile feminist posthiimanizm arasindaki kuramsal kesisimi
goriinir kilmak ve bu kesisimin sanat pratikleri araciligiyla tiirler
arasi etik, iliskisel 6znellik ve insan-merkezli olmayan ontolojiler
baglaminda nasil ifade edildigini ortaya koymaktir.

Literatiir Tartismasi

Siberfeminizm ve Feminist Posthiimanizm

Siberfeminizm, feminist diisiincenin siber uzamla kuramsal ve pratik
diizlemde bag kurdugu, dijital cagda iletisim ve teknolojik ilerlemeler
cercevesinde feminist argiimanlarin tartisildig1 bir yaklasimdir. Si-
berfeminizmi, teknolojiye ve dijital iletisimdeki yerine gore liberal ve
radikal yaklasim olmak tizere ikiye ayiran Hall (1996), her iki yakla-
simin da yikicl karsi-kiiltiirii yansitmada ortaklastigini ifade eder.
Ancak bir yanda toplumsal cinsiyete dayal ikilikleri tanimayan 0z-
glrlestirici bir iitopya hayali varken, diger yanda dijital ortamlarda
cinsiyetciligin yeniden iiretildigine ydnelik elestirel bir tutum s6z
konusudur (Hall, 1996, 148). Dijital ortamlarda feminizmin yer alis
tarzlarina gére konumlanan bu ayrim ayni zamanda dijital iletisimin
olanaklarini iyimser ve elestirel yonden degerlendiren, ¢ok seslilige
ve ifade Ozgiirliigiine tanidig1 olanaklar kadar 6zellikle politik diiz-
lemde mevcut toplumsal ayrimlari yeniden iirettigi yoniindeki elesti-
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rilere kadar halihazirda var olan tartismalarla értiismektedir. Orne-
gin Plant (1997) gibi kuramcilar kadinin dijitallesme ve tekno-kiiltiir
icerisinde etkin bir yere sahip oldugunu teknolojinin 6zgiirlestirici
glci ile birlikte ele alirken teknolojinin cinsiyetci yapisina dikkat
ceken yaklasimlar (Varol, 2014; Kiiciik6z Aydemir ve Geng, 2024) da
siberfeminizmin teknoloji ile kurdugu bu iliskileri ve ona yo6nelik
tutumlarn farkli yonleriyle tartismaktadir. Ancak siberfeminizm, fe-
minizmin tarihsel ve felsefi pratiklerini kadinlarin farkhiliklarini dik-
kate alan ¢evrimici veya ¢evrimdisi feminist projeler ve aglarla iliski-
lendirmenin yollarini1 bulabilmekte ve bdylece internette feminist bir
siyaset yaratmak ve kadinlar1 gliclendirme amacini feminist analiz,
elestiri, stratejiler ve deneyimlerle yeniden yorumlayip aktarabil-
mektedir (Wilding, 1998). Bu baglamda, feminizm icerisinde dijital-
lesme pratiklerinin tarihsel bir dlizleme yaslanarak tartisilmasi, eles-
tirel tutumlar i¢in ¢6ziim olanaklarini g¢esitlendirmektedir. Nitekim
feminist dalgalarin ortaya c¢ikis siirecleri dikkate alindiginda, her
feminist hareketin kendisinden dncekiyle elestirel bir séylem igerisi-
ne girerek miicadele zeminini genislettigi ve ortaya ¢ikan yeni sorun-
lara karsi, gerek kuramsal gerekse pratik diizlemde, miisterek bilgi-
nin de yardimiyla, cevaplar tirettigi goriilmektedir.

Cogunlukla internet tabanli miicadele bigcimlerine odaklanilarak
ele alinan siberfeminizm ayn1 zamanda ileri teknoloji, yapay zeka ve
robotik sistemler gibi alanlar ekseninde de diislinsel agilimlar yaratir
ve teknolojiyi yalnizca bir arag olarak ele almayip, cinsiyetin doniise-
bilecegi alternatif bir varliksal zemin de sunmaktadir. Net bir tanimi
ve politik konumu benimsemeyen, postfeminizm ile postyapisalcili-
gin mirascisi olan siberfeminizm, yeni elektronik teknolojilerin ka-
dinlara siber uzamda yeni diller, programlar, platformlar, imgeler,
akiskan kimlikler ve ¢oklu 6zne tanimlar1 yaratmalan igin taze bir
baslangi¢c sunacagina dair giiclii tekno-iitopik beklentilerle baslar;
kadinlarin bilgi teknolojisini yeniden kodlayarak, yeniden tasarlaya-
rak ve yeniden programlayarak kadinlik durumunu degistirmeye
yardimci olabilecegi diisliniiliir (Fernandez ve Wilding, 2002:18;21).
S6z konusu tekno-iitopik baslangiclar icerisinde kuskusuz en bilineni
Haraway’in Siborg Manifesto’su (2006) ve cinsiyet kimliklerinin sinir-
larini asan mitsel siborg figiirtidiir. Teknoloji temelli kurgulanan ve
titopik bir gelecegin 6znesi olan siborg, postmodern feminizmde ele
alinan haliyle cinsiyetin akiskanlhigini ve performatifligini (Butler,
2008) temsil eder. Haraway (2006: 5), “toplumsal cinsiyet sonrasi
(post-gender) diinyanin yarati1” ve mitik bir kahraman olarak sun-
dugu bu figiir ile feminizmin temelde miicadele ettigi bedensel ikilik-
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lere karsi alternatif bir varolus bicimi 6nerir. Bir tasavvur olan si-
borg, “ikilikler labirentinden bir cikis yoludur (...) giiclii bir ideal he-
teroglosya, ‘cok sesli gosterenler’ hayalidir” (Haraway, 2006: 74). Bir
idea gibi sekillenen ve temelinde feminist tartismalarin yer aldigi
1985 yilina tarihlenen bu metinin ardillarinda (VNS Matrix, 1991,
Plant, 1997) teknoloji ve feminizm arasindaki iliskinin giiclii argii-
manlarini gérmek miimkiindiir. Ancak bu tekno-iitopik yaklasimlar,
gercek diinyadaki sinirlamalar1 ve diger toplumsal esitsizlikleri goz
ard ettigi, kadinlar politize etmedigi ve geleneksel cinsiyet kalipla-
rin1 yeniden Urettigi yoniinde elestirilere maruz kalmaktadir (Polat
ve Polat, 2024: 15). Buna ragmen siberfeminizm, dijital teknolojilerin
actigl yeni teorik ve pratik tartismalara feminist diisiincenin dahil
olmasinda, sliregelen cinsiyet esitsizliklerini, cesitlenen cinsiyet kim-
liklerini ve alternatif beden ve kimlik tasavvurlarinin yeniden gorii-
niir hale gelmesinde rol oynamistir. Siberfeminizm, erkeklerin sibe-
ruzamdaki baskici ve sdmiiriicii yapisini elestirerek toplumu, cinsi-
yetci eril iktidara karsi kendi kimlik siyasetleriyle yiizlesmeye davet
etmektedir (Kantar, 2024: 125). Ozellikle siborg gibi varliklarla go-
riintirliik kazanan, cinsiyetin verili toplumsal normlarini asmaya cali-
san yar1 makine-yari insan olan varliklar, “erkegin” 6tekisinin tekno-
lojik olarak aracilanmis feminist bir figlir olarak tanimlanabilir
(Lindberg, 2022: 42). Cinsiyeti asindiran ve insan merkezli formlari
sorgulayan bu yaklasimiyla siberfeminizm, insan1 sabit ve sinirlari
bir varlik olarak tanimlayan hiimanist yaklasimi elestiren posthiima-
nist felsefenin diisiinsel alanina dahil olur. Bu noktada posthiima-
nizmi, siberfeminizmin baglandigi daha genis bir kuramsal ¢erceve
olarak ele almak miimkiindiir.

Posthiimanizm, postmodernizm, bilim ve teknoloji g¢alismalari,
kiiltiirel calismalar, edebiyat elestirisi, postyapisalcilik, feminizm,
elestirel teori ve postkolonyal ¢alismalar ile iliskilendirilen; hiima-
nizmin krizini a¢iklayan ve bu krizle ilgilenen fikirler i¢in bir semsiye
terimdir (Ranisch ve Sorgner, 2014: 14). Ayni zamanda, insan olma-
nin ne anlama geldigini arastiran etik bir proje olarak posthiimanizm,
organik beden, makine ve diger yasam bicimlerinin birlikte evrildigi
ve birbirine bagimh oldugu kapsayici bir perspektif sunmaktadir
(Baelo-Allué ve Calvo-Pascual, 2021: 7). Bu tanim, posthiimanizmin
yalnizca felsefi degil, ayni1 zamanda etik ve politik bir yonelim tasidi-
gin1 da gostermektedir. Boylece, posthiimanizm etik olarak verili
0zneyi bastan reddettiginden, feminizmin toplumsal cinsiyet, norma-
tif beden, cinsiyet ve 6znellik tanimlarina yonelik elestirileriyle 6r-
tilsmektedir. Ozellikle hiimanizmin merkezinde yer alan insan tasav-
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vurunun erkek, beyaz, saglikli, heteroseksiiel ve ekonomik yénden
ayricalikli olan bir 6zneye dayanmasi, bu kesisimdeki elestirel sorgu-
lamanin temel odagini olusturmaktadir. Bu ortak elestiri zemini, fe-
minist dlisiincenin posthiimanist kuramla kurdugu temel bag1 gorii-
niir kilmaktadir. Bu noktada, feminist hareketin ve diislincenin uzun
sliredir miicadele ettigi erkek 6znenin posthiimanist diisiincede de
elestirilen merkezinizde yer almasi, bu iki elestirel diisiinsel hattin
bir araya gelmesini miimkiin kilmistir. Eril bakis acisini insanla bir
tutan feministler, evrenselci bir egilim gosteren ve ‘kadinsi’ olani
degersizlestirilen, kadini1 6tekinin yapisal konumuna hapseden anla-
yis1 reddederek (Braidotti, 1996: 255) posthiiman diistince ile bagla-
rini en basta kurmus gériinmektedir.

Bu iligki, feminist posthiimanizm olarak adlandirilan 6zgiil bir ku-
ramsal yonelimin zeminini olusturur. ‘Feminist posthiimanizm’, insan
sonrasina ve insan olmayan 6znellie dayanan feminist kuramlar,
insan bicimci olmayan hayvan ya da teknolojik étekileri kucaklayarak
posthiiman bir etik déonlisiimi harekete gecirirler (Braidotti, 2017:
29). Insanin her seyin 6lgiisii oldugu kanaatinden uzaklasmak, hii-
manizmin verili insan tanimini kapsayan normatif degerleri yerinden
etmeye calisan posthiimanizm ile birlesen feminist anlayis, yukarida
deginilen Haraway’in teknoloji ve beden birlikteligini temsil eden
siborg figiiri ile belirginlesir. Feminist posthiimanist diisiinceyi olus-
turan yaklasimlar, ayn1 zamanda tiirciiliik karsithgini1 ortak bir ku-
ramsal zemin olarak paylasmaktadir. Ryder'in (2017: 54) ifadesiyle
insanlarin diger tiirlere yonelik kor kibri ve 6l¢iisiiz narsizmine yone-
lik elestirel bir itiraz niteligi tasiyan tirciiliik karsithgi, diger canlila-
rin varhigin1 yalnizca insan ¢ikarina bagh goéren antropomerkezci
bakisa karsi yoneltilen bir meydan okumadir. Tiirciiliige yonelik bu
elestirel yaklasim, insani ayricalikli ve istisnai bir varlik olmaktan
cikararak canli varlik hallerinin gesitliligine hak odakl yaklasmayn,
tiirler arasi etkilesimi etik temelli bir duyarhlikla ele almay1 6ner-
mektedir. Bu etik yonelim, posthiiman 6znenin nasil kavramsallasti-
rildigin1 da belirler. Boylelikle, hem feminist hem de posthiimanist
diisiince, 6znenin sinirlarini genisleten ve insan-merkezli tahakkimii
asmaya yonelen yeni bir ontolojik ve etik cogullugun kapisini aralar.
Dolayisiyla siborg, insan-makine-hayvan ayrimlarini asan ve post-
hiiman 6zneyi somutlastiran en giiclii diistinsel figiirlerden biri ola-
rak degerlendirilebilir.

Bu kuramsal cerceve, kimlik ve 6znellik tartismalarini sabit kate-
gorilerden uzaklastirir. Bu baglamda posthiiman feministler, kimlik-
leri ikili karsitliklar tizerinden tanimlamak yerine; cinsellestirilmis,
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irksallastirilmis ve dogallastirilmis etkilesim kaliplarini bozarak kim-
liklerin sabitlesmis yerlerini altiist etmek icin yollar aramaktadir
(Braidotti, 2017: 37). Bu kuramsal yonelim, yalnizca teorik tartisma
diizeyinde kalmamakta, kiiltlirel ve sanatsal iiretim pratiklerinde de
karsiligini bulmaktadir. Nitekim giderek artan sayida feminist kiltii-
rel kuram ve edebiyat calismalari ile yeni medya pratikleri ve sanat
yapitlari, posthiiman siborg bedeni ve kadinlarla makinelerin yeni-
den birlesim olasiliklarini degerlendirmektedir (SubRosa, 2002:
146). Benzer bicimde distopik bilimkurgu temali filmlerde, medya
calismalarinda ve edebiyat elestirilerinde feminist posthiimanist
temsillere dayanak olusturan tartismalar1 gormek miimkindiir (Em-
pey ve Kilbourn, 2023; Kasurka, 2024). Bu baglamda 6zellikle siber-
feminizmin posthiimanizm ile bagini kuran temel argiimanlarin tek-
noloji, beden ve kimlik oldugu goriilmekte, makine-insan iliskisi ara-
ciigiyla kurulan yeni 6znellik ihtimalleri sanat, edebiyat, sinema ve
medya gibi alanlardaki iiretimlerle somut hale gelmektedir.

Siberfeminist Sanat ve Teknoloji iligkisi

Siberfeminist sanati, feminist hareketin siiregelen sanatla direnis
bicimlerinden birisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Politik bir
hareket olan feminizmin ayni zamanda sanat alanina tasan tezahiir-
leri kuskusuz yeni bir olgu degildir. Giris béliimiinde kisaca deginilen
feminist dalgalar ekseninde gelisen birinci ve ikinci kusak feminist
sanat, resimden video sanata, performanstan enstalasyona ve fotog-
rafa kadar farkli sanat pratikleriyle hareketin icerisinde ele alinan ve
miicadeleye konu olan unsurlar disa vurarak gortnir kilmistir (Fer-
nandez ve Wilding, 2002: 21; Dénmez Aydin, 2017; Dastarli, 2021).
Siberfeminist sanat ise, posthiiman felsefeyle kesisen yonleriyle bir-
likte, dijitallesmenin 6ne ¢ikan pratikleri olan insan-makine bilegimi,
sanal gerceklik ve yapay zekay1 daha yogun bicimde kullanarak; cin-
siyet, beden ve kimlik kavramlarini yeniden ele almaya olanak tani-
yan elestirel bir ifade alani yaratmaktadir. Bu baglamda, siberfemi-
nist sanat, teknolojinin ataerkil yonlerini elestirir ve altiist ederken
kapsayicilify, cesitliligi ve gliclenmeyi tesvik eder ve siberfeminist
sanatgilar siklikla siborg kimlikleri, sanal bedenler, cevrimigi toplu-
luklar ve teknolojinin toplumsal cinsiyet deneyimleri tizerindeki etki-
si gibi temalarla ilgilenmektedir (Polat ve Polat, 2024: 21). Dolayisiy-
la teknoloji ile dogrudan iliski olan bu sanat, insan merkezli yapidan
ve erkek egemen miidahalelerden azade olmayan dijital kiiltiir iceri-
sinde aktif bir miicadele alaninin acilmasini da saglamaktadir.

Insani, evrendeki canli-cansiz varlik tiirleriyle birlikte diisiinme-
nin gerekligini vurgulayan siberfeminizm, bu yoniiyle tiirciliigii red-
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dederek cinsiyete dayali ikilikleri sarsan bir imge (siborg gibi) de
yaratmaktadir. Bu imgenin degeri, gliniimiizde popiiler kiiltiriin dis-
topik anlatilarinda siklikla karsimiza c¢ikan ve makinelere kars: tiircii
bir refleksin varligini ifade eden anlatilar baglaminda (Giiltekin,
2023: 71) ele alindiginda daha da belirgin hale gelmektedir. Distopik
temsillerde siklikla karsi karsiya getirilen ve birbirine diisman olarak
sunulan insan-robot iliskisine karsin, siborg figilirii insan ve makine
arasindaki tiirsel siirlar asan, tiirler arasi esitlik fikrini temsil eden
itopik bir imge ve giiclii bir diisiinsel sembol olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Siberfeminist sanat da bu imgenin somut yaratimlarini, baska bir
deyisle teorinin bir de pratik olarak sunulmasini, miimkiin hale geti-
rerek feminist miicadelenin en belirgin disavurumlarindan biri olan
sanatsal iiretim alanina (Braidotti, 1996: 245) dahil olmaktadir. Ozel-
likle posthlimanist yaklasimla ve onun teknolojiye ydnelik tutumu ile
birlikte diisiiniildiigiinde siberfeminizmi de icine alan feminist sanat
anlayisinda beden olgusunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Cogun-
lukla Haraway’in insan ve makine, doga ve kiiltiir, cinsiyet ve kimlik
gibi ikilikleri bulaniklastiran mitik beden anlatisinin bunda etkisi
oldugunu belirtmek miimkiindiir. Ornegin dogrudan Siborg Manifesto
metninden esinlenerek ortaya ¢ikan siborg feminizmde, insan ile ma-
kine arasindaki sinirlari bulaniklastiran melez figiir siborg, sabit ve
dogal bir toplumsal cinsiyet kimligi fikrine meydan okuyarak top-
lumsal cinsiyeti biyolojiye indirgeyen 6zcili ve biyolojik determinist
temelli goriisleri reddeder ve kimligi, akiskan ve kesisimsel bir anla-
yisla ele alir (Polat ve Polat, 2024: 18). Boylelikle bu kimlik, yerlesik
bedensel konfiglirasyonlarin hibritlesmesini ve insan formundan
uzaklasmay1 ifade eder; bu yoniliyle posthiimanizmin tiirler arasi
iliski ve esitlik anlayisiyla paralel bicimde beden biyolojik temelli
degil, katmanl ve degisken bir varlik olarak yeniden tanimlanir.

Posthiimanizm ve feminizm arasindaki bedene ydnelik bu benzer
bakis acisina sanat da eklendiginde, bedenin yeniden tanimlanmasi-
na yonelik tahayyiiller somut bigcimde ifadesini bulmak (Boztepe
Mutlu, 2017), bu birlesimde bedenin neye benzeyebilecegine yonelik
ihtimallerin cesitliligini gormek miimkiin hale gelmektedir. Bu sanat-
sal ifade bicimlerinde ise cogunlukla robotikten yapay zekdya uzanan
farkl teknolojiler kullanilmaktadir. Boylelikle, halihazirda igerisinde
teknoloji ve insan hibritligini barindiran siberfeminizm, dogal bicim-
de teknoloji ile uyumlu hale gelmektedir. Siberfeminist sanatgilar,
siberfeminist ideolojiler ile yeni teknolojileri birlestirmekte; toplum-
sal cinsiyet esitsizliginin ve kadinlar ile erkekler arasindaki biyolojik
farklhiliklarin ortadan kalkmasina yol acacagi inanciyla insan bedeni



156 Dikkol Akcay

ile teknolojiyi yaratici birer ara¢ olarak kullanmaktadir (Zhang, 2024:
2). Ornegin hi¢ tamamlanmayan ve yeni yapitlarin eklenmesiyle her
zaman gelisim asamasinda olan Cyberfeminism Index! adl arsiv sis-
teminde, diinyanin her yerinden siberfeminist sanatgilar tarafindan
yeni medya teknolojileriyle iiretilen calismalar1 takip etmek miim-
kiindiir. Bu kolektif indeks, siberfeminist sanatgilarin yapitlarini ve
diisiinsel egilimlerini anlamak adina énem tasimaktadir. Bu ¢alisma-
nin bir diger izlegini olusturan feminist posthiimanist felsefe ile s6z
konusu sanatsal egilimleri anlamak adina siberfeminizmin feminist
posthiimanist diisiinceyle iliskilenme bi¢imlerine odaklanmak ge-
rekmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Kuramsal-yorumlayici bir yaklasima dayanan bu ¢alisma, feminist bir
kuramsal zeminde konumlandigindan, kaginilmaz olarak feminist bir
metodolojik perspektiften beslenmektedir. Feminist metodoloji, aras-
tirma siireclerini yalnizca veri toplama ve analiz teknikleriyle sinirl
gormeyen, toplumsal cinsiyetin ve cinsiyet esitsizliginin belirleyicili-
gini kabul eden, deneyimi yontemin merkezine yerlestiren, arastir-
maci ile arastirilan arasindaki hiyerarsiyi sorgulayan ve arastirmanin
nihai hedefini 6zgiirlesme olarak tanimlayan bir yaklasimi benimse-
mektedir (Hammersley, 1992). Feminist metodoloji ayni zamanda
sosyal bilimler icinde ‘bilme’ ile ‘yapma’, ‘lirlin’ ile ‘slire¢’ arasindaki
iliskiye odaklanan daha genis bir tartismanin parcasidir (Letherby,
2011: 75). Bu baglamda calisma, arastirma siirecini klasik nitel aras-
tirma yontemlerinde sik¢a karsilasilan veri toplama, hipotez olus-
turma ve analiz gibi asamalar {lizerine insa etmemekte; secilen sanat
yapitlarini, feminist posthiimanizm ve siberfeminizmin sundugu ku-
ramsal araclar araciligiyla anlamlandirmayi ve elestirel bir tartisma
zemini icinde konumlandirmay1 amaglamaktadir. Feminist arastirma-
larda yontem, ¢ogu zaman belirli bir kuramsal perspektifin diinyay:
nasil goriintir kildigiyla yakindan iligkilidir. Benzer bicimde bu c¢alis-
mada da yontem, epistemolojik bir tercih ve elestirel bir konumlanis
olarak sekillenmekte; 6zellikle sanat, beden ve 6znellik gibi alanlarda,
deneyimi, temsili ve teknolojik olani anlamlandirmaya yoénelik yo-
rumlayici ve elestirel bir okuma siirecine dayanmaktadir.

Calisma icin VNS Matrix, Lynn Hershman-Leeson, ORLAN ve Hito
Steyerl gibi sanatcilarin isleri 6rneklem olarak belirlenmistir. Ornek-
lem belirlenirken beden, teknoloji, tiirler arasi iligkiler gibi temalarin

1 https://cyberfeminismindex.com/ TeSanovi¢, A. Cyberfeminism Index: Noah'’s

Archive of Cyberfeminist Art and Culture. Third Summit on New Media Art Archi-
ving- Proceedings (Ver. 2.0) (isea-archives.siggraph.org),Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
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s6z konusu kuramsal ¢ergevelerle kurdugu elestirel iliskinin belirgin-
ligi temel 6l¢iit olarak alinmistir. VNS Matrix’in Infiltrate ve ALL NEW
GEN adl iiretimleri dijital kiiltiirde siberfeminizmin 6énciil temsilleri-
ni goriinir kildigindan; Lynn Hershman-Leeson’un Tillie the Telero-
botic Doll ve CybeRoberta iiretimleri yapay zeka, klonlama ve gozetim
teknolojileriyle bedenin yeniden insasini ele aldigindan; ORLAN’in
insan-hayvan hibritligini goérsel temsil yoluyla sorguladigindan ve
Hito Steyerl'in Animal Spirits adl1 video yerlestirmesi ise tiirler arasi
iliskilerin etik, ekonomik ve politik boyutlarini tartismaya a¢tigindan
orneklem olarak alinmistir. Bu dogrultuda, sanatcilarin ve yapitlarin
belirlenme siirecinde, sanat iiretimlerindeki beden, teknoloji, yapay
zeka, hayvan-insan iliskisi, tlrciiliik ve etik 6znellik gibi unsurlarin
siberfeminist ve posthiimanist tartismalarla kesisme diizeyi temel
alinarak analiz icin li¢ ana eksen belirlenmistir: insan-makine beden
iliskisi (1), yapay zeka ve canli-cansiz hibritligi (2), hayvan-insan tiir
sinirlar (3).

Calismada analiz stireci ise, 6nceden belirlenmis kodlara ya da ni-
cel olglitlere dayal bir teknikten ziyade, kuramin sundugu kavramla-
rin sanat yapitlarinda nasil temsil edildigini ve hangi disiinsel tar-
tismalari a¢iga ¢ikardigini ortaya koymayi amaglayan yorumlayici bir
okuma siireci araciliiyla yapilandirilmistir. Feminist posthiimanizm,
siberfeminizm ve posthiimanist kuramlarin temel kavramlarina da-
yanan bu yorumlayic1 ¢6zlimleme; Tasarim ve Yazilimda Aktivizm,
Canli-Cansiz Beden Hibritligi ve Hayvanlar ve Insanlar alt-bashklar
altinda ele alinmistir. Bu kapsamda sanat yapitlari, insan-merkezci
O0zne anlayisini sorgulayan, tiirciiliigii elestiren ve teknoloji-beden
iliskisini yeniden tanimlayan diisiinsel bir arka plan gercevesinde
analiz edilmistir. Ayrica, kimi sanatcilarin kendi iiretimlerine dair
yaptiklar1 agiklama ve metinlerden de yararlanilmis; bu icerikler,
kuramsal ¢6ziimlemeyi destekleyici bir baglam olarak analize dahil
edilmistir
Siberfeminist Sanat Pratiklerinde Feminist Posthiimanizm
Siberfeminist sanatin teknoloji ile iligkisi, erken donem otonom ma-
kinelerden video teknolojilerine ve ardindan dijitallesemeye dogru
uzanan siire¢ boyunca sekillenmeye ve degismeye devam etmektedir.
Ozellikle siberteknolojiler, bedenin sanatin bir 6znesi ya da nesnesi
haline gelmesinde; gerek temsil bicimlerini gesitlendirme gerekse
bedenin sinirlarin1 zorlayan ifade imkanlarini sunma bakimindan
cesitli olanaklar yaratmaktadir. Bu cer¢evedeki 6znellik, insan sonra-
s1 yaklasimda iliski kurma kapasitesi lzerinden diisiiniilmektedir:
kendileriyle, bagkalariyla ve diinyayla iliski kuran 6zneler aym za-
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manda faillik baglamda iliskiseldir ki bu faillik yalnizca insana 6zgii
degildir; transandantal akilla iliskilendirilen klasik anlayislara da-
yanmamakta ve benlik ile 6teki arasindaki karsithiga indirgenmemek-
tedir (Braidotti, 2021, s. 66). Dolaysiyla teknolojilerle kurulan bu
yakin iliski, feminist posthiiman anlayisla giiclii bir bag kurulmasina
zemin hazirlamakta; teknolojiyi, insanla birlikte var olabilen ve tiirler
arasi sinirlar1 asma potansiyeli tasiyan bir fail olarak konumlandir-
maktadir.

Bu béliimde tasarimdan yazilima, canli-cansiz varliklarin hibritli-
ginden hayvan-insan iligkilerinde kadar analiz edilebilecek siberfe-
minist sanat 6rnekleri ele alinmaktadir. Birbirinden ayri gibi goriilen
beden ve teknolojinin, siberfeminist sanat cergevesinde hibrit bir
varliga doniisme potansiyeli tartisiimaktadir.

Tasarimdan Yazilima Aktivizm

Siberfeminist kurami dogrudan sanatsal ve feminist aktivist iiretim-
lerin dayanagi olarak kullanan ve kendisini ‘siberfeminist medya
sanati kolektifi’ olarak tanimlayan VNS Matrix, “teknokovboylarin
oyuncaklarini ele gecirip siberkiiltiirii feminist bir bakis acisiyla ye-
niden haritalamak” olarak belirledikleri misyonlar1 ile 1991-1997
yillar1 arasinda aktif bicimde sanat yapitlar1 lireten sanatgilardan
olusur. ilk yapitlari, Haraway’in “Siborg Manifesto” metninden esin-
lenerek yarattiklar1 ve biiyiik 6lgekli reklam panolarinda sergiledik-
leri, 21. Yiizyil I¢cin Bir Siberfeminist Manifesto adli poster ¢calismas ile
ona eslik eden, jine-kanonik olarak tanimladiklar1 metinleridir (VNS
Matrix, 1992). Sanatgilar, yeni medya, fotograf, ses ve video kullana-
rak enstalasyonlardan bilgisayar oyunlarina, interaktif iiretimlerden
internete ve fanzinlere kadar ¢esitli mecralar1 kullanmis ve radikal
feminist bir dili benimsemistir. Onlara gore “kadinlar ile teknoloji
arasindaki cinsiyetlendirilmis ve toplumsal olarak kiskirtilmis iliskiyi
cikis noktasi olarak alan bu lretimler, genisleyen siber uzamdaki
egemenlik ve kontrol séylemlerini altiist ederek sorgulamistir” (VNS
Matrix). Ornegin, Infiltrate isimli illiistrasyonlar1 1994 yilinda Brave
New Girls slogani ile birlikte yayimlanmistir. Bu slogan, transhiima-
nizmi erken bir donemde tanimlayan ve teknolojik ilerlemeleri insan
merkezli bir bakis acisiyla ele alan Julian Huxley’in Cesur Yeni Diinya
(Brave New World) adli eserine bir gondermedir.
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VNS MATRIX

» Brave New " Girls

Gorsel 1: The lightbox image “Infiltrate” portrays the four members
of VNS Matrix

Huxley’e gore (1957: 14) insanlarin, hem kendi potansiyelini en
st diizeyde gerceklestirmek hem de kendi disinda kalan canhlarin
icsel potansiyellerini hayata gegirmelerine araci olmak gibi kacama-
yacagl bir gorevi vardir. Bu yaklasimi ile Huxley, insan merkezci
iyimserligi ve ilerlemeci bakis agisin1 da yansitmakta; teknolojiyi ise
bu ilerlemede itici bir gii¢ olarak géormektedir. Bu ifadelerin adeta bir
elestirisini ortaya koyan VNS Matrix sanatgilari, Infiltrate adli isleri
ile Wired dergisinin “Microserfs” baslikli kapaginda? yer alan ve bu
insanlik gorevini yerine getirdigi asikar olan Silikon Vadisi yazilimci-
larini hicve almaktadir. Dergi kapagindaki yazilimcilar gozlerini etki-
leyici bir parlaklikla gelecege dikmis ve insanligin gelisimi i¢in hare-
kete ge¢cmislerdir. Kelime anlami sizmak olan Infiltrate lretiminde
sanatgilar da tipki yazilimcilar gibi gokyiiziine bakmaktadir. Ancak
bu sefer bir yazilimci olarak degil, Avustralya ¢6liinden ¢ikan ‘harika
bir viriis’ olarak oradadirlar. Bu tasvire eklenen ‘cesur yeni kizlar’
slogani, kadinlarin bilgisayar teknolojilerine hakim olan eril soylem-
lere karsilik verebilecek giice sahip oldugunu vurgulamaktadir. Brai-
dotti’'ye gore (1996: 248) feminist kiiltiirel pratiklerden birisi olan
ironi, sistematik olarak uygulanan bir maskeyi diisiirme dozudur;
bitmek bilmeyen bir alay; asir1 1sinmis retorigin saglikli bir sonim-
lemesidir. Uretimde yer alan ve adeta Wired dergisinin kapagindaki
bilisimin 6nciileri gibi poz veren kadin sanatgilar, bir yandan 6zneyi
ters yiiz etmekte diger yandan teknolojik ilerlemelerde 6n goériilen
erkek egemen mefhumun sorgulanmasi ironik bir bigimde elestir-
mektedir. Ayni zamanda bu durumun ¢dlde ortaya ¢ikan ‘harika bir
viris” gibi tanimlanmasi, bu gorisiin yayginlasmasini ve kadinlarin
kendilerine alan agilmayan yerlere dogru sizarak, ¢ole donmiis mev-

2 https://vnsmatrix.net/projects/infiltrate, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
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cut ataerkil yapilara viriisii bulastirip bozma egilimini de simgele-
mektedir.

VNS Matrix’in, aktif oldugu yillarda ortaya ¢ikardig: farkl sanatsal
tiretimlerin tanitiminda kullandig1 anlatimlarda, radikal feminizmin
benzer séylemlerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin bir video oyunu
olarak gelistirdikleri ALL NEW GEN’in ‘video oyunlarinin mago diin-
yasini, kadina ve ikili cinsiyet disina odakli bir bilgisayar oyunu ile
bozma arzusundan dogdugunu’ belirtirler3. 1995 yilinda sunduklari
Corpusfantastica MOO adli metin tabanl bir sanal gerceklik ortamini
ise, ‘performatif bir metin; insan bedeni iizerine kurulmus ¢ok kulla-
nicili bir alan ve sayisiz varligin bulustugu sémiirgelestirilmis bir
beden’ olarak tanimlamaktadirlar. Bir beden olarak tanimlanan bu
dijital mekanda, karsilasilan dil her zaman anlasilir olmamakta; an-
lam kurmanin bagka yontemleri denenmekte; konusulan kisinin ayri-
calikli bir sinifa, irka, cinsiyete ya da tilire ait oldugu varsayimlari
bosa diismektedirt. Ayn1 zamanda bu etkinlik, ‘mikro-anlatilar ve
jestler lizerine insa edilmekte; hem sahte hem gercek diyaloglar, pro-
va edilmis ifadeler ve yanitlar, rastgele sorular ve teknik sorunlara
yonelik pragmatik ¢6ziimler’ icermektedir. Bu anlamda kullanicilarin
yaptig1 sohbetlerde sabit ve tanimli kimliklerin yerine rastlantisallik
one cikmakta, bir insanin yerine makine gecebilmekte, karsida kimin
oldugunun bilinmeden belirsiz ve 6ngoriillemez iliskiler kurulabil-
mektedir. Kullanicilarin cinsiyet, kimlik ve beden politikalar1 iizerine
diisiinmelerini amagclayan bu sanat projesi, kadin 6znelliginin alter-
natif formlarina katki sunmaktadirlar. VNS Matrix’in ataerkil bag-
lanma yapilarini sorgulayan teknolojik miidahaleleri, queer siberne-
tik cinsellige dair oyunbaz yaklasimlari ve dijital sanatin sémiirgeci-
likten arindirilmasina yonelik ¢agrilarla kesisen iiretimi; net sanat
baglaminda bu taleplerin, maddesizlesmis dijital sanat eserlerinin
Uretimlerini destekleyen zeminler lizerinde konumlandirilmasi ge-
rekliligini ortaya koymaktadir (Hurst, 2023: 44-45). Ozellikle somut
bir bicimde bedenin yer alamadig1 sanal gerceklik diinyasinda siber-
feminizmin olanaklarini acimlayan yapitta, varhigin1 gercek mekana,
gercek zamana ve gercek bedenlere borglu olan siberuzam bir meta-
for haline gelerek, gercek olmayan beden deneyimleri (Hawthorne,
1999: 227) yoluyla kimligin ve cinsiyetin akiskanligini tartisma alani
bulmaktadir.

3 https://vnsmatrix.net/projects/all-new-gen, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
4 https://vnsmatrix.net/projects/corpusfantastica-moo-and-lambda-projects, Erisim
Tarihi: 2 Nisan 2025.
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Canli-Cansiz Beden Hibritligi

Bir diger sanatc¢i, Lynn Hershman-Leeson, koyun Dolly’nin klonlan-
masi haberinden birka¢ ay sonra, Tillie ve CybeRoberta adinda iki
telerobotik oyuncak bebek yaratir ve onlara 'Dollie Klonlar1' adini
verir. Ayni sekilde programlanmis olan bu iki oyuncak bebek, esasen
iki kiz kardestir. Once Tillie’nin yaratilmas ve ardindan CybeRober-
ta'nin ortaya ¢ikmasi sanatciya gore beynin ag lizerinden gelistirilebi-
lecegi ve insansi bir aileye dogru cogaltilabilecegi anlamini tasimak-
tadir (Hershman-Leeson, 1995). Siberfeminist sanatin temel argii-
manlarini goriiniir kilan bu erken déoneme ait ¢alismada iki oyuncak
kiz bebegin gozleri kameralarla degistirilmistir. Bebeklerin sol go-
zlinde bir video kamera varken, sag goziinde ise bir internet sitesine
sol gozle kaydedilen goriintiileri aktaran web kamerasi bulunmakta-
dir. Gercek zamanli goriintii akisi tireten video kamera her otuz sani-
yede bir yenilenen bir web yayinina dénitsiir. Calismaya izleyiciler de
aktif olarak katilabilmektedir. Kullanicilar, web kamerasiyla ¢ekilen
goriintiileri izleyebilmekte ve ‘g6z simgesin’ tiklayarak bebegin kafa-
sin1 180 derece dondiiriip bulundugu alani telerobotik olarak taraya-
rak internet sitesi araciligiyla goriintiileri izleyebilmektedir.

Gorsel 3: Diagram for Tille, the Telerobotic Doll and CybeRoberta,
1995/19

Gorsel 2: Tille, the Telerobotic Doll, 19955

Fiziksel mekanda yer alan izleyiciler, iki bebegin birlikte sergilen-
digi, birbirlerinin bilgilerini korsan gibi ele gecirerek kimliklerini
bulaniklastirdig: bir ortamda herhangi bir bebegin géziinden diinya-
ya bakarak yalnizca birer pasif voyer (gozetleyici) olmakla kalmaz,
ayni zamanda sanal sibernetik organizmalara (siborg) doniisiirler.
Boylece, izleyiciler bebeklerin gozlerini kendi uzaktan ve genisletil-

5 https://www.lynnhershman.com/project/the-dollie-clones/, Erisim Tarihi: 2 Nisan
2025.
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mis gorisleri icin bir ara¢ olarak kullanmis olurlar (Hershman-
Leeson, 1995). Siberfeminizmde siklikla karsilasilan siborg figliriintin
feminist anlatida beden ve kimlikler lizerine tartismaya olanak tani-
yan mitsel izdiisiimii, Hershman-Leeson’in bu yapitinda somut bir
anlam kazanarak, sanat pratiginin kuramsal bir miicadele alani ile
iliskisini de gostermektedir. Oyuncak kiz bebeklerin sabit ve duragan
bir nesne oluslarina karsilik, izleyici ile etkilesimli bir bicimde devi-
nen gozler, izleyen ve izlenen arasindaki sinirlari bulaniklastirir. Sa-
bit bir nesneye, insan gozi ile iliskilendirilmis internet baglantisi
olan kameralarin yerlestirilmesi ve katilimci olarak insanlarin yapita
dahil olmasi, feminist posthiimanizmin canli ve cansiz varliklarin
hibritleserek bir araya gelmesini savunan yaklasimiyla da drtiismek-
tedir. Ayn1 zamanda bu calisma, cansiz nesnelere insan faktoriiniin
eklenmesi, genellikle insanlar arasi diizlemde yer bulan gérme ve
iktidar arasindaki iliskilenin nesne ve insan iligskisine dogru uzanabi-
lecegini de gostermektedir. Nitekim posthiimanist bakis agisiyla, in-
san-insan olmayan iligkiler lizerinden ortaya konan trans-bedenlilik
(trans-corporeality) kavrami, insan bedenselligini - bakterilerin veya
mikroorganizmalarin insan bedeninde var olmasi 6rneginden hare-
ketle - “her zaman insan-6tesi diinya ile i¢ ice” (Alaimo, 2010; akt.
Baelo-Allué ve Calvo-Pascual, 2021: 8) olarak gormektedir. Bu bakis
acisini cansiz nesnelere dogru genisletmek de bu anlamda miimkiin-
diir; Dollie Klonlar1 cansiz bedenlere insan bakisinin miidahil olma-
siyla insanin 6tesinde hibrit bir var olus biciminin 6éntinii agmaktadir.
Nesnelerin pasif ve edilgen olmadigin1 ‘maddelerin canliligl’ kavra-
miyla sorgulamaya acan maddesel feminizm yaklasimindan beslenen
yeni maddecilik yaklasimiyla da ortiisen (Agin, 2022, s. 45) bu sanat
liretimi, ‘canliligl’ insan-merkezli bakisin disina tasiyan bir diistinsel
zemin de sunmaktadir. Boylelikle bu sanat yapitinda, pek ¢ok canlida
bulunan go6ziin cansiz bir nesneye entegre edilmesi, bir bakima onu
nesne konumundan 6zne konumuna tasimasi ve insanla birlikte ha-
reket etmesine imkan tanimasi, insanin ayricalikli bir 6zne olarak
konumunu sarsarak, insan merkezliligine karsi bir durus sergiler.

VNS Matrix Sanat Kolektifinin ve Lynn Hershman-Leeson ¢alisma-
larinda siberfeminizmin ve feminist posthiimanizmin kesisim alanin-
dan bedene bakmak miimkiindiir. Etkilesimli bir yazilim olan ALL
NEW GEN'’i ‘beden’ olarak tanimlayan VNS Matrix ile cansiz bir mad-
de olan oyuncak bebegi video gozler araciligiyla etkilesimli bir forma
biirtindiiren Lynn Hershman-Leeson’in ¢alismalari, insan-insan ol-
mayan; baska bir deyisle bedenli ve bedensiz varliklar arasindaki
iliskiler iizerine diisiinmenin Oniinii agmaktadir. Nitekim feminist
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posthiimanist tartismalarda bedenin diger canli cansiz varliklari kap-
sayacak bicimde madde kavrami ile iliskilendirilmesi, bu yapitlarin
alt metinlerini farkli yonleriyle okumayir da miimkiin kilmaktadir.
Barad’a gore (2018: 234) tiim bedenler —sadece insan bedeni de-
gil— dilinyanin yinelenen ig-etkilesimi (intra-activity) yoluyla, yani
performativitesiyle madde haline gelir. Bu nedenle ona gore, yalnizca
“insan” bedeninin maddelestirilmesine (etkilesimde olmasina) odak-
lanmak, insan ile insan olmayan arasindaki ayrim sinirlar1 belirleyen
pratiklerin de maddelestirme siireclerine zaten dahil oldugunu goz-
den kacirmak anlamina gelmektedir. Bu nedenle maddenin statik
olmadig tersine performatiflie dayali siirekli bir olus halinde oldu-
guna yonelik vurgu, ALL NEW GEN ve Dollie Klonlar1 yapitlarinda
ortaya cikan varliklarin da birer 6zne olarak konumlanabileceklerine
isaret eder. Bu noktada, yalnizca hayvanlara yonelik hiyerarsilerle
sinirli olmayan tiirciiliik tartismalarini yapay zekalar ve diger tekno-
lojik varliklar gibi insan-dis1 6znelere dogru genisletmek de miim-
kiindiir (Gultekin, 2023, s. 66). Bu o6rneklerde, yazilima dayali bir
sohbet odasi veya teknoloji ile entegre edilmis oyuncak varliklar yal-
nizca birer nesne degil, tepki veren, etkilesim kurulan, gézleyen veya
gozetlenen, algilayan veya algilanan 6zneler (maddeler) halinde ye-
niden kurulur ve posthiimanist kuramin éne siirdiigii sekilde tiirsel
sinirlarin 6tesine, 6znellik potansiyeli tasiyan varliklara doniisiirler.
Baska bir deyisle, Barad'in i¢-etkilesim dedigi siirec aracilifiyla per-
formatiflik kazanarak kendi basina cansiz bir madde gibi goériinen
varliklar, iliskisel aglar yoluyla 6znelesebilmektedir. Bu ayni zaman-
da benzer yaklasimlara sahip farkli sanat yapitlarinin ortaya cikisi
veya yorumlanmas ile de pekismektedir. Ornegin, sanat¢1 Bianca
Hester, insan ve insan olmayan; yapay ve organik; insa edilmis ve
bulunmus niteliklere sahip maddeleri i¢c mekdnda kurguladigi bir
oyun diizeninde bir araya getirdigi yapitinda, maddeleri birbiri ile
iligkili ve etkilesimli bicimde sergilemektedir (Bolt, 2018: 68-70).
Boylece maddeler, farkli bicimlerde ve farkliliklar: tizerinden birbir-
leriyle etkilesime gecerler; her seyin baska her seyle iliski kurma
potansiyeli vardir; insan ve insan olmayan katilimcilar arasinda orta-
ya ¢ikan yeni heterojen iliskiler dogar. Boylece, feminist posthiima-
nist diisiincenin tizerinde durdugu gibi, 6zne olmanin yalnizca biyolo-
jik ya da insan merkezli olgularla belirlenemeyecegi, bunun yerine
insanin disinda kalan tiim varliklarla, yani maddenin kendisiyle bir-
likte kurulan bir stlire¢ oldugu fikri vurgulanir.
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Hayvanlar ve Insanlar

Feminist posthiimanist felsefede teknoloji baglaminda 6ne ¢ikan hib-
ritlik tartismalarina paralel olarak ilerleyen bir diger sorgulama alani
ise insan ve hayvan arasindaki esitsiz iligkilerdir. insan merkezli ve
insan1 yiicelten yapisi ile hiimanizm, hayvanlar: ve insan disinda ka-
lan diger canlilar: bir sémiirii iliskisi icerisinde hiyerarsik olarak ko-
numlandirmistir. Bu nedenle, anti-hiimanist bir perspektife sahip
olan feminist posthiimanizm, bu sémiiriiyle ylizlesme ve onu degis-
tirme egilimindedir. Donna Haraway'in When Species Meet (2008)
adli yapitina atif yapilarak Sidney Harris tarafindan Leonardo da Vin-
ci’s Dogé adiyla cizilen karikatiirde Aydinlanmaci hiimanizmin bu
elestirisini agikca gérmek miimkiindiir. Cizimde, Da Vinci'nin kusur-
suz insani yerine bir képegin resmedilmesi ve merkezden insanin
cekilip yerine bir hayvan figiirtiniin konulmasi alg1 semasin1 degis-
tirmekte, kusursuzluk imgesini insan disindaki canh tiirlerine dogru
genisletmektedir. Benzer bicimde, siberfeminizm igerisinde en ¢ok
basvurulan metaforik figiir olan ve tiirler arasindaki hibritligin de
sembolii sayilan siborg, bitki/hayvan/insan/makine bilesenlerinin
ortak yoniinii cesitlilik temelinde yansitan heterojen bir kavram ola-
rak benimsenir (Hawthorne, 1999: 221). Siberfeminist sanat anlayisi
icerisinde degerlendirilebilecek yapitlarda bu cesitliligi ve bilesimi
gormek miimkiindiir. Fransiz sanat¢i ORLAN, heykelden performan-
sa, artirllmis gergeklikten yapay zeka ve robotige ve biyogenetik tibbi
tekniklere kadar farkli malzemeler kullanarak sanatini icra eden mul-
tidisipliner bir sanatgidir. Sanati1 bir kamusal tartisma olarak ele alan
ORLAN, dogal, toplumsal ve politik determinizme, her tiirlii tahak-
kiime, erkek tstiinliigline, dine, kiiltiirel ayrimciliga ve irk¢iliga karsi
cikan yapitlariyla yerlesik kodlar1 sarsmay1 amac¢lamaktadir?. Bu an-
lamda dogrudan siberfeminist bir sanat¢i olarak tanimlanmasa da
ozellikle robotik teknolojiyi ve hayvan figiirlerini kullandig1 yapitla-
rinda, insan disi canli ve cansiz varliklarin insanla biitiinlesmesine ve
birlesmesine odaklanarak siberfeminizmin elestirel olarak ele aldigi
konulara somut 6rnekler sunabilmektedir.

ORLAN, 2024 yilinda yapay zeka ile olusturulmus fotomontaj ser-
gisinde kendisini, tiirleri tiikenmekte olan cesitli hayvanlarla birlikte;
yalnizca bas ve el gibi uzuvlarini insan formunda birakarak montaj-
lamistir. On bes farkh iliretimde, sanat¢cinin viicudunun geri kalan
pargalari plastik ve metal atiklardan, mekanik parcalardan, bilgisayar

6 https://www.architectural-review.com/essays/reputations/donna-j-haraway-
1944, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
7 https://www.orlan.eu/en/bio-biblio/biography/ . Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
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tirtinlerinden ve robotik dizaynlardan olusmakta; su ve ¢6l gibi dogal
ortamlar ¢evre Kkirliligi ile birlikte temsil edilmektedir. Cagin sosyal
olgularim1 sorguladigini; atiklar, ormansizlasma ve kiiresel 1sinma
gibi sebeplerle insan eliyle yok olan bazi hayvan tiirlerine dikkat ¢ek-
tigini belirten ORLAN, geri dontstiiriilmiis nesnelerden ve malzeme-
lerden yapilan robotlar1 viicuduna entegre ederek, dnceki teknoloji-
lerin yok ettigi seylerin yeniden insa edilebirligine vurgu yapmakta-
dir. Bu yapitlarda, ikinci dalga teknolojiler artik yikici degildir. Tersi-
ne, yasayan diinyaya karsi daha iyiliksever bir yaklasim benimsenir
ve insan, koruyucu ve muhafaza etmeye deger bir diinyanin pargasi

olarak ele alinir. OLAN, bu yeni yapltlz;rlyla inovasyonun adil, so-
rumlu ve artik insan merkezli olmamasini ummaktadirs.

Gorsel 4: Tehlike altindaki hayvanlar ve geri dontstiiriilmiis nesne
ve malzemelerden yapilmis yeni robotlar SURUM 2, yapay zeka ile
2024 yilinda olusturulmus foto-montajlar.®

Sanat¢inin liretimine dair bu manifestosu, insan, doga ve hayvan
arasinda siiregiden somiirti iliskilerinde insan merkezli yasam bi¢im-
lerinin basat aktor olarak yer almasina elestirel bir yanit olarak de-
gerlendirilebilir. Fotomontajlara detayl bigimde yerlestirilen, i¢ ice
gecen ve birbiri ile biitiinlesen canli ve cansiz varliklar araciligiyla,
bir yandan insan-makine iliskisini temsil eden siborg figiirii 6ne ¢i-
karken 6te yandan bu figiiriin hayvanlarla yan yana olusu dikkat

8 https://www.orlan.eu/en/works/photo/, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
9 https://www.orlan.eu/en/works/photo/. Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
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cekmektedir. Bu yoniiyle fotograflar, tiirler arasi geciskenligin vurgu-
lanmasi ve aralarindaki sinirlarin kaldirilmasi yoniinden siberfemi-
nist ve feminist posthiimanist fikirlerle értiismektedir. insan, hayvan,
teknoloji, robot gibi tekil ve sabit 6zneler yerine iliskisel olarak ko-
numlanmis 6znellikler ve tiirciilik yerine, etkilesime dayali anti-
hiyerarsik bir 6znellik anlayisi benimsenir. Nitekim insanlarin hay-
vanlar hakkinda ne diisiindiikleri ve hangi inang¢lara sahip olduklari
ile oldukea iliskili olan tiirciiliik olgusu (Peker Dural, 2024: 352) ek-
seninde, sanatc¢inin bu isinde hayvanlar, robotlar ve insanlara ekse-
nindeki ortak varolus kurgusu, tiirsel sinirlarin asilmasina yonelik bir
inanci da yansitmaktadir. Béylece, Braidotti'nin (2017: 29) vurgula-
dig1 haliyle, feminist posthiimanizmin insan olmayan 6znellige dair
kuramlarinda yer alan hayvan veya teknolojik 6tekileri kapsayan etik
dontisiimiin izlerini ¢alismalarda gozlemlemek miimkin olur. Siber-
feminizm ve teknoloji baglaminda ise bu yapit, kadin bedeninin tek-
noloji ve hayvanla 6zdeslesen ve doga ile biitliinlesen melez bir varli-
ga doniisiimiini simgelerken, cinsiyetcilikle tiirciiliiglin i¢ ice gecmis
iki kavram oldugunu da yeniden hatirlatmakta ve insan dis1 hayvan-
larin yasama hakkini da cinsiyetcilik gibi feminist bir mevzu olarak
konumlandirmaktadir (Giines, 2022). lyimser bir bakis acisina sahip
olan yapitinda ORLAN, cevresel atiklar ve doga kirliligine dair imge-
ler yoluyla gecmiste yapilan hatalarla ylizlesmenin énemini hatirla-
tirken, benzer hatalara diismemek adina insan-merkezli bakis agisin-
dan uzaklasilmasi gerektiginin ve bunun ancak hibrit formlarla bir-
likte miimkiin olabileceginin altini ¢izer.

Siberfeminist sanat anlayisi icerisinde hayvan sorunsalini ve me-
lezligi tartismaya olanak taniyan bir diger calisma ise Alman deneysel
video, belgesel ve hareketli gériintli sanatgis1 Hito Steyerl’in Animal
Spirits (2022) isimli video iiretimidir. 24 dakika siiren filmde, tarihi
film goriintiileri animasyon, hareketli grafikler ve belgesel roportaj-
larla i¢ ice gecmektedir. Sanat¢inin anlatimiyla yapit, “animal spirits’
fikri etrafinda insa edilmistir. Kavram esasen, iktisatci John Maynard
Keynes tarafindan ac¢gdzliilik ve korku gibi duygularin ekonomik
karar alma siireclerine etkisini aciklamak icin bir metafor olarak kul-
lanilmistir. Ancak bu metafor yapitta ger¢cek hayvan imajlarini ve
insanlarin dogaya yonelik yansitmalarina da igerek bigcimde ele alin-
maktadir. Dijital bir magara yaratan Steyerl, paleolitik doneme ait
hayvan figiirlerini, stadyumu cagristiran gorselleri ve video oyunu
tarzindaki insan ve hayvan imgelerini duvarlara yansitmaktadir. Ya-
pitin bir b6limii dijital magaradan olusurken, bir béliimiinde de sar-
kitlar bigiminde sergi mekanina yerlestirilen ve icerisinde onu dijital
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ekrana baglayan sensoérler bulunan bitki kiireleri bulunmaktadir.
Canli olan bu bitkiler ile ziyaretciler etkilesim kurabilmekte, duvara
yanslyan goriintiileri degistirebilmektedir. Ote yandan videoda, Key-
nes’i temsil eden bir anlatici da animal spirits metaforunu agiklayan
bir konusma yapmaktadir. Bu dijital magara duvarina, saklanmayy,
siginmayi, biriktirmeyi, istiflemeyi ve hatta fermente etmeyi imleyen
gorseller yansimaktadirl?. Dolayisiyla magara, tiim bu yansimalarin
bulustugu bir mekan olarak kurgulanir. Bu anlamda, dogal bir koru-
nak olarak islev gébren magara, yapitta de benzer bir amagla pek cok
farkli varligin bir arada olmasini temsil eder goriinmektedir. Ste-
yerl’in dijital ekran, ekranda gortlen insan, hayvan, magara duvari
imgeleri ile etrafta asili olan bitki kiimeleri ¢ok tiirliiliigiin 6érnekle-
rinden birisini sergiler. Nitekim bu yapit, akademisyen ve sanat eles-
tirmeni Matthew Biro icin melez bir varolusun temsilidir:

Animal Spirits, iki karsit giice odaklanir: doganin insan teknolo-

jisi ve medyasi yoluyla metalastiriimasi ve yok edilmesiyle, insanla-
rin hayvanlar ve diger organizmalarla is birligi icinde bu stireglere
direnigi. Yirtict “animal spirits” sahibi kurt figiirti, hem yikici arena-
larda hem de yenileyici magaralarda var olabilme yetisiyle, insanli-
gin dogasinda bulunan yikiciligi oldugu kadar daha sefkatli ve ézen-
li varolus bicimleri gelistirme potansiyelimizi de temsil eder. Ste-
yerl'in radikal bicimde melez ve is birligine dayali enstalasyonu, bizi
sonunda kurtarabilecek olanin degisime ve melezlige acikligimiz —
ve diger yasam ve varolus bicimleriyle iletisim kurma ve is birligi
yapma yoniindeki cesitli yetilerimiz— oldugunu éne siirer (Biro,
2023).

Bu baglamda, liretimlerde goriilen hayvanlar ve insanlar arasin-
daki iligki, tiirler arasi bir etkilesimden daha fazlisini ifade etmekte,
teknolojik, kiiltiirel ve etik anlamda yeniden diisiiniilmesi gereken bir
kesisim alani olarak belirmektedir. Posthiimanist ve feminist elestiri-
ler, hiimanizmin 6znesine ve onun ontolojik varsayimlarina yonelt-
tikleri sorgulamalarla birlikte, liberal séylemin haklar ve c¢ikarlar
temelinde kurdugu ahlaki retorigin yanilsamalarina ve yarattigi ada-
letsizliklere de karsi ¢ikmaktadirlar (Weitzenfeld ve Joy, 2014: 14).
Tirciilik karsiti varsayimlar dogrultusunda gelistirilen bu sorgula-
malar, toplumsal ve ahlaki ozgiirliiklerin tiirlere 6zgli bicimde ele
alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Baska bir deyisle, her tii-
riin varolusu 6zerk olarak ve kendi baglaminda kabul edilmeli; tiirleri
tanimlamak ya da onlara hak bahsetmek yerine; birlikte yasamanin

10 https://www.estherschipper.com/video/20-contemporary-cave-art-hito-steyerl/,
Erisim Tarihi: 2 Nisan 2025.
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esitlikci ve etik zeminini kurulmalidir. Steyerl’in ¢alismasi, dogaya
yonelik tahakkiimiin elestirisini yaparken, ORLAN bir siborg olarak
dogadaki hayvanlarla biitiinlesmeyi vurgular. Boylece, insan olmayan
varliklarla kurulabilecek daha adil ve esit iliskilerin imkani da tahay-
yul edilmektedir. Hayvan figiirleri, hem sembolik hem de somut dii-
zeyde bu iliskilerin yeniden kurulmasinda birer araciya doniisiir.
Hayvanlar da yalnizca temsil edilen degil, ayn1 zamanda insanlarla
birlikte var olan 6zneler olarak konumlanmaktadir.

SONUC

Bu makalede, feminist posthiimanizm baglaminda siberfeminist sa-
nat érnekleri incelenmis; dijital teknolojilerle donlisen beden, 6zne
ve kimlik tasarimlari, sanatcilarin ifadeleri cergevesinde tartisiimis-
tir. Siberfeminizm ve feminist posthiimanist yaklasimlarin sahip ol-
dugu kuramsal arka plan, ¢ogunlukla insan-merkezli diislinceyi sor-
gulayan, kimligin, bedenin ve cinsiyetin sabitligini reddeden ve tek-
nolojiyi 6znenin yeniden insasinda etkin bir unsur olarak ele alan
elestirel teorilere dayanmaktadir. Haraway’'in siborg metaforuyla
0zdeslesen siberfeminist teori, makine ve insan iligkisinden dijital-
lesmeye, hayvan ve insan gibi farkli var olus pratiklerinin ic ice gegti-
gi hibrit yapilara kadar genis bir tartisma zemini sunmustur. Bu ze-
min lizerinden hareket eden ve kuramsal yaklasimlari siberfeminist
feminist sanat pratikleri ile agiklamaya calisan makalede, teknoloji
ve beden birlikteliginin temsil diizeyinde kalmadigi, ayni zamanda
etik, ontolojik ve politik diizlemlerde melez varliklarla karsilik bulan
yeni 6znelik bicimleri irettigi goériilmistiir.

VNS Matrix, Leeson, ORLAN ve Steyerl gibi sanatcilarin yapitlari-
nin siberfeminist argiimanlarda ve feminist posthiimanist felsefede
tekabiil ettigi yerler analiz edilmistir. Boylece, dijital teknolojilerin,
yazilim temelli uygulamalarin yani sira, web kameralarin canhi gézler
yerine kullanildigi, hayvan ve insan arasindaki iliskinin yapay zeka
uygulamalariyla montajlanip gorsellestirildigi calismalar, teknoloji-
nin sadece bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda insan ve insan-disi
varliklar arasindaki sinirlari1 belirsizlestiren, algilama bigimlerini
dontistliren ve 6znelligi cok katmanl bir yapi olarak yeniden insa
eden bir varlik olarak islev gérdiigiinii géstermektedir. Bu baglamda,
sanatcilarin islerinde teknoloji, biyolojik olanla yapay olani birbirine
eklemleyen bir ara yliz, yeni bir varolus olasilig1 ve sabit olan her
seye karsi elestirel bir alan olarak konumlanmaktadir.

Bu sanat o6rnekleri, siberfeminizmin ve feminist posthiimanizmin
yalnizca teorik bir tartisma alani olmadigini, ayni1 zamanda etkilesim-
li ve deneysel boyutlara sahip pratik bir iz diisiim de tasidigini gos-
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termektedir. Teknolojiyle kurulan iliski, beden politikalarindan kim-
lige, temsilden yeni 6znelerin insasina kadar tiirler arasinda cesitli
melezlik stratejileri olarak islemektedir. Sanatgilar, lirettikleri imge-
lerle, sabit cinsiyet kimliklerini sorgulayan ve tiirler arasi geciskenli-
ge dikkat ceken anlatilar kurmaktadir. Boylelikle, bu liretimleri yal-
nizca birer temsil olarak degil, feminist bir ontoloji 6nerisi olarak da
okumak miimkiindiir.
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