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Arastirma Makalesi Research Article

Tiirkiye’de Bir ilk Olarak Miizik ve Deneysel
Performansin Varoluscu Anlayisla Ele Alinisi:
Adnan Coker

A First in Turkey: An Existentialist Approach to Music and

Experimental Performance: Adnan Coker

(074

Tirk resmi Uzerine galismis olan ressam ve akademisyen Adnan Coker (1927-2022), yasamis oldugu toplumun
degerlerine ve ruhuna gére hareket ederek sanatini var etmistir. Coker, 1961 ile 1966 yillari arasinda akademide
ogrencileriyle birlikte gerceklestirdigi deneysel performanslari, mizik ve varolusguluk dogrultusunda toplumun
ruhuna gore ele almistir. Bu galismanin amaci, varolusguluk, performans ve muzik iliskisinin birbirleriyle baglantili
olusunu ve Coker’in 6grencileriyle birlikte farkh disiplinleri performans denemeleri tizerinden nasil gosterdiklerini
ve Turkiye’de bir ilk olarak ne sekilde ele aldiklarini belirlemektir. Bu dogrultuda, nitel arastirmada veri toplama
yontemi olarak gorsel ve yazili envanterler taranmis; icerik analizi yontemiyle, mizik ve varolusguluk
kavramlarinin performansla iliskileri incelenmis ve sanatginin kaynaklarda yer alan ifadelerine yer verilerek
calisma desteklenmistir. Makalede ele alinan “varolusguluk, performans ve muzik iliskisi tizerine” isimli baslikta
Sartre’in varolusguluk felsefesi, performans ve caz muzik baglantisi tizerine durularak sanat tzerindeki etkisi
ortaya gikariimistir ve bu kavramlarin ortak noktalarina deginilerek iliski kurulmustur. Ortak noktalar geleneksel
Usluplardan arinmalan ve o6zgurlik ile arayis anlayisinda birlesmeleridir. “Adnan Coker’'in deneysel
performanslarl” isimli baslikta ise sanatginin ve 6grencilerinin deneysel performanslari Gzerine degerlendirme
yapilarak muzik ve varolusguluk sireci analiz edilmistir. Bu galisma strecinde Coker’in performanslari tizerinden
varolusguluk kavrami ile iliskilendirilmis herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Bu ylizden 6zgiin ¢alisma niteligi
tasiyan makale, literattirdeki bu boslugu dolduran ve tartisan bir 6zellige sahiptir. Bu ¢alisma sonunda ise
performansin, muzigin ve varolusgulugun birbirinden bagimsiz olmadigini ve birbirlerini besledigi ortaya
konulmustur; muzik ve varolusguluk varligin ifade edilmesini, performans ise bunun bedene dokilmesini veya
gorundurliguna vurguladigr bir nokta olarak ele alinabilecegini agiga ¢ikarmistir.

Keywords: Adnan Coker, Varolusculuk, Muzik, Caz, Sartre, Performans Sanati

ABSTRACT

Adnan Coker (1927-2022), a painter and academician who worked on Turkish art, created his art by acting
in accordance with the values and spirit of the society in which he lived. Between 1961 and 1966, Coker,
together with her students, conducted experimental performances at the academy, addressing the spirit of
society through the lens of music and existentialism. The aim of this study is to determine the
interconnectedness of existentialism, performance, and music, and how Coker and her students
demonstrated different disciplines through performance experiments, and how they approached these
concepts in a way that was groundbreaking in Turkiye. Accordingly, visual and written inventories were
examined as a data collection method in qualitative research; the relationships between music and
existentialism and performance were investigated using content analysis method, and the study was
supported by including the artist's statements found in the sources. The article, titled "On the Relationship
Between Existentialism, Performance, and Music," examines Sartre's existentialist philosophy and its
connection to performance and jazz music, revealing its impact on art. It also highlights the commonalities
between these concepts, highlighting their shared freedom from traditional styles and their convergence in
the understanding of freedom and exploration. Under the heading "Adnan Coker's Experimental
Performances," an evaluation of the artist's and his students' experimental performances is conducted, and
the process of music and existentialism is analyzed. During this study, no previous work linking Coker's
performances to the concept of existentialism was encountered. Therefore, this article, which is an original
work, fills and discusses this gap in the literature. The study ultimately demonstrates that performance,
music, and existentialism are not independent of each other and mutually reinforce one another; music and
existentialism can be considered as points where the expression of being is emphasized, while performance
emphasizes the embodiment or visibility of this being.

Anahtar Kelimeler: Adnan Coker, Existentialism, Music, Jazz, Sartre, Performance Art
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Giris

Performans sanati, 1970’ler ile 1980’ler boyunca Bati Avrupa,
Birlesik Devletler ve Japonya'da kiiltlrel bir eylem olarak
ortaya cikmistir. Bu yillarda performans sanati gelisirken,
bedenin sanatta ifade etme pratikleri ve beden sorgulamalari
gittikce zenginlesmistir (Carlson, 2013, s. 155). Bu gelismeyi,
performans sanatinin dogasi geregi disiplinlerarasi olusu
desteklemektedir. Ornegin; siir, dans, muzik gibi alanlarla i¢
icedir. Bu disiplinlerarasi is birligi sanata ve bedene sinirsiz bir
alan acgmaktadir. Boylece malzeme olarak geleneksel
Usluptan tamamen ayrilmaktadir. Artik performans
sanatinda sanatgl bedeni malzemenin ana 6znesi haline
gelmistir. Performans eyleminde miuzigin kullanimi igsel
durumu agiga g¢ikarmak igin bir ara¢ olmustur. Performansta
bedenin, ruhun, mizigin birbirleriyle iliskisi varolusun agiga
¢ikisinda bir yontem olarak kullaniimistir. Dolayisiyla Coker,
Ogrencilerine ve sanat ortamina yeni bir sanat eylemiyle
disincenin sinirlarinin olmadigini ve sanatta bunun nasil
eyleme dokiileceginin farkh bir yonini deneme firsati
sunmustur. Boéylece sanatgi, mizik ve varolus durumlariyla
resmin rengini, varligini ve ruhunu aramistir.

Bu baglamda varolusguluk kavramina, felsefi bir bakis acisiyla
bakildiginda: “Her nesnenin bir 6z, bir de varligi vardir. Oz,
surekli nitelikler toplulugu demektir. Varlik (ya da varolus) ise
diinyada etkin (actif) olarak bulunus demektir...Sartre’a gore,
sorumlulugunu yiklenmesine, durumunu kavramasina
baglidir. Mademki kisioglu diinyaya atilmistir, kendi basina
birakilmistir, Oyleyse yaptiklarindan sorumludur” (Sartre,
1985, ss. 8-11). Kisi eylemlerini mizik aracihgyla
gerceklestirerek i¢ dlnyasinin 6zgirligine kadar ulasir;
disinsel, duygusal ve varolussal durumunu sorgular. Bu
varolussal sorgulamayla birlikte sanatgl, sanatla kendi
varligini yaratir. Sanatgi sanati, sanata ve hayata karsi anlam
arama, sorgulama ve elestirel bir yaklasimla analiz eder. Bu
analizi mizikle gergeklestirir. Boylece mizik ve varolussalin
birlikteligi performans deneyimine i¢sel bir ruh katar.

Dolayisiyla, miuziksel varolusla sekillenen performans
deneyimleri ve resim denemeleri; Adnan Coker ve 6grencileri
(Mehmet Glleryiiz, Metin Talayman, Sener Akman, Dogan
Tirker, Olcay Sanh, Gilsen Tuncel, Oktay Anilanmert, Ayla
Birkan, Metin Acar, Ergin Kolbek, Tayfur ve Altan Candan)
(Coker, 2010a, s. 143) ile kendi i¢ dinyalarini bedensel
hareketlerden yola c¢ikarak fircaya, renge, tuvale kadar
bltlnlik icerisinde arayan ve vyansitan etkinliklerini,
Tirkiye’de bir ilk olarak temsil etmislerdir. Varolusguluk
felsefesi Sartre’in anlayisiyla sinirlandirilmis olup, bununla
baglantih olarak da performanslar caz/jazz muzik ile
iliskilendirilmistir. Bunun sonucunda miuzikten ilham alan
performans denemeleri kendi varolussal durumlarini ortaya
cikarmistir.

Art Vision, (56), 93-101/doi: 10.32547/artvision.1703741

Yontem

Adnan Coker, 1961 yilinda Tirkiye'de bir ilke imza atarak,
ogrencileriyle  birlikte  akademi iginde performans
denemeleri gerceklestirmistir. Bu oncli eylem, sanat
pratiklerinin diisiinsel ve malzeme agisindan daha genis bir
yelpazede ele alinmasina ve degerlendiriimesine sebep
olmustur. Bu acidan Coker tarafindan gergeklesen
performanslarin disiplinlerarasi kavramlarla iliskileri ortaya
konulmustur. Sartre’in varolusculugu ve mizik esliginde
performansin  gerceklestirilmesiyle  olusan  etkilesim
derinlemesine incelenmis ve g¢alisma bu etkilesim Uzerine
yogunlasmistir. Bu dogrultuda, nitel arastirma ydntemine
dayali olarak veri toplama sirecinde gorsel ve yazl
envanterler incelenmis; elde edilen veriler igerik analizi
yontemiyle degerlendirilmistir. Calismada miuzik kavrami
Pollock, Kupka gibi sanatgilarla da 6rneklendirilmis ve
performans oOrnekleriyle ele alinmistir; ayrica sanatginin
kendi ifadelerine yer verilen kaynaklardan alinan alintilarla
analiz derinlestirilmis ve yorumlar gliclendirilmistir.

Bulgular
Varolusguluk, Performans ve Miizik iliskisi Uzerine

Varolusculugu 1930'larda gelistirmis olan Fransiz Filozof
Sartre, Oznel ve bireysel ifadenin Uzerine c¢alismalarini
sirdirmistir. Sartre’a gore insan ilk var olur, sonra 6zilini
olusturur. Boylece insan en basta kendisiyle tanisir ve
ilerleme kaydeder; ancak bu sire¢ hicbir zaman
tamamlanmaz. insan eylemlerinden olusur. Zaten,
varolusculugun ana yaklasimi bu yodndedir (Harrison ve
Wood, 2016). Oznel ve bireysel kesif ise sanat tiirlerinden
olan miuzikle en iyi aciga ¢ikmaktadir. “Sanatlar arasinda
mizige Ustlin bir deger verilmesi 1800'li yillarda baslar. Fr.
Schiller, sanatlarin duygular tGizerindeki etkilerinin birbirlerine
yakinligindan ve gorsel sanatlarin, doruga ulastiginda-
aralarindaki nesnel sinirlari acmaksizin-
mizikselleseceginden s6z eder. Schopenhauer'e gbre bitiin
sanatlarin eregi miizige benzeme olmalidir” (ipsiroglu, 2006,
s. 19) diyerek sanatlarin temelini veya erisilmesi gereken
seyin muzikle saglanacagini ifade etmistir.

Ozellikle Il. Dinya Savas’nin baslamasi ve sonrasinda
toplumlarda olusan bunalim sanatin ifade pratiginin
degismesine sebep olmustur. Clinkl savas insanhgin tim
glzel disincelerini, degerlerini ve inanclarini kisacasi glzel
yasam felsefesini yok etmistir. Bu ylzden “sanatgllar,
disundrler, Bati kdltir ve uygarligini  sorgulamaya
baslamislardi. Bu sorgulama sonunda ortaya ¢ikan mutsuzluk
tablosunda yer alan birey, tarihe de sanatin, felsefenin de
degerlerine kuskuyla bakmaya baslamisti. Varolusculuk
Fransa'da iste boyle bir ortamda ortaya cikip yayildi” (Edgq,
2022, s. 118). Il. Dlinya Savasi sonrasinda manevi, sosyolojik,
ekonomik gibi sorunlar yasanmasina ragmen Paris'te farkli
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yaklasimlarda sanatsal yapilar insa edilmeye baslanmistir.
Varoluscu felsefeden soyut sanat ve caz muiizige kadar uzanan
zihinsel ve eylemsel deneyler artik baslamis ve yayillmaya
devam etmistir (Sonmez, 2019, s. 29). Sartre'in varolusculuk
anlayisinin temel felsefesi, insanin 6zgurlik anlayisi ve
mutluluk durumudur. Fakat bu 6zgtirliik tam anlamiyla Tanri
aracihgiyla insana iletiimemistir. insan evrende bireyseldir;
bu nedenle, tim sorumluluklari ve acilariyla basa ¢ikmaya
calisirken, yasadigl iyi veya kotl her seyden ayni diizeyde
sorumludur. Olumsuzluk bazen insani dibe g¢ekiyormus gibi
goriinse de insan kendini aydinliga ulastirabilecek kadar
Ozgir bir yapiya ve iradeye sahiptir (Eti, 1971, s. 45). Bu
yasanilan durumdan arinmanin yolu muzikle gergeklesir.
Zaten insan ruhunun 6zglrligi igin “... savas sonrasinda
Sartre’in etkisi Jazz ile birlikte seslenecektir” (Akay, 2017, s.
95). Sartre'a gére muzik bir yapi, bir formdur ve onun yapisi
glnlik yasama, Ozellikle de duygusalliga atifta bulunur.
Muzik, ruh ve duygu durumlarini dile getirir. Duygular
miziklesir ve sanatta bicim bulur (Stratilkova, 2011, s. 104).
Bu duygusallik ise bireyin yasanmisliklarindan olusmaktadir.
Miuzik ise bunu agiga ¢ikarmaktadir.

Bu baglamda galismada ele alinan sanat¢i Adnan Coker’in de
yasamis oldugu doénem, bu bunalimsal topluma denk
geldiginden ister istemez herkes gibi sanat¢i da etkilenmistir.
Bundan dolayr Akademide Coker ve 0&grencilerinin
performans denemeleri Sartre'in varolusculugu ve caz mizik
esliginde kendini gostermektedir. Boylece caz mizigin
spontaneligi performans sanatiyla birlesmistir. Glircan’in
(2015, s. 30) tanimiyla; “performans, sadece rastlantisallig
ile degil, izleyicinin yonlendirmesiyle de farkli bir hal alabilen,
varolussal olarak etkiye acik bir sanat dili” olarak ifade
edilmektedir. Performansta dogaglama sinirhdir. isin
yapildigi esnada dogaclamalar olsa bile, sanatgli 6ncesinde
zihinsel bir planlama yapmaktadir. Yani tamamiyla gelisigtizel
yapilan bir sanat eylemi degildir. Bu dogaclama, performans
esnasinda gerceklesir. Eyleme dokillen sanat, sanatgl
kimliginin bir yansimasiyla gerceklesmektedir. “...zaman ve
mekan diizleminde goérsel bir melodi yaratan dogaclama, bize
bu resimden bir tane daha Uretilemeyecegini ylksek sesle
soyler” (Kékdemir, 2018, s. 3). Bu noktada caz mizigin
dogaclamasi da su sekildedir:

e Dogaclanmis olanin, yaraticisi mizisyenle iliskili oldugunu
vurgular. Dogaclama, yaraticisindan ayrilamaz...

e Caz dogaclamasi acisindan isitilen mizikle onu yaratan
mizisyen arasindaki bag, dogaclamanin kesinkes hazirliksiz
yapilip yapiimadigindan ¢ok daha 6nemlidir.

e Dogaclamaci, besteci ve yorumcu kimligi, cazda dogaglama
s6z konusu oldugunda alti cizilen bir husustur oncelikle;
cllginca, olgusliz, gelisigiizel bir calis degildir kastedilen
(Brendt, 2019, ss. 178-179).

Buradaki caz mizikte yer alan dogaglama ifadeleri

performansta da gecerlidir. Bu ortak noktalar dikkat
cekicidir. Dogaglamada gergeklesen bir sey tekrarlanamaz;
clinkll ne o olay ayni olaydir, ne de sanat¢l ayni sanatcidir.
Mekan ve zaman bagkalagsmaktadir. “Hem zamansal olarak
bir simdilik s6z konusudur hem de simdiligi yasayan bireyin
mutlak 6zglrlGgi simdinin nasil yaratilacagina eslik eder. Bu
acidan caz bizim varolusumuzun mizikal yansimasindan
baska bir sey degildir” (Kokdemir, 2018, s. 2). Bu yonden caz
miuzik, varolusculuk ve Coker’le ogrencilerinin yapmis
olduklari deneysel performanslar bir biitlin olarak varhigini
izleyiciye duyurur ve bu duyurus tekrar gerceklesmeyecek
olan 6zel bir eylemdir.

Adnan Coker’in Deneysel Performanslari

1927 yilinda istanbul’da dogan Coker, 1955 yilinda egitim igin
gittigi Paris’te Soyut Ekspresyonizm akimiyla tanismis ve bu
akimi deneyimlemistir. Ayrica, Jestiiel, Art-informel ve
Tasizm gibi akimlarla da estetik bir deneyim elde etmistir.
Coker, bu sanatsal deneyimleri sonrasinda tuval ylizeyinde
lekesel ve sigratma tekniklerini kullanarak bireysel tislubunun
izini sirmdistlr. Sanatginin ele almis oldugu ve ilgilendigi
konularin basinda ilk olarak insan gelmektedir. Sanatgl
estetik bir yaklasimla, bedenin ifadesine, coskusuna ve
hareketine odaklanmis; bu hareketler sonucunda ag¢iga ¢ikan
duygular sanatinda ele almistir (inal, 2006, s. 32). Beden
hareketi duyguyu, duygu ise resimsel ve miziksel bir anlayisi
ortaya c¢ikarmistir. Coker, bu deneyimler sonrasinda beden
aracihgiyla ortaya c¢ikan resimsel rastlantisal yaklasimlari ve
cizgileri tuval ylzeyinde muzik ve varolussal baglantiyla
uygulamaktadir. 1960'h yillardan sonra Tirkiye’de yaptig
performans deneyimlerinde, onceki estetik yaklasimlarin
izleri bir altyapi belirtisi olarak gorilmektedir.

Adnan Coker’in 1961'den 1966 yilina kadar Glzel Sanatlar
Akademisi’'nde seyirci 6ninde 6grencileriyle mizik esliginde
olusturdugu gosterileri Tirkiye'deki akademi ortami icinde
saskinlik yaratacak radikal bir girisim olmustur. Clinki o
yillarda Turkiye'nin sanat ortaminda performans, fluxus ve
happening gibi glincel sanat vyaklasimlari heniz
bulunmamaktadir. Coker’in klasik ve caz mizige ilgisi bu tlr
deneysel performanslari gerceklestirmesi icin bir adim
olmakla birlikte o donemdeki toplumsal ve kiiltiirel olaylar da
sanat eylemini etkilemistir. Ornegin; 1. Diinya Savasi
sonrasinda yaygin hale gelen varolusculuk felsefesi, Bati’da
oldugu gibi Turkiye'deki sanat anlayisina da yansimistir. Il.
Dinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan  Onemli
varolusculardan Jean-Paul Sartre’a goére aksiyon, kisinin
diinya ile iliskisinde kendini kesfetme siirecidir. 1944 yilinda
yazmis oldugu denemesinde: “Tek kelimeyle, insan, kendi
6zinld vyaratmalidir. Dinyaya firlatildiginda, orada aci
cekerek, micadele ederek-azar azar-kendini tanimlar”
(Fineberg, 2014, s. 36). Yani ona goére varolusu olusturan
eylemlerdir. Sanatta bu varoluscu eylemler beraberinde
muzigi de getirmektedir. Mizik bir bakima bu siirecte kendini
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bulma ve arama aracidir. “Mizik ruhu dogrudan etkiler ve
onda yanki bulur, ¢linki az olsun ¢ok olsun mizik, dogustan
insanin igindedir” (Kandinsky, 2020, s. 69). Kandinsky’in bu
soylemi miuzik, varolus ve resmin arasindaki ince cizgiyi
aramada onemlidir. Muzik distnceyi, disiince ise eylemi
harekete gegirir. Sanatgi mizikle birlikte resim yaparken
tamamen mekandan uzaklasir. Cunki miuzik, bireyi
mekansalligin tim sinirlarindan kurtarip, somut diinyadan
soyut diinyaya tasiyan estetik bir olusumdur. Bu olusum,
duygusal hislere hakim olmakla birlikte mizigin igerigini
olusturan unsurlar olan tikellesme ve 6znellik durumunun
daha derin anlamina ulagir. i¢ ruha seslenen zamanin
algilanis bigimi, Kant'in felsefesinde “mekana 6zgi kayitsiz
bir arada- varolusu” asan igsel bir alandir. Mizik, insanin
yaratilis ruhunda yer alan sayisiz isteklerin, arzularin,
duygularin ve tim hissedilenlerin varyasyonlariyla ciddi
anlamda baglanti kuran ilk sanatsal alandir (Ferry, 2024, s.
110).

Tlrkiye’de muzik esligiyle, Coker ve 12 6grencinin katilimiyla
akademide gergeklesen deneysel performanslar, varolussal
anlami arama sirecini icermektedir. Semra Germaner,
katilmis oldugu bu performans denemeleri ile ilgili olarak
mizikle birlikte yapilan etkinliklerin varoluscu disiince
sekliyle iliskili oldugunu séylemistir. Ozellikle resmini boya ile
yapanlar muzigin jestlerine kapilarak soyut disavurumcu
calismalar yapmaktadir. Bolca kullanilan boyalar akitilarak,
kalin tabakalar veya Ust Uste etkiler birakir, kiicik boya
firgalari yerine kalin biyulk firgalarla kraft kagitlarina akitihr
ve sigratilir. Muzikle birlikte bedensel ve zihinsel hareketler
vardir. Normal atélye ortami ise bunun aksine sakindir. Bu
miziksel performans, akademinin giris holinde miizik
duyulmaya baslanildigi andan itibaren resmin bir pargasi
olarak baslar. Katilimci ve izleyicilerin etkinligiyle resimsel
performans ortak bir eyleme donilsir. Germaner, bu
etkinliklerdeki ¢alismalarin boya ile sinirli kalmadigini ifade
eder. Coker’in bu performans denemelerine ek olarak Ergin
(Kolbek) pandomim ve siir okumaktadir, Komet ve Sener de
topladiklari abslrt nesneleri mekana yerlestirmektedir.
Bunlar olurken hig¢ kimsenin fluxus akimindan haberi yoktur
ama o mantikta hareket edilmektedir (Coker, 20103, s. 138).

Coker’in bu sanat etkinliklerinde yapildigi gibi Fluxus'da da
deneysel sanat etkinlikleri; elektronik mizik konserleri, ses
enstalasyonlari, atik ve hazir nesnelerle
gerceklestirilmektedir (Antmen, 2012, s. 205). Bu benzerlik
iliskileri dikkat ¢ekici ve 6grenciler icin ise yeni bir bakis agisi
anlamina gelmektedir. Ornegin; (Gérsel 1)’e bakildiginda
Coker’in 6grencilerinden olan kisi ¢cop ve abslrt esyalara
bakarak atik malzemelerden ne lretecegine veya nasil ilham
alacagina dair oturmus, esyalarla bir enerji olusturmaya
calistigl gortilmektedir. Malzeme, mizik ve 6grenci dislinsel
bir slire¢ icerisinde beklemektedir.
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Gorsel 1
Adnan Coker Atélyesinde Ogrenci Calismasi, 1966

gz 16 STF

Not: Coker, 2010b

“Oteki” olarak
Varolusculugun

Bu durumu gozlemleyen

izleyici ise
performans eyleminde yer almaktadir.
ozlinde yatan oteki kavrami, goren ile gorilenin yer aldig
durumdur. Bakilana bakan g6z, bakilanin varligini ona
hissettirir. “Oteki” icin var olma kismini kisi kendi secmez;
kisiyi oteki gordiikce kisi secim yaparak kendi biitinlGgin,
varligini ortaya koymaya baslamaktadir (Sartre, 2000, s. 28).

Bu noktada performans eylemindeki izleyicinin varhgi,
sanat¢t ve  eylemi  gergeklestirenlerin  varolussal
ozgurliklerini ortaya ¢cikarmada “Oteki” olarak onemli bir
yere sahiptir.

Coker’in olusturmus oldugu bu sanat etkinliklerini Giltekin
Elibal su sekilde dile getirmektedir:

Bach’in Si B. Major Partitasi ile re major toccata, konkret
Miuzikte de Luc Ferrari, Pierre Schaffer, Henri Sauguet ile
Schonberg’in Orkestra icin Bes Parga’sinin esliginde
siselere, kazanlara fircalarini daldirdilar tuvallerine
(kagitlar) ilettiler, yerlere vyatip kalktilar, gizdiler...
durdular, yeniden sarildilar boyaya, ¢ini mirekkebine...
dinlediler sesleri kararttilar, actilar... puskirttdler...Her
mizik parcasinda ayri bir kagit (tuval) ile minicik muzik
parcalari bittiginde resmin bitmemis olmasi... (Coker,
201043, s. 143).

Bu mizik parcgalar bitince resimde devam ettirilmemistir.
Onemli olan o resmin bitmis olmasi degil, deneysel bir eylem
icerisinde Ogrencinin zihinsel ve ruhsal olarak o siireci
deneyimlemesidir. Bu slireg, bitmis bir resimden daha
degerlidir. Muzikle birlikte sanatcinin resim yaparken bir
devinim ve degiskenlik icerisinde olusu kendini kesfedistir.
Muzik kisinin kendi i¢ dlnyasindaki farkh durumlari
hissettirme ve duygulart harekete gecirme islevi
gormektedir. Sartre’in varolusculugunda da bitmis bir siireg
yoktur. O ylzden deneysel eylemler varolusla alakali bir
durumdur. Onemli olan o varolusu kesfetmektir.

Schopenhauer’e gore, “mizigin olaylar dinyasi ile bir ilgisi
yoktur; mizik iradenin bir kopyasidir...Hegel'e gore mizik en
oznel ve 6zglr bir i¢ yasantiyi icerir” (Fischer, 2017, s. 218).
Sartre’in insan Ozlnlin ©nceden planlanmamis ve
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tasarlanmamis olmasina iliskin yaklasimi, performans

sanatinin varligina dair dusiincesiyle ortusir. ikisi de
eylemler araciligiyla  varolusunu  olusturur. Bireyin
hareketleri, davranislari, hatta hareketsizligi bile caz

muzigindeki notalar gibi o an yasar, olir, tiketilir ve geride
birakilir ya da bosluk deneyimine varir. Bu ylizden caz mizik
varolusu hissettirir. Performans eylemi izleyici tarafindan
degil, sanatci tarafindan kontrol edilir. Performans ve sanatgi
eylemi mizikle sekillenir, animsadiklariyla deneyimi ve siireci
yasar (Zafer-Esenyel, 2020, s. 281). Sanat¢inin dislinceleri ve
eylemleri sanatini sekillendirir. Coker’'in 6grencileriyle
gerceklestirdigi  deneysel performanslari  tipki  caz
performansi gibidir. Caz miizikte ve performansta dogaglama
yapilir; sonucu farketmeksizin varolusu olusturan eylemlerin
bltlndnd sahiplenir.

Bu baglamda Coker’in sanatsal etkinlikleri, ruhsal yasantinin
ve miziksel diistinlislin soyut ve bicimsel yonii olarak ortaya
cikar. Coker, 1966 yilinda yapmis oldugu Akademi Kiltr
Senligi programinda mizik ile resim hakkinda sunlari
soylemektedir:

Schonberg resim yapiyordu. Kandinsky, Klee ve Kupka’nin
empirovizasyon; kromatik Flg vs. isimli yapitlari mizigin
fikir ve duygu yoniini zaman zaman resim malzemesi ile
yansitirlar. ‘Her tus bir notanin karsitidir’ diisiincesinde
Cezanne'in yapitinin muzikle direkt iliskisi olmasa bile tus
grubunun kurdugu senfoniyi gérmemek imkansizdir.
Fakat bizim olaya daha yakin gelelim diyorum: Burada,
resim-muizik seyirci birligi G¢ deger olarak karsimiza
cikmaktadir. Oncelikle ressamin  diger bir sanat
atmosferine ve (eleman seyirciye) ihtiyaci yokmus. Fakat
sessiz espastan sessiz guriltiye gecilmektedir burada.
Sonra, gelen seyirci yaratmaya katilmistir artik. Dikkatli bir
gozln yapitlarda, eleman-seyirci ve girilti espas gérmesi
mimkdnddr...Muzigin bilince verecegi titresim yalnizken
ressamin obje karsisindaki ve i¢ diinyasindan c¢ikan
titresimden farkli olacak. Ritmik dénemeclerin her
kosesinde denemeye katilan ve sanatcilarin kendilerine
gore hizlan ile verilecek. Hiz ve ressamca rastlantilar
kendini daha yitirmedi (Coker, 2010a, s. 144).

Coker’in bu aciklamasi zamanla muzigin elemanlari olan
melodi-ritim-kontrpuan resmin elemanlari olarak kendine
yer edindigini gostermektedir. Bundan dolayl yukarida
Coker’'in  bahsetmis oldugu ressamlardan Klee’'nin
gorislerine ve Kupka’'nin resimlerindeki mizigi nasil ele
aldigina bakmak gerekmektedir. Paris’'te yasamini sirdiren
Cek sanatgl Kupka’nin amaci, kozmik enerjiyi resimlerine
aktarmaktir. Bu enerjiyi ortaya c¢ikarmak icin miuzigi
kullanmistir. Romantiklerde oldugu gibi mizigin evrendeki
sesleri veya ses dlizenini yansittigini diisinmektedir. Kupka,
mzigin iletisim gliclinlin resimle ifade edilebilecegine, ayni
sekilde muizigin uyandirdigi duygularin ve duslincelerin
resme ait kompozisyon ve bicimlendirme unsurlariyla da

aktarilabilecegine inanmaktadir. Kupka, Bach'in seslerle
olusturdugu  fug’l renklerle  ifade  edebilecegini
diistinmistir. Ornegin; Kupka’nin “iki Renkli Fiig” (Gorsel 2)
eseri sanatcinin ilk soyut isleri olmakla birlikte, geometrik ve
hareketli sekillerin mavi ve kirmizi renkle ifade edilisi iki sesli
flug’'de oldugu gibidir. Temanin yani, iki rengin birbirini takip
edip, yakaladigi ve tekrardan kagtigi sonra tekrardan
yakalayarak i¢ ice gectigi bir déngii gériilmektedir (ipsiroglu,
2006, s. 89). Sanatta muzigin kullanimi veya resimsel ifade
edilislerin  hepsi sanat¢cinin  kesfetme durumuna ve
yaraticihgina yonlendirme yapmaktadir. Bu da yine sanatgl
varolusunun bir sorgulamasi alarak gérilmektedir. Ornegin;
Beethoven'in 7. Senfonisi hakkinda “Sartre, senfoninin
icrasinin  yalnizca senfoninin kendisinin  bir analogu
olabilecegi sonucuna varir; senfoni, varolussal olarak,
yaratihs aninda, Beethoven'in hayal gicinin bir Grini
olarak var olmustur” (Carroll, 2006, s. 404).

Gorsel 2
Frantisek Kupka, Iki Renkli Fiig, 1912

Not: Von Bonsdorff, 2019

Klee ise “mizigin coksesli yapitlarinin 6zelliklerinden bilgi
toplamali, bu evrensel alanin derinliklerine dalmali ve
degismis bir sanat gozlemcisi olarak resimde bunlarin
pesinden gitmeli” (ipsiroglu, 2006, s. 66) demektedir. Klee,
Kandinsky ve Kupka gibi sanatcilar tuval ylzeyinde miuzigi
bicimlendirme 6geleri olarak tini, ritim, armoniyi kullanir;
resimde ise bunlar renk, isik, bicim, cizgi gibi plastik
elemanlara donisir. Coker’in olusturmus oldugu muzik-
resim iliskisi ve deneysel performansta bu sanatcilarda
oldugu gibi ruhun, zihnin, bedenin kagit veya tuvalde
birlesmesi resmin temas! haline gelmektedir. Beden artik
resimsel bir nesneden ¢ikmis olup, resmin miuzikle birlikte
kendisi olmaktadir. Miziksel cosku veya muziksel hiz; cizginin
yondnd, rengin tonunu ayarlamistir ve sanat¢l ruhuyla
sekillenmistir. Dadaci Richard Huelsenbeck de “tird ne
olursa olsun, muzik ahenklidir, sanatsaldir ve zihinsel bir
aktivitedir” (Carlson, 2013, s. 141) diyerek zihnin hareketli
oldugunu vurgulamistir. Miiziksel performanslarda mizigin
bedeni harekete gecirmede ve resimsel renk, cizgi gibi
hareketlerin insanin icinden disa vuran o6zgir eylemler
oldugunu gosterir. Sartre’in “6zgirlik, varolusun o6rdugu
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kacinilmaz, degismez, ortaklasa bir kumastir” (Sartre, 1985,
s. 44) soylemi, varolusculugun ayrilmaz bir pargasi olarak
O0zglrltigin yer edindigini gosterir. Bu insan varolusunun
aciga cikisidir. Muazik hem tuval vylzeyinde hem de
performans sanatinda varolusun farkli temsil bigimlerini
gostermektedir.

Coker’in deneysel performanslarindaki aksiyon ve miziksel
eylemleri bize Pollock’'u animsatmaktadir. iki sanat¢inin da
caz mizige olan ilgisi ve bunu sanatlarinda kullanmalari
benzerdir. Lee Krasner’e gore, Pollock cazi, “bu Ullkede
gercgekten yaratici olan, 6teki tek sey” (Fineberg, 2014, s. 97)
olarak gordugini ifade eder. Bu baglamda Pollock igin cazin
dogacglama ve ritmine kapilarak resim yaptigi dile getirilebilir.
Pollock, ¢calisma 6ncesinde yapacagl is igin herhangi bir tasari
planlamaz, yaptigi an her sey sekillenir. Dogaglamadir;
“dogacglama dis-diinya olgularindan bagimsiz, ic-olgularin
genellikle bilingsiz, birdenbire olusan izlenimleridir. Bunlara
tinsel izlenimlerde denilebilir” (ipsiroglu, 2006, s. 64). Pollock
yere sermis oldugu tuval bezlerine veya kagitlarina biiytk
boya dolu kova ve yine biyik fircalarla boya akitip
damlatmaktadir. Jackson Pollock sévale resminin 6len bir
bicimden ibaret oldugunu disiinmektedir. O yiizden tuval
bezini yere sererek ¢alismayi yegler (Gorsel 3). Pollock, resim
yaparken c¢izime yaklastigl gibi baslar. Herhangi bir oOn
hazirhg! yoktur. Sanatginin yapmis oldugu her bir akitma ve
damlatma eylemle sekillenen resme aittir (Harrison ve
Wood, 2016, s. 611). “Yolculuk artik ice donuktd, tekinsiz bir
ruh arayisiydi. 1943’te taninmis ressam Hans Hofmann geng
Pollock‘a sanatinda dogaya verdigi 6nemi sordu. ‘Ben
dogayim,” oldu Pollock’'un cevabi” (Berger, 2018, s. 366).
Pollock’un buradaki bu cevabi belki de 06zglirlGgliniin
kendisidir. Clnkid doga sinirsiz bir 6zgurlige ve mekana
sahiptir. Coker ve 6grencileri de Pollock gibi icsel bir ruh
arayisindadir ve varliklarini sanatsal pratiklerle ortaya
¢ikarmanin yontemlerini denemislerdir. Burada izleyiciye
varolusculugun 6z kavramlarindan biri olan 06zglrlGgu
hatirlatir. “Ozgiirliik, insanin kendi segimlerini yapabilme ve
kendi anlamini yaratabilme yetenegidir ve varolusculugun
temel bir degeridir” (Sahin ve Boz, 2023, s. 316).

Gorsel 3
Jackson Pollock, 1950

Not: Arte, t.y.
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Rosenberg, 1952 yilinda Pollock’un resimleri icin eylem ile
sanatcinin ayri olmadigini ve bedenin resmi var ettigi tizerine
soylemde bulunmaktadir. Ona goére Pollock, tuvali salt bir
resim olarak gormemistir; icinde hareket edebilecek bir
mekana donistirmustir. Pollock resmi eylemleriyle olaya
cevirmektedir. Resimde konu hareketin kendisidir. Béylece
eylemle resim yapan sanatci, resmin uzantisi olarak varligini
temsil eder (Fineberg, 2014, s. 97).

Coker’in ogrencilerle gerceklestirmis oldugu performans
denemeleri, Rosenberg’in bahsetmis oldugu gibi eylemlerin
on planda oldugu bir sanatsal alandir. Konu sadece eylem
iceren varolustan ibarettir. Eylemin acgikladigi sey, goriinen
eylemin kendisidir (Gorsel 4-6). Coker'in akademide
baslattigi bu eylemler sanatginin  yasamis oldugu
toplumundan, kimliginden ayri degildir. Yasamis oldugu her
sey igsel bir deneyimdir. Caz muzik, Il. Diinya Savasi’nin
getirilerinde biri oldugu gibi performans ve caz mizikte
sanat¢l ve sanat varolusunu ortaya ¢ikaran bir etken olarak
gorulebilmektedir. Zafer-Esenyel’e (2020, s. 283) gore, insan
dogustan 6zl belirlenmeyen ve yasam boyunca bitmeyen bir
insa siireci icerisindedir. insan yasamindaki ¢izgisini yasam
icerisindeyken seger. Performanslardaki durumda ayni insan
yasamina benzer. Bu agidan Sartre icin de her eylem bir
performans eylemi gibidir. Varolussal durum devingen yapi
icerisinde gelisir ve degisir. Caz ve performanstaki o an
gerceklesme durumundaki donlsiim 6z belli olmamasindan
kaynaklanir. “Ozden yoksun bir eksiklikler varligi olan kendi-
icinin yazgisi, tipki bu muzisyenlerin dogaclamalari gibi
duyuldugu an geride birakilan notalara benzer. Caz miuzik,
bireyselligin ve 6zglrliglin cisimlesmesidir adeta” (Zafer-
Esenyel, 2020, s. 283).

Gorsel 4

Seyirci Oniinde ve Miizik Esliginde Birinci Resim Gésterisi, Soldan
Geride Gésteriye Katilanlardan ikisi (Oturanlar) Tayfun ve Metin
Talayman, Sagda Onde Dogan Tiirker, 1961

Not: Coker, 2010c

Coker ve 6grenciler miizigin anhk ritmine kapilarak hareket
etmistir. Tinsellikleri tuvalde soyut bir bedene ulasmistir.
Bedenlerini bir notaya donustirmdislerdir. Bu baglamda,
bedensel eylemde “ressam, diinyaya vicudunu vererek,
diinyayl resme donustlrir. Bu to6z dontsliimlerini anlamak
icin, islem yapan ve simdi varolan viicudu bulmak gerekir - bir
uzay parcasl, bir islevler demeti olmayip bir goris ve hareket
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girisikligi olan vicudu” (Ponty, 2019, s. 31) anlamak ve
kesfetmek gerekir. Ornegin; Gorsel 5'te  Coker’in
Ogrencilerinden olan Ayla Birkan muzikle birlikte viicudunu
tamamiyla resme vererek, resimle bir biitiin olmaya galistig
gorilmektedir. Tuvalde bir ritme bir tus, bir fir¢a darbesinin
vuruldugu anlasilmaktadir. Burada bedensel hareket ile
miziksel hareket birlesmistir. Miizikselligin etkisiyle beden
ve resim gorlinir bir hal almis ve hareketlilik kazanmistir.

Gorsel 5
Miizik Esliginde Resim

Not: Coker, 2010d

Miuziksellikteki ritm, performansta diizeni saglar; sanatgl
bedeni, mekansallik ve sessellik arasindaki iliskide
birbirleriyle bag kurulmasini saglar. Yapilan performatik
durumu gorinidr kilar, tekrarlamalara ve farklilasmalara
sebep olur. Clinkl performansta baslayan miuzik, bittigin an
resimde o anlik durumuyla biter. Her bir ritmsel durum
birbirlerinden farkli zamansal dilim olusturur (Fischer-Lichte,
2016, s. 228). Bu nedenle sadece ritmik zamansal bir kesiti
temsil etmez, bunun yani sira bedensel varolus izlerini var
eden mekan, miuzikle varolussal bir hafizaya donisir.
Performans eylemleri mizikle birlikte bitirildiginde ‘o an’ ve
‘ozaman’ donar. Diger bir agidan da donmus zaman ve eylem
resimle kalici bir hal alir.

Gorsel 6
Adnan Coker’in Atélye Ogrencisi, 1961-1966, Performans

Not: Coker, 2010e

Bu performanslarda ayni miuzikle gergeklestirilen her bir
sanatsal eylem ve Ogrencilerin birbirlerinden farkl Uslupla
resim yapmalari, her bireyin kendi varolussal sirecinin farkl
oldugunu gosterir. Ayni mekan da ayni muzik olmasina
ragmen performanslardaki farkli eylem sonuglarinin olusu
bile kendi basina bir varolusu temsil eder. Yapilan
performansin ikincisi birebir yapilamaz, tekrarlanamaz; tipki
caz miizik gibidir. ikisinde de varoluslar tek ve ézeldir. Coker
ve O0grencilerin caz mizikle bireysel, kaotik veya herhangi bir
duyusal varliklarini disa vurmalari varolusguluktaki eylemin
sonuclari ve 6zglirligi ile alakali bir durumdur. Bu bireysel
ifade sanatta ritim, renk, boya ve bedensel hareketlerle
varolusun iskeletini olusturur. Zaten mizik notalari ve sozleri
ruhun ve dislincenin beden bulmus halidir.

Kandinsky, sanatta her ilerlemenin maddi olmayana, soyuta
ulasmada bir tohum tasidigini sdylemektedir. Sanatgilar,
bazen bilerek bazen sezgisel olarak Sokrates'in “kendini bil”
ilkesine gore hareket eder. Sanatgi birgcok malzemeyi dener,
deneyimler, arastirir; bu ugrasin sonucunda da birgok
disiplinle bir araya gelerek ruhsal bir iletisim kurar.
Sanatgilarin en iyi 6greticisi muziktir. Mizik kendisini bu
diinyaya ait olanlarin temsiliyetiyle sinirlamamis, ayni
zamanda sanatginin ruhunu da beslemistir. Muzik, ruhun
sesli ifadesi haline gelmektedir. Temsil durumlan artik
sanatc¢inin ruhunu temsil etmez; i¢csel ruhunun disavurumu
icin mizik gereklidir. Sanat¢gi maddi olmayan miuzigin
yontemleriyle yénini bulur (Kandinsky, 2020, s. 55) ve
Sartre’in varolusgulugu ile sanatini yaratir.

Jean Paul Sartre’in varolusculuktaki gerekli olan 6zgiurlugi
cazda notalara donismektedir. Notalardan da performans
eylemine gecis yapilmaktadir. Varolusculuk, performans ve
caz muzik her seyden bagimsizdir ve dogaglama ruhu
icerisindedir. Onlari bu kadar 6zgiir yapan da budur. Caz
kabul géren mizik anlayisinin yikimidir. Gelenekten kurtulus
yoludur. Varoluscu 0zglirliglin  muzigi ile sanatsal
performansin birlesimi gegcmisin pargasi olmaktan cikarir. Bu
diisiince, Jean Paul Sartre’in “6zgirlik, kendi higligini ifraz
ederek kendi ge¢cmisini oyundisi birakan insan varligidir”
(Sartre, 2011, s. 79) sozlyle desteklenmektedir.

Coker’in duygulari harekete gecirme eylemi, muzikle resmi
bir gérmesi hem hayat yasaminda hem de sanat yapitlarinda
ayrilmadigi bir noktadir. Sanatcinin karanhgin icerisinde
aradig1 resimsel anlayis, muzikle birlikte gercekligini ortaya
cikarir. Gergekligi anlamak igin glirtiltlyd, cevresel sesleri, i¢
sesi bazen dinlemek gerekmektedir. O zaman algl ve
anlamlandirma daha derinlesir. Sanatc¢i icin mizik bazen
eylemsel, bazen ise diislinsel bir aragtir; ama her ikisi de ruha
hitap etmektedir. Bu sireg, Sartre’in varolusculuguyla
sekillenen bedensel eylem lizerinden rengi, diislinceyi ve ruh
durumunu kesfetme siirecidir.

Art Vision, (56), 93-101/doi: 10.32547/artvision.1703741



100

Sonug

Sanat, muzik ve varolus arasindaki iliski insanin yasami
anlamlandirma, sorgulama, dislincelerini ifade etme ve
ortaya cikarma anlayisina dayanmaktadir. Sartre’in varoluscu
felsefesi bireyin dinyaya geldikten sonra kaosun icinde
kendini gerceklestirme, ortaya ¢ikarma eyleminde yatarken
sanatcl bunu performans sanatiyla ruhun derinliklerinde
sorgulayarak tiniyla, boyayla, bedensel eylemle nasil ifade
edeceginin yolunu bulur ve bireysel 6zglirlik alanini yaratir.

Coker ve 6grencilerin akademide gosterdikleri yenilikci sanat
yaklasimi, 6grencileri ve izleyenleri kendi bireysel tinlerini
yaratma ve farkli agidan yaklasimlari gésterme yoniinden bir
rehber gorevi gormistir. Bunda en 6nemli sebep Coker’in
Tirkiye’de bir ilk olarak muzik esliginde resim gosterilerini
farkh ifade etme girisiminde bulunmasidir. Herkes igin ilk
deneyimleme, gbérme, duyma ve hissetme 6zelligi tasir. Bu ilk
performans deneyimlerinde caz muzik eslig§inde uygulamis
olduklari farkh sanat pratikleri ile bireysel varhgin
kokenlerine yaklasma c¢abasi gorilmuistir. Duygusal ve
disinsel olarak bireyi sorgulamaya iten varolusculuk ve
mizik iki glgli temel 6zglrliik kaynagl olarak sanatta yer
almistir. Ozellikle caz mizigin temeli dogaglama oldugundan
insanin  6zglrliginli ve vyaratma olgusunu harekete
gecirmesi Sartre’in 6zglrliik kavramiyla értiismektedir. Cazin
dogaclamasindaki o an’a ait olma durumu, Coker’in deneysel
performanslarinda hissedilir. O an ¢alan muzik, o an yapilan
resme aittir. iste o an’i sanat¢i kendi yaratir ve sanatsal
Ozglirlige ulasir. Yaraticlllk sanatta zaten 0Ozglrlige
dayanmaktadir ki; sanat¢i ne kadar 6zgirlige ulasirsa, o
kadar yeni seyler kesfeder. Bu dogrultuda varolusculukta caz
mizik, bireysel ifadenin bir temsiliyeti ve kesfi olarak
gorildigl sonucu cikarilabilir. Ayni zamanda sanatta
varolusculuk, performans eyleminin 6zgiir hareketleriyle
ortaya konulmustur; mizik ise bunlarin  6zglrce
aktarilmasinda ve uygulanmasinda etkili bir medium oldugu
gorilmistiir. Bu nedenle sanatta mizik, performans ve
varoluscu eylem bireyin varligini sorgulamasina dair bir
cevap aramistir.
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