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OZET

Kimlik olgusu, toplumsal degisimlere paralel olarak gelisen kiiltiirel, ideolojik ve sanatsal
baglamlarla sekillenen, simirlarinin belirlenmesi kolay olmayan ¢ok boyutlu bir yapiya
sahiptir. Ozellikle 1960 sonras: donemde kimlik, postkolonyal kuram ve feminizm gibi kuramlar
tizerinden temsil edilmis ve giincel sanatin merkezinde de onemli bir konum kazanmistir.
Giincel sanatcilar tarafindan sikhikla tartisilan kimlik, ozellikle feminist kuramin etkisi ile
politik ve elestirel bicimde temsil edilmistir.

Bu makalede, giincel sanat pratiklerinde kimligin temsil bigimi, doniisiimii, postkolonyal kuram
cercevesinde ele alinmig; bu kapsamda sanat pratikleriyle one ¢ikan Wangechi Mutu, Amalia
Ulman, Yinka Shonibare, Lorna Simpson ve Danh Vo gibi sanat¢ilarin kimlik temelli sanat
pratikleri incelenmigtir.

Bu ¢alismada, nitel arastirmanin dogasina uygun betimsel tarama metodolojisi kullanilarak
konuyla ilgili literatiir taramasi gerceklestivilmis, eser ¢oziimlemelerinde ise gostergebilimsel,
icerik analizi ve yorumbilimsel yontemler kullamilmistir. Giincel sanat¢ilarin pratiklerinde
kimlik temsili performans, fotograf, video ve yeni medya gibi farkl: disiplinler araciligiyla nasil
gorsellestirildigi analiz edilmigtir.

Sanat¢ilarin feminist ve postkolonyal kuramlarin etkisiyle sekillenen sanat pratiklerinde,
elestirel bicimde ele aldiklari, kimligin yalnizca bir aidiyet meselesi olmadigi, degisken ve
coklu kimlikler ile sekillendigi, ayni zamanda hegemonik gii¢lere karsi bir miicadele alani
olarak onemli bir rol oynadigr sonucuna ulasimigstir.
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ABSTRACT

The concept of identity is shaped by cultural, ideological, and artistic contexts that develop in
parallel with social changes, and it has a multidimensional structure whose boundaries are not
easily defined. Especially after the 1960s, identity has been represented through theories such
as postcolonial theory and feminism, and it has gained an important position at the center of
contemporary art. Identity, frequently discussed by contemporary artists, has been represented
in a political and critical manner, particularly under the influence of feminist theory.

In this article, the representation and transformation of identity in contemporary art practices
is examined within the framework of postcolonial theory. In this context, the identity-based art
practices of artists such as Wangechi Mutu, Amalia Ulman, Yinka Shonibare, Lorna Simpson,

and Danh Vo, who stand out in their art practices, are examined.

In this study, a descriptive survey methodology appropriate to the nature of qualitative research

was used to conduct a literature review on the subject; semiotic, content analysis, and
hermeneutic methods were used in the analysis of the works. The representation of identity in

the practices of contemporary artists was analyzed in terms of how it is visualized through

different disciplines such as performance, photography, video, and new media.

It was concluded that in the art practices of artists shaped by feminist and postcolonial theories,

identity is not merely a matter of belonging, but is shaped by variable and multiple identities,

and also plays an important role as a field of struggle against hegemonic powers.

Keywords: Contemporary art, identity, representation, feminist art, postcolonial theory.
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1. GIRIS

Modernizm sonrasi dénemde yasanan toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler, metafor, kimlik,
bellek, kiiltiir, ¢okkiiltiirliiliik, otekilik, melezlik ve temsil gibi olgulara sanatsal baglamda ilgi
gosterilmesine yol agmistir. Ancak bu olgular, 6zellikle 1960’11 yillara dek, sanat {iretimlerinde
cogunlukla yiizeysel bicimde yansimistir. 1960’lardan itibaren ise bu temalar detayl bicimde
incelenmis, ¢agdas sanatin giindeminde merkezi bir konum kazanmistir. Ozellikle kimligin
temsili, glincel sanatgilar tarafindan siklikla ele alinan temalardan biri olmustur. Bu siiregte
kimlik kavramima odaklanan sanat pratiklerinin artmasiyla birlikte, kimlik kavrami da
dontisiime ugramistir. Kimlik, bireyin ya da belirli topluluklarin nasil olustugumuz ve ne
olabilecegimiz sorulari ile iliskilendirilen farkli yaklagimlar cercevesinde ele alinmistir
(Mollaer, 2018, s. 26). Bu kavram 1970’lerde gelisen feminist sanat sdylemi ile birlikte,
enstalasyon, performans, video ve fotograf gibi sanat disiplinleri araciligiyla salt estetik iiretim
alanlarinin Gtesine gecerek kimligin temsili acisindan islevsel araglara doniigmiistiir. Bu
donemde teknoloji ve deneysel yaklasimlar1 kullanarak yeni anlatim bigimleri gelistiren
sanatc¢ilar, kavramsal anlatiya da oncelik vererek, ¢agdas sanat baglaminda kimlik sorunsalini
cok katmanli ve elestirel yaklasimlarla ele almislardir (Barrett, 2019, s. 316).

1960'larin sonlarindan itibaren, kadinlarin toplumsal konumlarini, cinsiyet rollerini ve
kimliklerini sorgulayan bir sanat hareketi olarak dne ¢ikan feminist hareket hem sanatin igerik
hem de iiretim bigimleri agisindan cinsiyet esitsizliklerine elestirel bir yaklasim getirmistir.
Ozellikle kadinlarin gériiniir olmamast iizerine mevcut disiplinlerin politik olarak sorgulandig;
kadinlarla ilgili yapilan ¢aligmalarin sadece kadinlarla ilgili degil ayn1 zamanda erkeklerin
kadinlar iizerindeki tahakkiimiinii siirdiiren toplumsal sistemler ve ideolojik semalarla ilgili
oldugu goriilmiistiir. Bu tahakkiim, sinif ve 1rk gibi karsilikli olarak birbirini etkileyen diger
iktidar rejimleriyle birlikte islenmistir (Pollock, 2008, s.1). Aslinda feminist sanatgilar i¢in asil
mesele, kadin kimliginin sanatta nasil temsil edildigidir ki, bu temsil bi¢imi, kadinlarin yalnizca
estetik bir nesne degil; 6zne olarak yeniden tamimlanmasmi igermektedir. Ozellikle tarih

boyunca sanat eserlerinde kadin figiliriiniin ¢ogunlukla eril bakis agisiyla kurgulanmasi,
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kadinlar1 pasif ve tek boyutlu kaliplara indirgemistir. Buna karsilik giiniimiizde ise feminist
sanatcilar, kadin kimligini hem toplumsal hem bireysel diizeyde daha kapsayic1 ve elestirel bir
yaklasimla temsil etmeye baslamislardir. Boylece kadin kimligi izerinden ortaya konulan sanat
tiretimleri, temsili nesneler olmanin Gtesine taginmis; izleyiciyle etkilesime giren, bireysel
varligini kutsayan ve anlatisal olarak yeniden insa edilen dinamik varliklar olarak gdsterilmistir.
Boylece kimligin temsili, duragan bir gosterge olmaktan ¢ikmis; ¢ogul ve gegirgen bir yapida
yeniden kurgulanmistir.

1990’1 yillardan itibaren ise kimlik politikalar1 postkolonyal kuramla daha giiclii baglar
kurmustur. Cokkiiltiirliiliik, gog, kiiresellesme ve cagdas sanat arasindaki iligkiler postkolonyal
perspektiften degerlendirilmis; bu ¢ergevede, Batili olmayan sanatgilarin sanatta temsil edilisi
ve taninma miicadelesi postkolonyal ¢ercevede ele alinmaya baglanmistir. Bu noktada kiiltiirel
kimlik yalnizca ait olunulan bir yer degil; insa edilen bir yapt olmustur. Giincel sanat,
Cokkiiltiirliilik, go¢ ve kiiresellesme gibi kimlik yapilarini sorgulayan ve yeniden kuran bir
alan olarak postkolonyal elestirinin etkin araglarindan biri haline gelmistir.

Bu caligmada, postkolonyal kuram gercevesinde ¢aligmalar yapan giincel sanat¢ilar ve onlarin
ornek yapitlari iizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Ayrica nitel arastirma yontemine dayali
olarak yapilandirilmis; arastirma modeli olarak betimsel tarama yontemi tercih edilmistir.
Sanatcilarin etnik ve kiiltiirel kimliklerini eserlerine nasil yansittiklari; gostergebilim,
yorumbilim ve igerik analizi metodolojileri kullanilarak incelenmistir. Calismada Wangechi
Mutu, Amalia Ulman, Lorna Simpson, Yinka Shonibare ve Danh Vo’nun eserlerine yer
verilmigtir. Bu sanatgilarin incelenmesinde, sanat pratiklerinin postkolonyal ve feminist
kuramlarla iliskilendirilebilir nitelikte olmasi, kimligin ¢ok boyutlu dogasini yansitmalar1 ve
temsiliyet sorununa elestirel bicimde yaklagsmalaridir. Sanatcilarin 6zgiin eserleri, kuramsal
acidan degerlendirilerek kimligin temsil edilis stratejileri ortaya konmustur. Bu kapsamda
calisma, sanatgilarin gorsel ve kavramsal yaklagimlarini postkolonyal ve feminist kuramla
iliskilendirerek ¢dziimlemeyi amaglamaktadir. Ozellikle feminist sanatcilar, sanat tarihindeki

temsillerin dislayict ve tek boyutlu oldugunu vurgulamis, kadin kimliginin yeniden

903



in“sanat

tanimlanmasina yonelik doniistiiriicli stratejiler gelistirmislerdir. Cindy Sherman’in “Untitled
Film Stills” serisi, Judy Chicago’nun “The Dinner Party” adli feminist tarihi yeniden yazma
girisimi ve Barbara Kruger’in metin-gorsel iligkisi iizerinden gelistirdigi elestirel yaklasima,
kadin kimliginin temsiline yonelik doniistiiricii 6rnekler olarak one ¢ikmaktadir. Sanatgilar
yalnizca kadinlar1 goriiniir kilmakla kalmamis; toplumsal cinsiyetin kiiltiirel ve ideolojik
insasini da sorgulayan bir temsil stratejisi benimsemislerdir.

1960’larda feminizm Oncelikle kadinlarin yasal haklarina odaklanmis; on yilin sonlarina dogru
ise kiirtaj ve dogum kontrolii gibi bedensel 6zerklikle ilgili reform talepleri one ¢ikmustir.
Kadinlarin bedenleri tizerinden kurulan tahakkiimii sorgulamaya baglamasi, feminizmin ikinci
dalgasini baslatan en 6nemli gelismelerden biri olmugtur. Bu kapsamda, Judy Chicago, kadin
tarihini ve kiiltiiriinlii goriiniir kilmak amaciyla gerceklestirdigi The Dinner Party (1979) adli
calismasini, ikinci dalga feminizmin etkisiyle sekillendirmistir. Eser, iicgen bigiminde
tasarlanmis ve her kenar1 yaklasik 14,6 metre uzunlugunda olan yiikseltilmis bir masadan
olusmaktadir (Bkz. Gorsel 1). Her kenarda 13 kadin yer almakta; toplamda 39 olmak iizere
tarihte onemli kadin figiirleri sembolik olarak temsil edilmektedir. Bu figiirler, insanlik tarihinin
tic farkli donemine isaret edecek sekilde diizenlenmis; islemeli yolluklar, altin kadehler, ¢atal-
bicak takimlari ve ortasinda elle boyanmis porselen tabaklar yer almaktadir. Bu yoniiyle

calisma kadin tarihini onurlandirma amaci tasimaktadir.

Gorsel 1: Judy Chicago, The Dinner Party, Enstalasyon, 1979
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Bu ¢aligma sanat tarihinde ilk biiyiik 6lgekli feminist enstalasyon olarak kabul edilmekte ve
kadin tarihinin temsil edilmesi bakimindan simgesel bir eser olarak degerlendirilmektedir.
Calisma sadece 1970’lerin feminist sanatinin giiglii bir sembolii olmakla kalmamis, ayni
zamanda 20. yiizyil sanatinin da dnemli bir doniim noktast haline gelmistir (Nilsson, 2022).
Feminist sanatin oncii figiirlerinden biri olan Barbara Kruger, metin ve goriintii arasindaki
iliskiyi sorgulayarak toplumsal cinsiyet, iktidar ve kimlik meselelerini ele almistir. ““Your Body
Is a Battleground” (Viicudun Bir Savas Alanidir) adli eseri (Bkz. Gorsel 2), kadinlarin
bedenlerinin toplumsal ve politik anlamda nasil denetlendigine dair giiglii bir mesaj

vermektedir.

Your body '

Wbattleground

Gorsel 2: Barbara Kruger, Your Body Is a Battleground (Viicudun Bir Savas Alanidir), Vinil iizerine fotografik
serigrafi, 1989

Faith Ringgold ise 1rk, toplumsal cinsiyet ve sinif temelli kimlik politikalarina odaklanan eserler
tiretmistir. Ozellikle siyah kadilarin tarihsel gériinmezligini ortadan kaldirmaya yonelik olan
Who's Afraid of Aunt Jemima? (1983) adli ¢alismasinda, metin, kumas, resim ve aplike

teknikleriyle bir hikdye yorgani (“story quilt”) olusturmustur (Bkz. Gorsel 3). Bu eser, siyah
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kadinlarin ¢ok katmanli kimliklerini hem bireysel hem kolektif bellek agisindan degerlendiren

etkili bir sanat formu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 3: Faith Ringgold, Who'’s Afraid of Aunt Jemima?, Story quilt (hikdye yorgani); aplike, metin, resim,
kumas, 1983

Feminist sanatta kimlik temsili, sadece kadinlarin sanattaki yerini sorgulamakla kalmamis, ayn
zamanda toplumsal cinsiyet, 1k, siif ve cinsellik gibi konular1 da derinlemesine irdelemistir.
Bu anlamda feminist sanat, kadin kimligini giiclendiren, doniistiiren ve genigleten bir sanat
bi¢imi olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Boylece kimlik, giincel sanatin merkezinde yer alan
kavramsal yapilardan biri olarak hem bireysel hem de kolektif diizlemde yeniden insa edilen,
sorgulanan ve performatif olarak sunulan bir olguya doniismiistiir. Ozellikle dijital
teknolojilerin sanat iiretimini doniistiirdiigii post-internet ¢aginda, kimlik temsilleri sabit
olmaktan ¢ikarak ¢oklu, parcalanmig ve akiskan hale gelmistir. Bu doniisiim, sanatin

99 €62

“temsiliyet”, “6znellik” ve “goriiniirliik” gibi temel meselelerini yeniden tartismaya agmaistir.
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2. POSTKOLONYAL PERSPEKTIiFTEN GUNCEL SANATCILARDA KiMLIiGIiN
TEMSILI

1960’lardan itibaren diisiince (kavram) temelli sanat anlayisinin yiikselisiyle birlikte sanat,
estetik bir pratik olmanin 6tesine gecerek toplumsal ve bireysel meselelerin ifade edildigi
elestirel bir platform halini almistir. Bu siirecte sanat¢inin kimligi yalnizca biyografik bir veri
olmaktan cikip, elestirel ¢6ziimleme alanina doniismiistiir. 1980°1i y1llardan itibaren ise kimlik,
cagdas sanat iiretimlerinin merkezinde daha goriiniir bir bicimde yer almaya baslamis; bu
donemde gelistirilen kavramsal sanat pratikleri, kimlik meselesini dogrudan merkeze alan ve
O0zne temelli anlatilarla sekillenen iiretim bigimlerine Onciililk etmistir. Boylelikle sanat,
yalnizca estetik bir alan degil; aym1 zamanda bireysel ve toplumsal bellek ile kiiltiirel
aidiyetlerin sorgulandig elestirel bir ara¢ halini almistir (Antmen, 2008, 5.295).

1990’11 yillardan itibaren ise dijitallesmenin etkisiyle birlikte, kimlik, bellek, ¢okkiiltiirliiliik,
toplumsal cinsiyet ve oteki kavramlar1 6zellikle yeni medya araglariyla yeniden ele alinmis ve
cagdas sanatin temel problematikleri arasinda yer almistir. Bu donemde sanatgilar, s6z konusu
kavramlar1 sadece temsil etmekle kalmayip, ayni zamanda dijital ¢cagin kiiltiirel ve estetik
baglami igerisinde yeniden iiretmislerdir. Bilim ve teknolojinin hizla gelismesi Yeni medya
teknolojilerin de gelismesini tetiklemis, bu sayede sanat, gorsel ifadenin Gtesine gegerek
pratiklere odaklanmis; interaktif, zamansiz ve ¢ok katmanli bir yapiya donlismiistiir. Bu
doniisiim, izleyiciyi sanat pratiginin aktif bir parcasi haline getirmistir. Bdylece sanat anlami
baglamsal olarak yeniden kurulan dinamik bir form doniismiistir. Bu yaklagim iginde
bulundugu an’a odaklanan bir sanatsal pratik anlayisini da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla
glincel sanat, yalnizca bellek ve kimlik meselesine degil, dijital ¢agin deneyimlenme
bicimlerine de elestirel sorgulamalar getiren bir platform haline gelmistir.

Glincel sanatgilar, kimlige dair {iretimlerinde ge¢gmis donemlere oranla hem malzeme hem de
teknik olanaklar bakimindan farkli araglara basvurmaktadir. Ozellikle 1990’lardan itibaren
hizla gelisen dijital teknolojiler, sanatin gorsel ve kuramsal anlatim bi¢imlerini doniisiime
ugratmis; kimlik temsiline iligkin sanat pratiklerini de c¢esitlendirmistir. Giincel sanat
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pratiklerinde kullanilan ses, dijital goriintii, medya icerigi, metin, fotograf, video ve sanal
platformlar gibi araglar, sanatin ¢okkiiltiirlii ve katmanli bir yapiya doniistiigliniin de acikga bir
gostergesidir. Bu durum, yalnizca estetik bir tercihten ibaret olmayip, sanat¢inin kimlik
temsiline yaklasimint ve bireysel-toplumsal deneyimlerini ifade etme bigimini de
yansitmaktadir.

Kimlik temsiline 6znel yaklasimi ile 6ne ¢ikan giincel sanatgilardan biri Wangechi Mutu
(1972—) dur. Caligmalarin1 New York’ta devam eden Wangechi Mutu'nun disiplinlerarasi
pratigi, kolaj, heykel, video ve enstalasyon gibi ¢oklu medya kullanimlariyla postkolonyal
kimlik, siyah kadin bedeni, egzotizm ve kiiltiirel melezlik gibi temalar1 birlestirir. Sanat¢inin
isleri, somiirge sonrasi kadin bedeninin tarihsel, politik ve estetik katmanlarini ¢oziimleyen
giiclii bir elestirel durus tasima niteligindedir. Ozellikle siyah kadin kimligine dair kurgulanan
imgeleri dontistiirerek hem temsilin sinirlarint sorgulamis hem de alternatif bir beden anlatist
sunmustur. Ornegin; Mutu’nun 2006 yilinda yaptig1 The Ark Collection adli ¢alismas1 (Bkz.
Sekil 4-5), sanat¢inin kolaj estetigi ile kimlik politikalarini bir araya getirdigi dikkat ¢ekici bir
ornektir. Eserde, organik formlar, hayvan parcalari, ¢igekler ve dergi kesitlerinden olusturulan
figtiratif formlar yer alir. Bu formlar, bedenin biitlinligiinii bozan ama ayni1 zamanda dogayla
biitiinlestiren bir temsil iiretir. Burada Mutu’nun sanati, Judith Butler’in (1990) toplumsal
cinsiyetin performatif dogasina dair goriisleriyle ortiisiir; beden sabit bir kimlik tastyicisi degil,
toplumsal ve tarihsel gii¢ iliskileri i¢inde yeniden {iretilen bir yiizeydir.

Sanat¢inin gorsel dili, Bell Hooks un (1992) “oppositional gaze” olarak tanimladigi direnisgi
bakisla da iligkilidir. Mutu’nun siyah kadin bedenini pargalayarak yeniden insa etmesi, Bati
merkezli bakisin nesnelestirici estetik sablonlarina meydan okur. Bu eserler, Stuart Hall’un
(1997) temsilin kiiltiirel olarak kodlandigina ve ideolojik anlamlar icerdigine dair savlariyla da
dogrudan iliskilendirilebilir. Mutu, bu gorsel kodlar: alt iist ederek alternatif bir temsil alani
yaratir. Bu kolajlarin postkolonyal estetigi, yalnizca bigcimsel degil; tarihsel olarak travmatize
edilmis bedenlerin, egzotiklestirilmis 1majlarmin  ve kiiltiirel tahakkiimiin yeniden

yapilandirilmas: olarak okunabilir. Ozellikle The Ark Collection serisinde goriilen organik
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parcalarin rastgele bir araya gelisi, kimligin dagilmis, gecirgen ve gecici dogasina isaret eder.
Burada kullanilan gorseller, yalnizca temsilin yiizeyini degil; gorme, algilama ve
anlamlandirma siireglerini de doniistiirtir (Bkz. Gorsel 4-5). Mutu’nun ¢aligmalar1 bu yoniiyle
yalnizca gorsel bir sok etkisi yaratmaz; ayni zamanda bedenin politik, estetik ve kiiltiirel
anlamlarla nasil yiiklendigini gosterir. Gorsellik araciligiyla kimlik, sadece temsil edilen bir sey

olmaktan ¢ikarak; miidahale edilen, doniistiiriilen ve miizakere edilen bir alan haline gelmistir.

Gorsel 4: Wangechi Mutu, The Ark Collection, Enstalasyon, 2006
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Gorsel 5: Wangechi Mutu, The Ark Collection, (detay), 2006

Kimlik temsiline odaklanan giincel sanatcilardan bire de Lorna Simpson (1960-) dur. Afro-
Amerikan bir sanat¢i olan Simpson, 11k, toplumsal cinsiyet ve kimlik gibi temalar1 fotograf,
metin ve video gibi farkli medyumlar1 kullanarak calismalar iiretmektedir. Ozellikle 1rk,
toplumsal cinsiyet, kimlik gibi temalar1 fotograf, metin ve video gibi medyalarla birlestirerek,
Afro-Amerikan kadinlarin deneyimlerini goriiniir kilarak kimligin nasil sekillendigi ve

algilandigi iizerine derin bir analiz sunmaktadir.

Simpson’un 1980°lerin sonunda gelistirdigi elestirel gorsel dilin onemli 6rneklerinden biri olan
Guarded Conditions (1989), adl1 ¢alismasidir. Alt1 panelden olusan bu ¢alismada her panelde,
siyah bir kadinin arka arkaya cekilmis, yiizli gériinmeyen bedeninin arka planla biitlinlestigi,
anonimlestirilmis tekrarlar1 yer alir (Bkz. Gorsel 6). Figiir hep ayni1 pozda, sirtt doniik sekilde
konumlanmigtir. Kadinin yiizii izleyiciden gizlenmis, bdylece kimligi tanimlanamaz hale
getirilmistir. Bu gorsel diizenleme hem bireyin 6zne olarak goriinmezligine hem de tarihsel
olarak siyah kadin bedenine uygulanan “isimden arindirma” ve “siluetlestirme” pratiklerine

elestirel bir gonderme niteligindedir.
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Gorsel 6: Lorna Simpson, Guarded Conditions, 1989

Sanat¢inin bu caligmasi sanat¢cinin karakteristik ifade bigimlerinden olan fotograf ve metin
birlikteligi araciligiyla, siyah kadin bedeninin temsilinde hem gorselin giiciinii hem de
siirlarini ortaya koyar. Figiiriin tekrar eden hali, onu siradanlastirir ve nesnelestirir gibi
goriiniir; ancak izleyici yliziini géremedigi i¢in, tam anlamiyla bir kimlik kuramaz. Bu ikili
durum, izleyiciyi hem taniklik eden hem de anlamlandiramayan bir belirsizlik halinde birakir.
Gorsellerin hemen altinda yer alan metinler sunlardir: “sex attacks / skin attacks / tongue attacks
/ history attacks / image attacks / hair attacks” bu sozciik gruplari, siyah kadinlarin bedenine
yonelmis tarihsel ve kiiltiirel siddet bigimlerini hem fiziksel hem sembolik diizeyde ifsa eder.
“Hair attacks” ifadesi, siyah sa¢inin siyasetini ve Bat1 merkezli gilizellik normlarina kars1 bir
direnis alan1 olarak nasil hedef héline getirildigini ima eder. “Image attacks” ise gorsel
kiiltiirdeki temsillerin sadece pasif sunumlar degil, dogrudan siddet uygulayan pratikler
oldugunu vurgular. Metin, gorselle dogrudan oOrtiismez; aciklama yapmaz ama aralarinda
carpici bir anlamsal gerilim yaratir.

Bu calisma, hem Bell Hooks un “gdrsel iktidar iliskileri” elestirisiyle hem de Stuart Hall’un
temsildeki ideolojik kodlamalar kuramiyla iliskilendirilebilir. Siyah kadin bedeni, hem “asir1
temsil edilen” hem de “gdrmezden gelinen” bir alanda konumlandirilmistir. Simpson, bu

paradoksal durumu sessiz ama etkili bir sekilde yeniden sahneye tasir. Ayrica Judith Butler’in
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(1990) bedenin toplumsal olarak kurulan bir ingsa oldugu savi, bu eserdeki figiirin hem
goriintirliigii hem silinmisligi ile paralel bir okumaya olanak tanimaktadir.

“Guarded Conditions”, sadece siyah kadin bedeninin temsiline dair bir elestiri degil; aym
zamanda gorsel kiiltiiriin kodlarina karst bir direnis bi¢imidir. Simpson, bu ¢alismasinda
izleyiciyi pasif bir gozlemci konumundan c¢ikararak, tarihsel siddetle ve temsiliyet
politikalariyla yiizlesmeye zorlar. Eser, bedenin yalnizca bir anlati alan1 oldugunu ve bu
anlatinin hem kiiltiirel hem politik olarak sekillendigini acik bir bicimde ortaya koymaktadir.
Kimlik temsiline odaklanan bir diger Nijeryali giincel sanat¢i Yinka Shonibare (1962-),
eserlerinde siklikla somiirgecilik tarihi, kimlik politikalari, kiiltiirel melezlik ve gii¢ iliskilerini
sorgulamaktadir. Hollanda ve Manchester’da Afrika pazari i¢in {iretilen ve “Hollanda baskis1”
olarak bilinen kumasglar1 israrla eserlerinde kullanmasi, “Afrikali” kimlige dair bilingli bir
gostergedir. Ayn1 zamanda Britanya’nin verdigi onur unvanini sahiplenisi de Avrupa’nin
sOmiirgeci gegmisi ve bunun giiniimiizdeki izdiisiimleri hakkinda postkolonyal tartigmalari
provoke etmeye yonelik stratejisinin bir parcasidir (Petersen, 2017, s.153). Bu batik desenli
kumaslar1 kullanmasi, kiiltiirel aidiyetin ne kadar karmasik, ge¢isli ve yapay oldugunu vurgular.
Shonibare’nin islerinde 1rk, sinif, tarih ve estetik arasindaki iligkiler siirekli olarak sorgulanir.
Sanatci, “melez kimlik” kavramini merkezine alarak hem Bati'nin somiirge ge¢cmisine hem de
glinlimiiz kiiresellesmis toplumlarina postkolonyal bir bakisla yaklasir. Eserlerinde yer alan
figiirlerin genellikle yiizii veya bas1 yoktur; bu tercih, izleyicinin figiiri belirli bir etnik kimlikle
0zdeslestirmesini zorlagtirir ve sabit kimlik kaliplarini sorgulatir. Sanat¢inin bu yaklagimi,
sabit, tekil ve 6zcii kimlik anlayislarina karst ¢ogulcu, gegirgen ve tarihsel olarak sekillenmis
kimlik tanimlarini 6ne ¢ikarir.

Sanat¢inin en bilinen calismalarindan biri olan “The Swing (after Fragonard)” (2001), 18.
ylizy1l Fransiz Rokoko ressami Jean-Honore Fragonard’in ayni adli tablosuna {i¢ boyutlu,
heykelsi bir yorum getirir (Bkz. Gorsel 7). Rokoko kiyafetleri giymis figiir, Shonibare’nin
siklikla kullandig1 batik kumaslardan yapilmis bir elbiseyle temsil edilmistir ancak figiir
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bassizdir. Bu detay hem Fransiz Devrimindeki giyotin kullanima génderme hem de kimligin

bireysel degil, kiiltiirel kodlarla olusturulmasina dair bir elestiridir.

Gorsel 7: Yinka Shonibare, The Swing (after Fragonard), Enstalasyon, 2001

Caligma, gorsel bir s6len sunmasinin yani sira dekoratif estetigi ile izleyiciyi i¢ine ¢ekerken,
ayni zamanda kolonyal siddeti, Bati’nin estetik hegemonisi ve tarih yazimindaki goz ardi edilen
konular {izerine diisiindiiriir. Bell Hooks un (1995) Art on My Mind: Visual Politics adli
kitabindaki “somiirgeci estetikle yiizlesme” olarak tanimladig: stratejik kars1 bakis elestirisiyle
de iliskilendirilebilecek bicimde Shonibare, estetik gilizelligi ve tarihsel siddeti goriiniir kilmak
icin kullanir. Sanatg1 batik kumaslar1 kullanma sebebini su sekilde agiklar: “Bu kumaglar benim
icin, kendi kimligim gibi ¢ok kiiltiirlii ve esasen melez olan bir seyin metaforudur” (Petersen,
155). Sanatci icin bu kumaslar, icerdigi tarihsel celiskileri ve kiiltiirel gerilimleri goriiniir

kilacak bi¢cimde yansittig1 bir ara¢ haline gelmektedir.
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Shonibare’nin ¢alismalari, Bat1 sanat tarihine ironik géndermelerle kiiltiirel aidiyetin sabitligini
sarsmaktadir. Kimlik burada temsil edilen degil, temsilin kendisinin sorgulandig: bir alana
doniisiir. Bu nedenle Shonibare’nin sanati, yalnizca estetik diizeyde degil; tarihsel ve politik
diizlemde de doniistiiriicli bir 6neri sunar. Ayn1 zamanda Shonibare, ikili diisliincenin “ben’i
dislanan ya da asagilanan bir “6teki’’ne kars1 tanimladigi sinir ve ayrimlari kasitli olarak bozar.
Onun kostiimlii heykelleri, kimligi kiiltiirlerarasi, kesisimsel, muglak ve dinamik bir siire¢
olarak sunar. Bu kimlik, 6zgiin bir “olma” hali degil, aleni bi¢imde altiist edici bir “liretim”
stireci olarak tanimlanir (Petersen, s.158).

Amerikal1 giincel sanat¢i Amalia Ulman (1989-), toplumsal cinsiyet, sinif, glizellik normlari,
popiiler kiiltiir ve dijital kimlik gibi temalar1 elestirel bir bakis acisiyla gerceklestiren ¢alismalar
tiretmektedir. Ulman’in 2014 yilinda Instagram iizerinden gerceklestirdigi Excellences &
Perfections adli performans projesinde, sosyal medya kiiltiirinli sadece bir paylasim araci
olarak degil, ayn1 zamanda kimligin kurgulandig1, onaylandig1 ve sahnelendigi bir alan olarak
konumlandirmistir. Bu proje, sosyal medyada kimligin nasil insa edildigi sorunundan yola
cikarak, gilinlimiiz tiikketim toplumunda nasil metalagstirildigi sorularina odaklanir. Ulman’in
ifade ettigi hedef, kadinligin kadina 6zgii i¢sel bir nitelik olmadigini; aksine, yeniden iiretilen
ve siirdiiriilmesi ¢aba gerektiren yapay bir kurgu oldugunu gostermektir. Kadinlikla ilgili bu
elestirel yaklasim, feminist kuramcilarin sdylemleriyle benzerlikler tasisa da Ulman’in
kullandig1 mecranin giincelligi ve gorsel stratejileri onu 6zgiin bir konuma yerlestirir. En dikkat
ceken unsur ise sanat¢inin, feminist elestirisini kadinlik imgelerini bedeninde somutlastirarak
gergeklestirmesi ve bu temsilleri dogrudan sosyal medya tizerinden dolagima sokmasidir. Bu
yontem, feminist temsil stratejilerinin dijital kiiltiir baglaminda yeniden yorumlanmasi olarak

degerlendirilebilir (Skotvedt, 2019, s.3).

Ulman, bu projeyi kisisel Instagram hesabi1 ilizerinden bes ay boyunca ve 175'ten fazla
gonderiyle gerceklestirmistir. Gonderiler, lic asamal1 kurguya dayali bir anlatiy1 takip eder: ilk
once saf ve masum bir gen¢ kadin goriinlimiindedir; ardindan duygusal bir ¢okiis yasayan, dis

goriiniisiinii degistiren ve estetik operasyonlara bagvuran bir figlire doniisiir; son asamada ise
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spiritiiel ve 6zgiivenli bir “iyilesme” donemine geger. Takipgiler Ulman’in bu doniisiimiini
gercek sanmus; siireci empatiyle takip etmistir. Ancak proje sonunda Ulman, tiim siirecin bagtan

sona kurmaca bir performans oldugunu agiklamistir (Bkz. Gorsel 8).

Gorsel 8: Amalia Ulman — Excellences & Perfections, Performans, 2014

Ulman, kadinlik performansinin sosyal medyada nasil tekrar eden estetik kodlar ve tiikketim
aligkanliklar1 yoluyla insa edildigini gozler oniine serer. Kullandig1 gorsel dil ve davranis
kaliplari, izleyiciye tanmidik gelen bir “Instagram kadin1” imaj1 yaratir. Bu da sosyal medyada
goriiniir olmanin, algoritmalar ve onay kiiltlirline hizmet eden stratejik bir kurgu oldugunu
ortaya koyar. Ulman’in gonderileri, ayn1 zamanda gergeklik ve kurgu arasindaki sinirlarin
silinmesini konu alir. Jean Baudrillard’in “simiilakr” kavramiyla iligkilendirilebilir; zira sanatci,
gercek olmayan bir yasami sahici bir izlenimle sunarak izleyiciyi bir simiilasyonun pargasi
haline getirir. Bu durum, sosyal medya platformlarinda kimligin ne kadar sahnelendigini ve
neyin “gercek” sayildigini sorgulatir.

Ulman’in projesi, ayrica “Instagram estetigi” iizerinden sinif ideolojisini de goriiniir kilar.
Gonderilerdeki kahve zincirleri, markali esyalar, minimalist i¢ mekanlar ve “wellness” pozlari,
list-orta sinifa ait yagam big¢iminin gorsel kodlarini yansitir. Ulman, ait olmadig1 bir sinifa aitmis
gibi goriinmek icin o sinifin estetik dilini benimseyerek, sinifin kiiltiirel diizeyde nasil performe
edildigini elestirmektedir. Ulman, sosyal medyadaki kadin temsillerinin ¢ogu zaman bireysel

Ozginliik degil, kolektif olarak insa edilen ve beklenen performanslar oldugunu vurgular.
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Instagram gibi platformlarin sadece bireysel kimligin ifade alan1 olmakla kalmadigini, ayni
zamanda ideolojik normlarin ve kiiltiirel kodlamalarin yeniden {iretildigi alanlar oldugunu
gozler Oniine serer. Ayrica Ulman’in performansi, “kim kimdir?” sorusunun yerini “kim nasil
goriinmek ister?” sorusuna birakmig olan bir dijital ¢agda, benligin ve kimligin sahnelenme
bi¢cimlerini ¢arpici bir bi¢imde ifsa etmektedir.

Vietnam kokenli bir diger giincel sanat¢i Danh Vo (1975-) ise, kisisel tarih ile kolektif bellek
arasinda gecisli iliskiler kurarak kimligin goc, diaspora, kiiltiirel asimilasyon ve iktidar yapilar1
icerisindeki insasini sorguladigi ¢caligmalar yapmaktadir. 2009 tarihli Oma Totem adli calismasi,
bliyiikannesinin Almanya’ya gog ettigi donemde yardim kuruluslar1 tarafindan verilen giinliik
yasama ait bir camasir makinesi, televizyon, buzdolabi ve Katolik hag¢ gibi nesnelerin iist iiste
yigilmasiyla olusturdugu bir enstalasyondur (Bkz. Sekil 9). Oma Totem, kimligin yalnizca
biyolojik ya da kiiltiirel bir 6z degil; giindelik nesneler, anilar ve gevre araciligiyla kurulan

tarihsel bir yap1 oldugunu gozler 6niine seren bir ¢aligmadir.
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Gorsel 9: Danh Vo, Oma Totem (Biiytikannenin Totemi), Enstalasyon, 2009

Vo’nun sanatsal pratigi, Bat1 ile diinyanin diger bolgeleri arasindaki karmasik tarihsel iligkiyi
yeniden yapilandiran ve elestiren ince bir “benimseme” (appropriation) ve “yeniden
diizenleme” (reconfiguration) stratejisine dayanir (Petersen, 2017, s.170). Ozellikle ha¢’in,
endiistriyel ev esyalartyla ayni hiyerarside sunulmasi, dini ve ideolojik kodlarin tiiketim ve
yardim sistemleriyle i¢ ige gectigini gosterir. Yardim kuruluglari tarafindan verilen bu esyalar,
sadece fiziksel destek degil; kimligin nasil sekillenecegine dair normatif araglara doniistiigiiniin
de agikca gostergesidir.

Ayn1 zamanda bu eser, Bell Hooks un (1992) “miilksiizlestirme” ve “mekansal aidiyetsizlik”
kavramlariyla iligkilendirilebilir. Biiylikannenin gogle birlikte kendi kiiltiirel kodlarindan
koparilarak, yeni bir sistemin isaretleriyle kusatilmasi, Vo’nun bu nesne dizimiyle
sembollestirilmistir. Gogmenin aidiyet kurdugu sey artik kiiltiirel bir kok degil, devletin
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sundugu maddi sembollere yonelir. Bu da kimliklerin egemen temsil rejimi tarafindan
konumlandirnldigin1 gostermektedir. Stuart Hall bunu kimlikler, kesfedilmeyi bekleyen ve
bulundugunda kendini sonsuza dek tanimasini saglayacak olan ge¢misin bir “geri kazanim1” na
degil, gecmis anlatilart i¢inde nasil konumlandirildigi ve kendini nasil konumlandirdigina
verilen isimler (2021, s.260) olarak tanimlar.

Vo, bireyin kimliginin sadece kendi i¢sel diinyasindan degil; devlet, din, ekonomi ve kiiltiir gibi
dissal sistemlerin miidahalesiyle olustugunu dramatik bi¢cimde goriiniir kilar. Oma Totem,
izleyicinin zihninde su sorular1 giindeme getirir: “Aidiyet nedir? Kime ve neye ait hissederiz?”
Bu yerlestirme, géo¢men kimligini anlatmanin klasik yontemlerine karsi durarak, esyalarla
kurulan duygusal ve politik bag: giindeme getirmektedir. Calisma, gogmen deneyimini sadece
dramatik bir travma degil; sistematik yapilarla ¢evrelenmis, kiiltiirel kodlarla oriilmiis bir
kimlik insas1 olarak ele almaktadir.

Vo’nun erkeklik ve toplumsal cinsiyet kodlarina yaklasimi da dikkat ¢ekicidir. Bazi
calismalarinda 6zellikle babasini ve daha genel olarak erkek gogmenlerin kimlik ingasini temsil
ettigi enstalasyonlarda, go¢cmen erkek kimligi on plandadir. Buna karsihk Oma Totem
(Biiytikannenin Totemi, 2009) adli isinde ev i¢i nesneler ve yardimlara bagimli bir yasl kadinin
temsiliyle “kadinlik” eksenine gegis yapilmaktadir. Bu durum, kamusal olanla 6zel olanin

temsili lizerinden toplumsal cinsiyet rollerine dair ¢ifte okumay1 beraberinde getirmektedir.

918



Gorsel 10: Danh Vo, Untitled (2009), mermer, granit, bronz ve ahsap rolyef. Where the Lions Are sergisi,
Kunsthalle Basel, Fotograf: Serge Hasenbohler.
Kaynak: https://www.art-it.asia/en/u/admin_ed feature e/ppnbt9aeri7vjxbltyjl/

Vo, ayni yil yaptigt Oma Totem ile iliskili Untitled (2009) (Bkz. Gorsel 10) adli rolyef
calismasinda bu elektronik esya yiginint mermer ve granit gibi malzemelerle betimlemis, hagi
ise ahsap ve bronzla yeniden lretmistir. Yapit bu kez dikey degil; yatay bi¢imde zemine
yerlestirilmis ve bir mezar tas1 estetigi kazandirilmistir. Bu gecis, go¢ sonrast Avrupalilagmis
bir yurttag kimligine biirlinmiis olan biiyiikannesinin bu yeni halini anmak i¢in tasarlanmistir
(Petersen, 2017, s. 172). Ayrica ¢alisma Vo’nun biiylikannesinin mezarina yerlestirilmek tizere

yapilmis bir anit niteligi tagimasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

3. SONUC

20. yy.’m ikinci yarisindan itibaren sekillenen toplumsal ve kiiltiirel doniistimler sanatin
goriintli ve anlatisini da degistirmistir. Sanat pratikleri ve yeni medya araclarin gii¢lii katkisiyla
ik, toplumsal cinsiyet, ¢okkiiltiirliiliik, go¢ ve kimlik gibi pek ¢ok kavram sanatin konusu
olmus; ozellikle kimlik, yalnizca bireysel bir mesele olarak goriilmemis; toplumsal cinsiyet,
etnisite, sinif, kiiltiirel aidiyet, gé¢ ve dijital varolus gibi ¢ok boyutlu bir tartisma alani olarak

sanatin merkezinde yer almistir. Giincel sanatin postmodern ve postkolonyal paradigmalari
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baglaminda kimligin sabit ve 6zsel degil; tarihsel olarak insa edilen, ¢ogul ve degisken bir yap1

oldugu 6n plana ¢ikmastir.

Bu kapsamda incelenen Wangechi Mutu, Yinka Shonibare, Danh Vo, Amalia Ulman ve Lorna
Simpson gibi sanat¢ilar kimlik temsiline farkli cografi, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda
yaklasarak, postkolonyal sanatin ¢ogulcu ve elestirel dogasini ortaya koymuslardir. Ornegin;
Mutu, siyah kadin bedenini melez ve pargalanmis formlarla yeniden kurgularken; Shonibare ise
Bati sanat tarihine ironik gondermelerle somiirge estetigini altiist etmistir. Danh Vo, gogmenlik
deneyimi iizerinden aidiyetin devlet, din ve tiiketim sistemleriyle nasil sekillendigini somut
nesnelerle ifsa ederken; Ulman ise dijital cagin kimlik kurgularini performatif stratejilerle
sosyal medya iizerinden sunarken; Simpson ise siyah kadin bedeninin tarihsel temsiline yonelik
bir elestiri getirmistir.

Bu sanatcilar, kimligi sabit ve 6zsel bir yapi1 olarak degil; kiiltiirel catigsmalar, somiirge sonrast
miras, dijital mecralar ve toplumsal normlar i¢inde sekillenen dinamik bir olgu olarak temsil
etmislerdir. Kimlik, burada bireysel bir i¢ deneyimden ¢ok, dissal sistemlerle medya, siyaset,
tarih, estetik normlar ile kurulan ve siirekli miizakere edilen bir alan olarak degerlendirilmistir.
Calismada 6ne ¢ikan bir diger sonug ise, postkolonyal 6znelligin yalnizca tarihsel bir baglamla
degil, cagdas dijital ve kiiltiirel platformlarla da i¢ ice gectigidir. Ozellikle Ulman ve Vo’ nun
isleri, modern dijital kimlik {iretimi ile poskolonyal miras arasindaki stirekliligi vurgularken;
Shonibare ve Simpson, temsilin hem fazlaligin1 hem de eksikligini gorsellestirerek “kimligin
temsili” kavramini ¢ifte anlamli bir héle getirmislerdir.

Sonug olarak giincel sanat, kimligin temsiline dair gii¢lii bir tartigma alani sunmaktadir.
Postkolonyal bir elestiri zemininde gerceklesen kimligin temsilinde sanatgilar yalnizca bireysel
degil, kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik yapilarin elestirisini miimkiin kilan gorsel stratejiler
gelistirmislerdir. Kimligin temsiline dair gelistirilen bu stratejilerin, yalnizca estetik degil; ayni
zamanda politik ve kiiltiirel birer direnis bigimi oldugu da goriilmektedir.

Sanatcilar, kimlik kavramini yeniden {iireterek, izleyicileri de kendi kimlik algilarini, 6n
yargilarim1 ve tarihsel konumlarini sorgulamaya davet etmislerdir. Bu siireg, glincel sanatin
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elestirel giiclinii artirmakta ve sanatin, bireysel ve kolektif kimliklerin olusumunda aktif bir rol
listlenmesini saglamaktadir. Bu kapsamda giincel sanatta kimligin temsil bicimi; ge¢misle
yilizlesme, simdiye elestirel bakis ve gelecegi farkli konumlandirma olanaklarini1 barindiran,

dinamik bir ifade alan1 olarak varligini stirdiirmektedir.
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