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BARTINLI KADINLARIN MANTOSU:
GELENEKSEL GABA YAZMA

Elif TUZCUOGLU YIiGiT *

0z: : Bartin geleneksel yazmalari, 6zellikle “gaba yazma" olarak bilinen siyah zemin iizerine biiyiik gicekli yazmalariyla Anadolu
baski yazmaciliginda 6nemli bir yere sahiptir. “Bartinli kadinlarin mantosu” olarak ifade edilen “gaba yazma” ilin kiltiirel
kimligini, kadinlarin sosyal yasamini yansitmasi bakimindan korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gereken 6nemli bir
kiiltiirel mirastir. Bu ¢alisma, unutulmaya yiiz tutmus Bartin aga¢ baski sanati ve ilin yoresel kimliginin simgesi olan "gaba
yazma”nin kiiltiirel baglami hakkinda bilgiler igermektedir. Bununla birlikte yorenin gegmiste 6nemli bir el sanati olan agag baski
sanat1 ile Bartin yoresine 6zgii olan geleneksel “gaba yazma”’nin ge¢misi, glinlimiizdeki durumu ve gelecegi Uzerine
degerlendirmeler yapilmistir. Bu ¢alisma s6z konusu kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in bir ¢agri
niteligi tasimaktadir. Yorenin onemli kiiltiirel degerlerinden olan Bartin yazmasi ve geleneksel baski sanatmin halk bilimi
literatiiriine kazandirilmasinin hedeflendigi bu ¢alisma; hem yo6renin 6nemli bir kiiltiirel mirasinin korunmasina hem de bu
alanda yapilan az sayidaki ¢alismaya akademik katki saglayacaktir. Makale, literatiir taramasi ve derlemeler neticesinde
olusturulmustur. Gliniimiizde yérede unutulmaya yiiz tutmus el sanatini icra eden bir usta olmadig icin geleneksel agag¢ baski
hakkinda bilgisi olan en yetkin ti¢ kisiyle goriisme yapilmistir. Bu goriismelerde geleneksel sanatin teknikleri, kullanilan
malzemeler, desenlerin anlamlari, agag baski sanatinin giiniimiizdeki durumu ve “gaba yazma”nin kiiltiirel anlami hakkinda bilgi
toplanmistir. Bartin’in unutulmaya yiiz tutmus iki 6nemli Kiiltiirel degerinin son durumlar1 kayit altina alinmis olup arastirma
sonucunda gelecek nesillere aktarilmasi yoniinde neler yapilabilecegi konusunda oneriler igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel El Sanati, Aga¢ Baski Sanati, Bartin, Geleneksel “Gaba Yazma”, Motif ve Desen.

THE COAT OF BARTIN WOMEN:
TRADITIONAL “GABA YAZMA”

Abstract: Bartin traditional headscarves, especially the headscarves with large flowers on a black background known as "gaba
yazma", have an important place in Anatolian printed headscarves. The “gaba yazma”, which is referred to as the “coat of Bartin
women”, is an important cultural heritage that should be protected and passed on to future generations as it reflects the cultural
identity of the province and the social life of women. This study includes information about the almost forgotten art of Bartin
woodblock art and the cultural context of "gaba yazma ", which is the symbol of the province's local identity. In addition,
evaluations were made on the past, present and future of the art of woodblock, which was an important handicraft in the region,
and the traditional “gaba yazma”, which is specific to the Bartin region. This study is a call for the preservation of these cultural
values and their transfer to future generations.This study, which aims to introduce Bartin scarf and traditional printing art, which
are important cultural values of the region, to the folklore literature, will both contribute to the preservation of an important
cultural heritage of the region and to the few studies conducted in this field. The article was created as a result of literature
review and compilations. Since there is no master of this almost forgotten handicraft in the region today, the compilation was
made by the three most competent people who have knowledge about traditional woodblock art. In these interviews,
information was collected about the techniques of traditional art, the materials used, the meanings of the patterns, the current
state of woodblock printing art and the cultural meaning of "gaba yazma". The current status of two important cultural values of
Bartin that are on the verge of being forgotten has been recorded and the research includes suggestions on what can be done to
pass them on to future generations.
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Giris

Anadolu’da her yore insaninin kendine has kiiltiirel degerleri ve yasam bicimi oldugu gibi
kendine 6zgii giyim kiiltiiri vardir. Geleneksel kiyafetler, bir toplumun kdltiirel kimliginin
onemli bir yansimasidir. Anadolu kadininin giyim kusaminda Onemli bir yere sahip olan
aksesuarlar da sadece kiyafetleri tamamlamakla kalmaz ayni zamanda kiyafetlerin anlamini
derinlestirir ve giyene 06zel bir kimlik kazandirir. Gegmisten giiniimiize Anadolu kadininin
geleneksel kiyafetlerini tamamladigi 6nemli aksesuarlardan biri de yazmalar olmustur.
Gilintimiize kadar yorelere gore degisik isimlerle tanimlanan yazmalar, Anadolu’da kadinlarin
kullandig1 bir bagsértiistidiir. Ince tiilbent iizerine tahta kaliplarla desen basilarak iiretilen ve
etnografik deger tasiyan basortiisii (S6zen & Tanyeli, 2011, 323) olarak tanimlanan yazmalar;
Anadolu'nun geleneksel o6zelliklerini ve kiiltlirel zenginligini yansitan “aga¢ baski sanat1” ile
yapilmaktadir.

Yazmak fiilinden gelen ve en eski el sanatlarindan biri olarak yazmacilik sanati1 geleneksel
baski sanatinin en eski teknigi olan kalemle cizilerek yapilan kalem isi yazmalarindan ismini
almistir (Aydin, 2017, 220). Ancak zamanla yazmalara kaliplarla sekiller verilmeye baslanmis ve
agac baski sanati, geleneksel el sanatlar1 icinde kendine yer edinmistir.

Bu geleneksel sanat, Anadolu'nun bir¢ok yoresinde farkl teknik ve motiflerle yasatilmis,
her yore kendi 6zgiinliigiinii yazmalara yansitmistir. Ulkemizde geleneksel el sanatlarinda
yazma baski sanati, sadece bir siisleme teknigi olmanin 6tesinde kiiltiirel kimligin ve sanatsal
yaraticiigin 6nemli bir ifadesi olmustur. Anadolu baski yazmaciligi icinde Bartin ilinin farki ve
Onemi ise yoreye 6zgl olan "gaba" yazmalariyla belirginlesmistir. Bartin gaba yazmalari, yorenin
dogal glizelliklerinden ve kiiltiirel zenginliginden ilham alan desenleriyle 6ne ¢cikmakta olup hem
ilin kiiltiirel kimliginde hem de kadinlarin yasaminda 6énemli bir yer tutmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ve tekstil sektoriindeki degisimler, yazmacilik sanatini diger
yorelerde oldugu gibi Bartin ydresini de olumsuz etkilemistir. Bartin'in kiiltlirel mirasi olan
yazma baski sanat1 glinlimiizde modernlesmeyle birlikte degisimlere ugramis ve bugiin yorede
sanat tamamen unutulmustur. Ancak bu geleneksel el sanati iirtini olan gaba yazmalar,
yuzyillardir yore kadinlar tarafindan yasatilmaktadir. Sadece bir aksesuar olmanin 6tesinde,
ayni zamanda yorenin sosyal ve Kkiiltiirel yapisini yansitan yazma baski sanati ve Bartin’in
kiltiirel kimliginin bir parcasi olan gaba yazmanin korunmasi gelecek nesillere aktarilmasi
acisindan biiyliik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alisma, Bartin aga¢ baski yazma sanati ve ilin yoresel
kimliginin simgesi olan "gaba yazma”nin tarihsel stireci ile kiiltiirel baglami1 hakkinda bilgiler
icermektedir. Boylece Bartin’in unutulmaya yiiz tutmus aga¢ baski sanatina dair farkindalik
yaratarak yazmacilik sanatinin kiiltlirel mirasimizdaki yerini yeniden hatirlatacaktir.

Calisma oOncesi literatiir taramasi yapilmis ve bu alanda yapilan olduk¢a az ¢alismanin
oldugu tespit edilmistir. Bugiin unutulmus, yok olmus yazma baski sanat1 ve Bartin yazmasi ile
ilgili sadece bir tane basili eserin oldugu gorilmiistir. O dénemde yasayan ustalardan ve
babasinin yazma diikkdninda gectigi cocukluk anilarindan yola c¢ikarak Erdenay Cingin
tarafindan hazirlanan “Bartin Yazmalari, Ustalar1 ve Tarihcesi” isimli kitap calismamizda
yararlandigimiz 6nemli bir yol gosterici olmustur. Bu eser disinda arastirma konusu hakkindaki
bilgilere yorede o donemle ilgili bilgi sahibi olan kaynak kisilerle gériismeler sonucu ulasilmistir.
Saha ve arsiv calismalar neticesinde olusturulan bu ¢alismada yoérenin ge¢cmiste 6nemli bir el
sanati olan yazma baski sanati ile geleneksel giyim tarzi olan gaba yazmanin gec¢misi,
glinimiizdeki durumu ve gelecegi lizerine degerlendirmeler yapilmistir.

Bartin’da Aga¢ Baski Yazma Sanatinin Tarihi Ge¢misi

Ulkemiz, geleneksel el sanatlar1 bakimindan zengin bir mirasa sahiptir. Kusaktan kusaga
aktarilan bu miras, topluluklarin cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak
stirekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik duygusu verir (Arioglu - Atasoy, 2015).
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Tirk halk sanatlar1 igerisinde dnemli bir yeri olan yazma baski sanati da el sanatlarimizin
arasinda Onemli bir yer tutmaktadir. Yazmacilik sanati, yoresel motiflerle oyulmus ahsap
kaliplar kullanarak, ustalarin kendilerine 6zel tariflerle hazirladig bitkisel boyalarin kullanildigy,
elle cgizilen veya oOnceden hazirlanan ahsap kaliplarla kumas iizerine desenlerin basildig
geleneksel bir el sanatidir (Caferoglu, 2021, 2044). Anadolu’da yazmacilik sanatinin ilk ne zaman
ortaya ¢iktig1 konusuyla ilgili kesin bir bilgi yer almamaktadir. Ancak kaynaklarda giiniimiize
ulasan en eski yazma orneklerinin 16. yiizyila ait oldugu bilinmektedir. Anadolu’da 6zellikle
Tokat, Kastamonu, Bartin, Gaziantep ve Diyarbakir gibi belli bash sehirlerde bir meslek olarak
gelisen yazma baski sanati, 17. yiizyilda Istanbul’da en yiiksek diizeye ulagmistir (Atukeren,
2019, 217). Glintimiizde Bartin’da unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarindan biri olan yazma baski
sanatinin tarihsel gelisimi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu kapsamda yapilan ¢ok az sayidaki
calismadan bu gelisim stirecini su sekilde 6zetleyebiliriz:

Bartin’da aga¢ baski yazma sanatinin tarihi ge¢misi 19. yiizyilla kadar uzanmaktadir.
Yazma baski sanati, gegmiste bu sanatin 6nemli merkezlerinden biri olan Bartin’a Trabzonlu bir
usta araciligiyla gelmistir. 1915 yilinda Trabzon’dan Bartin’a yerlesmek icin gelen Dursun
Ofluoglu, gelirken yaninda getirdigi baski kaliplar1 ile Bartin’da ilk yazma baski atdlyesini
kurarak yorede yazmacilik sanatini baslatmistir. Usta bu sanati yorede 23 yil icra etmistir
(Aydin, 2017).

O donemlerde yorede koy niifusunun yogun olmasi ve yazmaciligin uzun yillar ragbet
gormesi bolgeye cesitli ustalarin gelmesini saglamistir. Bu ustalardan biri de 1940’l1 yillarin
basinda Istanbul’dan Bartin’a imalathane agmak icin gelen Ermeni ustasi Tavit Satar’dir. Bazi
kaynaklarda Sapliyak¢ioglu olarak gecen soyadini bir stire sonra Satar olarak degistiren Tavit
Usta; Dursun Ofluoglu’'nun o6limiinden sonra Bartin’da bu sanati bir¢ok kisiye 6greten ve
ciraklar yetistiren bir ustadir. Anadolu’da oldugu gibi kalip baski yazmacilik sanati, Bartin’da da
Ermeni bir usta olan Tavit Satar Usta araciligiyla ve usta c¢irak iliskisi icerisinde stirdiirtilmiistiir
(Cingin, 2018, 10). Yapilan derleme ¢alismasinda Bartin'in en taninmis ve glnlmiizde tek
yazmacisl olan Servet Cinc¢in, farkli Ermeni ustalarin Bartin’a gelerek ciraklar yetistirmesi
bilgisini destekler nitelikte su ifadeleri kullanmistir: “En iyi kalip ustalar1 o dénemde hep
Ermenilerdi. Ermeni Ustasi Sarkis Usta 1964-1969’a kadar Bartin’a gelerek ciraklariyla birlikte
agac baski yazma sanatini icra etmistir (KK-1).”

Gorsel 1 Aga¢ Yazma Kalibi

Daha sonra Tavit Usta kardesi Masig’i de Bartin’a cagirmis ve bu el sanatini birlikte icra
etmislerdir. Bir siire sonra da Masig usta Bartinli Mehmet Kalafat ile birlikte bir atélye agmis ve
eski Bartin motiflerinden esinlenerek degisik yazma kaliplar1 hazirlayarak liretime gecmislerdir.
“Bartin yazmas1” adiyla satis alanini genisleten ustalar bu arada bir¢ok cirak yetistirmislerdir
(Bartin HEM, 2011). Bu siirecten sonra Bartin’da bu sanat, Bartinh aileler tarafindan
strdiiriilmiistiir. 1952’ye kadar birlikte ¢alistiktan sonra Mehmet Kalafat, yazmacilik sanatini tek
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basina slirdliirmeye devam etmistir. Yazma sanatini Bartin’da uzun siire yapan bir diger usta da
Mehmet Kalafat'in c¢iragi olan Turhan Abanci’dir (Cilsiileymenoglu, 1996). Turhan Abancr'nin
annesi Giilsen Abanci o donemi su climlelerle anlatmaktadir:

ik énce istanbul’dan alip satiyorduk. Gaba yazmanin iiretimi ¢ok zor ve zahmetlidir. Oglum
Mehmet Kalafat'tan bu isin inceliklerini 6grendi. Ustasi1 Kalafat 6ldiikten sonra ayr1 diikkkan agt.
Evimizin altinda, yazmalar1 yikamak icin de 6ntlinde ii¢ havuz yaptik. Ogluma ben de yardim
ettim ve kendimiz basmaya basladik (KK-2).

Bartin’da bu el sanatini yiiriiten ve yasatan son temsilci ise Sayin Ersoz olmustur. Yazma
baski ustasi Ersoz de yine Tavit Satar’in ¢irag1 olmakla birlikte 23 yil tahta kalip baski teknigini
yazmacilik sanatinda uygulamis ve Bartin’da agac¢ baski yazma sanatini yapan son usta olmustur
(Atukeren, 2019, 219). Bartin’da kalipla baski teknigi 1972 yilina kadar uygulanmistir. Bu
tarihten sonra ahsap baski kaliplar1 yerini serigrafi denilen daha c¢ok ticari baskilar icin
kullanilan film baski usulii ¢alismalara birakmistir (Sesli, 2024, 16). Yorede geleneksel baskidan
modern baskiya gecis sayilacak bu dénemi kaynak kisi Servet Cingin soyle 6zetlemistir:

1972’den sonra tahta kalip baski yapan kalmamistir. 1976’ya kadar serigrafiyi 6grenen ustalar
bu yontemle baski yapmaya basladi. Serigrafiye gecildi ve hatta 1982’ye kadar siirdii. Sayin
Ers6z de bir zaman sonra serigrafiyle yazma baski sanatini icra etti. Erséz yazmaciligt 1990’a
kadar siirdiirdii ve Bartin’da bu sanati icra eden son usta oldu (KK-1).

Sozli kaynaklarin da ortak olarak ifade ettigi gibi yazma baski sanat1 olduk¢a emek isteyen
ve “boya hazirlama, baski, en az ii¢ kez yikama ve kurutma” gibi bir¢ok asamadan gecerek
yapilan bir el sanatidir (KK-1, KK-2, KK-3). Teknolojinin ilerlemesi, talebin ¢ogalmasi ve is
gliciinden tasarruf gibi nedenlerden dolay1 Bartin’da kiiciik yazma baski atolyeleri zamanla
kapanarak fabrikasyon seri iiretime yenik diismiistiir. Glinlimiizde yazmalariyla tinlii bircok
sehirde oldugu gibi Bartin’da da ustalariyla birlikte bu el sanati unutulmaya yiiz tutmustur
(Cingin, 2018, 23). Yazmaci Servet Cin¢in ve babasinin yazma diikkaninda biiyiiyen oglu Erdenay
Cingin sahit oldugu o donemleri su sekilde anlatmaktadirlar:

Bu sanati dedem ilk ahsap kalip baskilarla yapiyor. Bence bu is bu nedenle zanaat degil bir
sanattir. Daha seri iiretim yapmak i¢in arastirirken serigrafi teknigini yapan birisiyle tanisiyor
ve ondan 6greniyor. Ben kalip baski donemine sahit olmadim. Ben bes yasima geldigimde bu
sanat1 birka¢ usta kalip baski yontemiyle degil serigrafi yontemiyle devam ettiriyordu. Babam
da onlardan alip satiyordu (KK-3).

Ben 1959 dogumluyum ve alti yasinda babamin yaninda bu yazmaci diikkaninda nasil
basildigina sahit oldugum icin biliyorum. Atélyeler fabrikasyon triinlere yenildi. Anadolu’da el
baskicilar seri liretimle rekabet edemedi. Giinde otuz adet elde kaliplarla baski yapan ustalar
seri iireten fabrikalarla yarisamadilar. Tabii diger bir sebep de belli bir nesilden sonra esarplar
ciktigl icin artik insanlar yazma kullanmamaya basladi. El baskis1 yazmalar geri planda kaldi
(KK-1).

Kaynak kisilerden alinan bilgilerden de anlasildig1 tizere son usta Erséz’den sonraki
dénemlerde kiiciik baski atélyelerinin zamanla kapanmasinin nedeni sadece teknolojik
gelismelerle agiklanamaz. El baski yazma kaliplariyla uzun zaman ve ¢ok fazla emek harcanirken
serigrafi yontemiyle baskida zaman ve emekten tasarruf edilmesi geleneksel baski sanatini
olumsuz etkileyen diger faktorler olarak karsimiza cikmaktadir. Bununla birlikte fabrikasyon
trtnlerle basilan yazmalarin daha kaliteli ve ¢ok cesitli basilabilmesi sonucunda kalip baski
yazmalara talep giderek azalmis ve bu durum da ustalar1 olumsuz etkilemistir. Birbirine bagh ve
her biri yazma baski sanatinin yérede bitmesine neden olan gériiniirdeki bu etkenlerin disinda
bir de ustalarin zamanla yetistirecek cirak bulamamasi da baski sanatin1 temelinden sarsmistir
(KK-2). Ciinkii gelenek aktaricisi olarak bu ustalar, sahip olduklar kiiltiirel birikimi ve aktaran,
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Ogreten, icra eden ve bu sekilde gelecege tasiyan kisiler olarak sahip olduklar: kiiltiirel bellegi
aktaramamislardir (Arioglu - Atasoy, 2015, 113).

Ustalarin ¢irak yetistirememelerinin iki 6nemli sebebi vardir. Bunlardan birisi o
donemdeki ustalar arasinda olan gizli rekabet duygusudur. Yazma baski sanatinin olmazsa
olmaz1 dogal boyalarin formiillerini yazma ustalarinin sir gibi saklamasi ve formiillerin
ciraklarin eline gegmesinden korkmalar1 nedeniyle ¢irak yetistirmekten kaginmislardir (Cingin,
2018, 56). Diger sebebi ise yazma baski sanatinin meslek hastaliini ortaya gikarmasidir.
Baskida kullanilan boyalarin zehirli olmasi1 ve oOzellikle siyah rengin yapiminda kullanilan
anilinin yazmalari kurutma sirasinda havaya saldig1 zehirli gazi solumalari ustalarin ¢cogunun
erken yasta dlmelerine sebep olmustur (KK-1, KK-2, KK-3). Bu nedenle zamanla ustalar meslegi
0grenmek isteyen ¢irak bulamamislar. Bu konuda kaynak kisiler su bilgileri vermislerdir:

Hic¢bir yazma ustasi altmis yasini bulamaz derlerdi. Akrilik boyanin kururken ortaya yaydigi koku o
kadar zehirlidir ki. O dénemde solmay1 engelleyecek madde sadece akrilikti (KK-1).

Artik kimse ugrasmaz. Goktasi bile vardi boyalarda... Goktasi zehir degil mi? O bile vardi iginde.
Boyanan yazmalar sicak odada kurutuluyordu. Bir giin bir gece sobalar yanardi. Gozlerimiz yanardi
yazmalar1 kurusun diye asarken... Odada sicak sobada o gaz daha ¢ok giin yiiziine ¢ikardi. Sonra
havuzlara sokardik. Evin bahgesinde {i¢ havuzda yikanip kurutulurdu (KK-2).

Gecmiste yorede ¢ok gecerli bir meslek olan bu sanat zamanla yorenin énemli bir ge¢im
kaynag1 haline gelmistir. Ancak gliniimiizde geleneksel yazma baski sanatini yasatacak, gelecek
nesillerin 6grenmesini saglayacak ustalarin bulunamamasi ve seri tlretimin cazibesiyle
fabrikasyon fiiriinlere gecilmesi yorede bu el sanatinin tamamen yok olmasina neden olmustur.
Kaynak kisi el sanatinin ustalara katkisimi “Oldiirmemis de oldurmamis da bu meslek...”
climlesiyle 6zetlemistir (KK-3).

Bartin'in Geleneksel Gaba Yazmasi

Ulkemizde agag baski yazma sanatinin gelistigi belli bagh yerlerden biri olan Bartin ayrica
yazmalariyla taninan bir sehir olmustur. Bartin'da geleneksel yazmacilik sanati ve yoreyle
0zdeslesen “gaba yazma”si gecmisten gliniimiize kadar uzanan kokli bir gelenege sahiptir.
Bartin geleneksel yazmalari, 6zellikle siyah zeminli yazmalariyla Anadolu baski yazmaciliginda
onemli bir yer edinmistir. Renginden dolay1 yorede “kara yazma” olarak da ifade edilmektedir.
“Gaba yazma” denmesinin sebebi normal yazma kumaslarindan farkli kumasa basilmasidir.
Tilbentten daha kalin, patiskadan ince, i¢c géostermeyen mermersahi kumasa basildigi icin “kaba
yazma”, yore agziyla “gaba yazma” denilmektedir (KK-3).
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Yorenin kendine has bir yazmasi olan “gaba yazma” hem ilin kiiltiirel kimliginde hem de
kadinlarin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Gaba yazma, bir tekstil {iriinii olmasinin
Otesinde ayni zamanda yorenin kiltiirel gecmisinin canli bir belgesi niteligi tasimaktadir.
Yazmalar1 bolgelere 6zgii kilan 6zellikler de desen, renk tonlar1 ve ebatlart olmustur (Cingin,
2018). Bartin yazmasini yoreye has yapan o6nemli ozelliklerinden biri de dikdortgen ve biiyiik
ebatlarda alli giillii olusudur. Bu 6zelligiyle de tamamen yo6reye has olmakla birlikte sadece bu
yore c¢evresinde kullanilmaktadir (KK-1). Kisacasi Anadolu kadinlarinin baglarina orttigu
tiilbentlerden daha kalin ve biiyiik ebatta bir basortiisiidiir.

Gorsel 3 Gaba Yazma Takan Bartinli Kadin

Kalip baski yapimu tek kisinin yapabilecegi bir el sanati degildir. Satisa sunulmadan 6nce
bircok asamadan gecen bu el sanati ekip isiyle yapilmaktadir. Kaynak kisilerin belirttigi lizere
diger yazmalara gore basimi en zor ve mesakkatli olan gaba yazmanin basimi kisaca su sekilde
Ozetlenebilir:

Ik olarak anilin boyanin desenlere bulasmamasi icin cicek desenler kiregle boyanur.
Sonrasinda kalan her yer anilinle boyanir. Anilin, indigo bitkisi damitilarak elde edilen ve
yazmaya siyah rengi veren bir ¢esit boyadir (Cingin, 2018, 11). Anilin, potasyum ve goz tasmin
bir arada kullanildig1 boyanin formiili ¢cok 6nemlidir. Ustalar gramajina kadar tartarak boyayi
hazirlarlar. Ciinkii en ufak eksik veya fazla kullanim yazmanin formunu bozmaktadir. Ayni
zamanda da ¢ok zehirlidir. Boyalarin kurumasi zemin odasi adi verilen yerde yapilmaktadir.

Burada yazmalar, kisin yakilan soba 1sisiyla askilarda kurutulmaktadir. Yazma
kurutulduktan sonra yikama islemine gecilir. Yikama islemi yazma baskisi yapan tiim yorelerde
dere, nehir veya deniz kenarlarinda yapilmaktadir (Oz, 2013, 1547). Bartinh ustalar ise yikama
islemini Bartin Irmagi'nda yapmakla birlikte atdlyesi irmaga uzak olan ustalar atélyelerinin
online Uc¢ tane havuz yaptirarak boyali yazmalar1 buralarda yikamislardir (KK-2). Sozli
kaynaklarla birlikte yazili kaynaklarda da belirtildigi tizere yikama isleminde yazmalarin
renklerinin solmamasi (boyay1 sabitlemek) icin 6zellikle tuzlu suda yikanmasi tercih edilmistir.
Bu el sanatinin en dnemli piif noktalarindan biri sayilmaktadir (Aydin, 2017). Bdylece cogu
yaslilarin sandiklarindaki gaba yazmalar ilk giinkii renkleriyle giiniimiize kadar gelebilmistir.
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Yikama isleminde anilin siyaha doner, kire¢ akar ve cicek desenlerin yerleri ise beyaz
olarak kalir. Boylece cicek yerlerine kalip baskilarla istenen desenler basilmaya hazir hale gelmis
olur. Aga¢ kaliplarla yapilan baskidan sonra yazmalar tekrar yikamaya gider ve yeniden bir
kurutma isleminden gecer. En sonda ise bitkilerden elde edilen kirmizi, sar1 ve yesil renkler
desenin igine boyanir ve toplam {i¢ kez olmakla birlikte son kez tekrar yikanir (Cin¢in, 2018).

Kisacasi aga¢ baski kaliplariyla bircok kez elden gecerek yapilan dokuz dally, on iki dalli
diye yorede tabir edilen Bartin yazmasi, ustalarin anilin ile karistirarak hazirladigl boyalarla
yapildig1 icin yorede hi¢ solmayan yazma seklinde pazara sunulmustur (KK-1). Daha sonra
serigrafiyle tanisan ustalar, el baskisiyla tek tek elli yazma basarken daha az emekle giinde yiiz
elli yazma basmaya baslamislardir (Cingin, 2018).

Bartin Yazmasinda Kalip, Desen, Motif ve Renkler

Bartin gaba yazmasi, ahsap baski teknikleriyle yapilan ve yoresel motiflerle siislenen bir
yazmadir. Desenleme islemi cogunlukla thlamur agacinin oyularak hazirlanan kaliplarin kumasa
uygulanmasiyla yapilmaktadir. [hlamur agacinin se¢ilmesinin nedeni ise yumusak ve kolay sekil
verilebilen bir agac tiirii olmasidir (KK-1).

Daha 6nce de bahsedildigi lizere mermersahi denilen dokumalar tizerine yapilan bu
kumaslara baski sanati, yazma tezgahlarina serilip gereken boya-baski isi uygulamasi
gerceklestirilmesiyle yapilmaktadir. Agactan oyma baski kaliplariyla basilan yazmalardaki
boyalar kurumaya birakilip daha sonra renklerin solmamasi i¢in son asama olan yikama sonrasi
yazmalar satisa sunulmaktadir (Cilstileymanoglu, 1996, 688).

, \ \
Gorsel 5 Gaba Yazma Desenlerinden Ornek
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Desenler ise bolgenin kiiltliriinii ve sembollerini yansitmaktadir. Bolgeye 6zgii motiflerle
bezenmis gaba yazmalari, ustalar cogunlukla cicek ve bitki yapraklar1 gibi desenlerle
stslemislerdir. Kaynak kisimiz desenler hakkinda su bilgileri vermistir:

Bartin yazmasinin kendine has deseni vardir. Siyah zemin tlzerine biyiik alli giillii ¢icek
desenleri vardir. Ornegin; {iziim deseni, Frenk Uziimii deseni de denir. Adin1 Bartin Irmag
kenarinda yetisen “Kanli Irmak Frengi” de denilen bir iiziim ¢esidinden alir. Nar cicegi
rengindedir. Digeri bag yapragi deseni, bahar dal olarak da sdylenen buket cicegi deseni ve
komsu kavgasi deseni ilk aklima gelen desenlerdir. Bir de bir yumruga benzetildigi icin
“kaynana yumrugu deseni” vardir. Farkli desenlerin bir araya gelmesiyle olusan kalabalik bir
goriintilylt andirdig i¢cin bu ismi almistir (KK-1).

Ustalar kaliplar hazirlarken dogadaki renk ve desenlerden ilham almislar ve zaman iginde
bu desenler sembolik anlamlar kazanmistir. Bartin yazmalarinda kullanilan biiyik c¢icek
motifler, diger bolgelerdeki yazmalardan farkli bir kompozisyon anlayisini ortaya koymaktadir.
Yorenin dogal giizelliklerinden ve kiiltiirel zenginliginden izler tasiyan Bartin yazmalari, 6zgiin
desenlerin biiyiikliigii ve aralikl yerlestirilmesi acsindan diger yazmalardan farklhilik gosterdigi
gibi rengiyle de diger yoredeki yazmalardan ayrilir. Bu konuda kaynak kisi su bilgileri
aktarmistir:

Bu yazma aslinda Bartin’la 6zdeslesmis bir orti, kiiltiir ve sonrasinda zanaat olmus. Siyah zemin
tizerine biiytik dalli giilli desenler ve dikdortgen yazma bagska yorede yok. Bartinli kadinlar
ozellikle siyah zemin istemis. Arz talep isi aslinda. Ustalar da onlarin istedigi renk ve desenlerde
basmis. Bartinli kadinlar daha ¢ok all1 giilli, biiyiik giillii desenli ve mutlaka siyah zemin tizerine
desen talep etmisler (KK-3).

Anadolu'nun diger bolgelerindeki yazmalarda genellikle beyaz veya agik renkli zeminler
tercih edilirken, Bartin yazmalarinda siyah zemin kullanilmasi yoreye has bir yazma olmasinin
diger bir kamtidir. Bu farkliliklarin nedenlerini o cevrenin cografi kosullarinda ve halkinin
yasantilarinda aramak gerekmektedir; ¢linkii Bartin ¢evresindeki illere baktigimizda Karadeniz
bélgesi, ozellikle Kastamonu yazmalarinda da siyah rengin hakim oldugu goériilmektedir (Oz,
2022, 1540). Bartin’da oldugu gibi bu yorelerde de beyaz zeminli yazmalar da basilmakla
birlikte yamanin motiflerinde kirmizi, sar1 ve yesil renkler kullanilmistir. Ama gaba yazma
orneginde oldugu gibi bu yorelerde kullanilan yazmalarda siyahin geleneksel bir renk anlami
kazanmis oldugunu sdyleyebiliriz. Bu siyah zemin, yazmalara kendine 6zgii bir goriiniim
verirken ayni zamanda yorenin kiiltiirel gecmisinin ve geleneklerinin izlerini yansitmaktadir.
Yorenin tek yazmacisi olan Servet Cingin, ¢ocuklugunda dedesinin annesinden dinledigi
“siyah rengin efsanevi hikdyesi”ni soyle aktarmistir:

Gecmiste Bartin’da Rumlarla birlikte yasandigi donemde Hidrellez aksamlari «tepeyciik» denen
bir gelenegi birlikte yerine getirirlermis. Cocuklar sepetleriyle ev ev dolasarak hediyeler alirlar,
birlikte ates yakip «Bitlerim pirelerim gavurlara gitsin...» diye sakalasip atesten atlarlarmus.
Atesten atladiklari sirada da ellerinde bir demet cicegi gokyiiziine dogru savururlarmis. Ermeni
yazma ustasl, gece karanlhiginda ciceklerin ay 1s181nda gokyiiziindeki ugusundan sihirli, biytla
bir masaldan ¢ikma sahne gibi etkilenir ve gordiigii o sahneyi eve gider gitmez bir desene

cevirir. Agactan kaliplar yapar. Gecenin karanligi “Bartin yazmasi1” nin rengini, tizerindeki biiyiik
all gillii cigekler de gokyiiziine savrulan ¢icek demetini simgeler... (KK-1).
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Gorsel 6 Gaba Yazma Cicek Deseni ve Renkleri

Bununla birlikte motiflerde genellikle kirmizi, sar1 ve yesil renkler tercih edilmis.
Yoredeki kadinlar bu renkler disindaki renklerle yapilan yazmalar1 hicbir zaman talep
etmemistir. Bartinli kadinlarin arzina gore yazma desen ve renkleri sekillenmistir. Bu
nedenle de ustalar geleneksel formlarin disina ¢ikmamistir (Kayabasi & Soylemezoglu, 1996,
366). Yazmadaki renkler yore kadinlar1 agisindan ise kadinlarin sosyal statiilerini ve
kimliklerini ifade etmelerinde énemli bir rol oynamistir. Ornegin; evli bayanlar sokaga
¢ikarken siyah yazma kullanirken bekéarlar daha ¢ok acik renk tercih etmislerdir. Kaynak kisi
konuyla ilgili su bilgileri vermistir:

Ellili yaslardaki kadinlar her zaman siyah zemin gaba yazmayi tercih etmektedir. Bartin yazmasi
da denilen siyah zemin o6zellikle hane halkinin en biiyigili, en yash kadinlar tarafindan
kullanilmaktadir. Bu “Evlendim, sevdigime kavustum. Bekar degilim. Cocuklarim var, bu bir
matem degil” anlamlarina gelirken “Dogusun, samimiyetin, gencligin, giinesin semboli”
anlamlarina gelen beyaz zemin yazma daha c¢ok bekar ve gen¢ kizlar tarafindan tercih
edilmektedir (KK-1).

Bartin yazmalarinda kullanilan desenler ve renkler yore halkinin Kiltiirel inanclarini,
yasam tarzlarini ve estetik anlayislarini yansitmistir. Bu nedenle yérede yazmalar, sadece birer
esya degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel anlamlar tasiyan birer sembol ifadesi olmustur.

Bartin’in Kiiltiirel Degeri: Bartinli Kadinlarin Mantosu

Tirk kiltiiriinde yazma, gecmisten giiniimiize kadinlarin zarafetini, sayginligini ve
geleneklere bagliligini simgelemistir. Anadolu kadininin értiinme ihtiyacini karsilayan yazmalar
bazen bir dinin sembolii olmus bazen de siislenme araci olarak kullanilmistir. Geleneksel gaba
yazma, Bartin kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Gecmiste kadinlar tarafindan giinliik yasamda
ve Ozellikle disariya cikarken ortiindiikleri gaba yazmalar, giiniimizde de yorenin kiiltiirel
mirasinin bir parcasi olarak degerini korumaktadir. Bu yazmalar, ayni zamanda kadinlarin
sosyal yasamda birbirleriyle bag kurmasina, dayanisma icinde olmasina ve kiiltlirel degerlerini
yasatmasina katki saglamistir.

Bartin'in kiiltiirel mirasinin énemli bir parcasi olan gaba yazmalar, yérenin kadinlari
tarafindan yiizyillardir kullanilan, geleneksel yontemlerle iiretilen ve 6zgiin desenleriyle dikkat
¢eken bir tir orti olarak kullanilmistir. Bu nedenle de ustalar tarafindan 90x140 ebatta dokuz
dalli ile 100x150 ebatta on iki dalli olarak iki farkli boyutta tliretilen gaba yazma, yérede “Bartinh
kadinlarin mantosu” olarak ifade edilmektedir (Cing¢in, 2018, 74).
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Gorsel 7 Bartin Koyl Pazarlnd'a;aYzmalKadln Gorseli

Bu yazma yore kadinlari icin sadece bir aksesuar degil, ayn1 zamanda yorenin kiiltiirel
kimligini, estetik anlayisin1 ve sosyal yasamini yansitan énemli bir sembolii olmustur. Yorede
Bartinli kadinlarin mantosu olarak ifade edilmesinin nedeni kaynak kisiler tarafindan su sekilde
aciklanmaktadir:

Eski carsaf ve ebaniye gibi ortiiler kalkinca onlarin biiyiikliigiinde olan gaba yazma Bartinh
kadinlar tarafindan ayni amaci gérmek icin kullanilmis. Sekiz dalli, on iki dalli ebatlarda kollarin
da kapandig1 biiyiikliikte bir yazma diisiintin. Bartin kadininin bir mantosuymus gibi lizerine
aldig viicut hatlarini kapattigi bir oértii. Bartin yazmasi bu sekilde tiretilmis ve satisa sunulmus
(KK-3).

0 zamanlar basi acik gezen yoktu. ince yazmalar ev icine kullanilirken kalin olan gaba yazmalar
sokaga c¢ikarken kullanilirdi. Biiylik devrimler baslayinca esarp gibi ortiinmeye basladik ve
zamanla tiretimi bitti. Onu 6rtmeyince Bartinli kadinlar carsiya pazara ¢ikmazdi (KK-2).

Eskiden kadinlarin disariya ¢ikarken iizerlerine aldiklari ebaniyeler kalktiktan sonra Bartinh
kadinlar gaba yazmalari, biiyiik ebatta ve kalin bir 6rtii oldugu icin ebaniye yerine kullanmaya
baslamislardir. Biiyiik ebatta olmasindan yararlanan yore kadinlari disariya ¢ikarken kol ve tist
giyimlerini értmek icin kullanmiglardir. ilk zamanlar diger yérelerde oldugu gibi basértiisii
olarak degil ortii gibi kullandiklan icin Bartinli kadinlarin mantosu olarak anilmaktadir. Ancak
zamanla kadinlarin sokakta kapanma sekilleri ve yazmanin kullanim alanlar1 degismistir. Gaba
yazmanin boyutlari da kiiglilmiistiir. Ama hi¢bir zaman 1.20’nin altina diismemistir (KK-1).

Bartinh kadinlarin mantosu olarak bilinen gaba yazma, yorede ge¢misten giiniimiize kadin
giysilerinin ayrilmaz bir par¢asi, tamamlayicis1 ve en énemlisi de kiiltiirel mirasinin 6nemli bir
parcast olmustur. Bu yazmalar, ayni zamanda kadinlarin sosyal yasamda birbirleriyle bag
kurmasina, dayanisma icinde olmasina ve kiiltiirel degerlerini yasatmasina katki saglamistir.
Bartin'a 6zgii desenleri, renkleri ve teknikleriyle diger boélgelerdeki yazmalardan ayrilan bu
yazmalar, ilin 6zgiin ve zengin kiiltiirel dokusunu canli tutmaktadir.

Aitlik duygusu, sokakta Bartinli olmanin ifadesi, birlik gérintiisiiniin bir yansimasi olan
gaba yazma gilinlimiizde daha ¢ok koylii kadinlar tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.
Yoresel kimligin bir gdstergesi olarak en giizel 6érnek pazarcilik yapan kéyli kadinlarinin
Bartin'in diger kiltiirel bir degeri olan Galla Bazari’'na giderken baslarina mutlaka bu yazmay:
takmalari gosterilebilir (KK-1). Gegmisten gliniimtize kullanim alanina bagh olarak boyutlarinda
degismeler olsa da desen ve renklerinde hicbir degisiklik olmadan giinlimiize kadar gelmeyi
basaran bir kiiltiirel unsurdur. Gaba yazmadaki desen ve renkler yorede sadece yazmalarda
degil yorgan yiizlerinden gelin bohcalarina kadar bir¢ok iirtinii siislemek i¢in kullanilmaktadir.
Bu konuda kaynak kisi su bilgileri vermistir:
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Gaba yazma ile bir donem perdeler, yelekler yapildi. Daha sonra yazma elbiseler moda oldu. Su
anda yazlik evlerde masa ortiisli, perde gibi {riin cesitliligi ile devam ediyor. Ama bugiin
ortiinme ihtiyaci tercih edenler basortiisii ile daha kii¢lik ebatlar kullanmay: tercih ediyorlar. Su
an kollar ortecek derecede ortiinme de tercih edilmiyor. Geleneksel gaba yazmanin kullanim
alani bitti (KK-3).

Ilin en 6nemli kiiltiirel unsurlarindan olan gaba yazma, dénemin yasantisini ve
duygularini yansitan yérenin manilerine de yansimigtir:

Basimda yazma bagh Yazmada dallar olsun,

Yazmanin dali all Dallar giineste solsun

Epeydir gelemedim Ustiime yar seversen

Yollarim oldu karli... iki goziiy kor olsun... (Gilsiileymanoglu, 1996, 669-971).

Gaba Yazmanin Gelecek Nesillere Aktarimina Yénelik Oneriler

Geleneksel sanat triinleri genellikle ortaya ciktiklar1 zamanin ihtiyaclarina gore
tasarlanmistir. Yazmacilik sanati incelendiginde baski yapilan triinlerin sofra bezi, bohga,
yorgan yuzii gibi giiniimiizde kullanim gecerliligini yitirmis triinler oldugunu gérmekteyiz. Bu
acildan tasarimcilarin gelenekselden ilham alarak yeni uygulamalar ve tasarimlar
gerceklestirmesi yazmacilik sanatinin stirdiirilebilirligi icin 6nemli bir adim olabilir (Caferoglu,
2021). Bunun icin akademik is birligi ile iiniversitelerin ilgili bolimlerinden destek alarak
geleneksel tekniklerin giiniimiiz teknolojisinin imkanlariyla birlestirilmesi ve giincel kullanim
esyalarini yeniden tasarlanmasiyla yazmacilik sanatinin tekrar canlanmasi saglanabilir.

Gorsel 8 Gaba Yazmal1 Bez Bebek

Geleneksel gaba yazma motifleri, 6ziinti kaybetmeden modern tasarimlara uyarlanarak
cagin ihtiyaclar1 dogrultusunda giyim esyalarinda, cantalarda, ev dekorasyon iiriinlerinde ve
aksesuarlarda kullanilabilir. Bu sayede yeni kullanim alanlar1 yaratilarak gelecek kusaklara
aktarilmasina katki saglanmis olur. Bununla birlikte modernize tasarimlar uygulanan gaba
yazma turistik bir trtin olarak degerlendirilebilir ve geleneksel desenleri hediyelik esyalara
uyarlanarak bolge turizmine katki saglanabilir.

Bircok asamadan gecerek yapilan ve oldukga zor bir el sanati olan yazmacilik, teknolojik
gelismelerin sonucu seri iiretime gecilmesi, yetistirilecek yeni ustalarin bulunamayisi gibi
nedenlerden dolay1 yérede tamamen unutulmus durumdadir. Bu sanati yeni nesile 68retecek,
aktaracak hayatta kalan bir usta bulunmamaktadir. Bartin’da yazmacilik meslegini yeniden
canlandirmak ve yasatmak icin ustalar yetistirilebilir. Bunun ic¢in ilk olarak genclerin bu alana
ilgisinin ¢ekilmesi gerekmektedir. Dijital platformlar giiniimtizde genglerin dikkatini cekmede
ve onlara ulasmada ilk olarak tercih edilebilecek yollardan biri olabilir. Sosyal medya
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aracilifiyla genis kitlelere ulasilabilir. Ustalarin deneyimlerini genc¢ nesillere aktarabilecegi
egitim programlar1 diizenlenebilir. Bu sorun Halk Egitim Merkezlerinde yeni ustalarin
yetismesiyle gerceklestirilebilir. Ayrica sanat okullarinda gaba yazma teknikleri {izerine
atolyeler ve kurslar agilabilir.

Sadece genc nesil degil halkin da bu konuda bilin¢lendirilmesi gerekmektedir. Kurslara
halkin katiliminin tesviki i¢in seminerler, konferanslar ve bilgilendirme toplantilarn
diizenlenebilir. Kaynak kisilerle yapilan gériismelerde de ortak fikir olarak sunulan “geleneksel
bilgiyi aktarabilecek yeni ustalarin yetistirilmesi” amaciyla egitim programlari diizenlenmesi ilk
olarak yapilmasi gereken c¢ozlimler arasindadir: “Bu zanaatin tekrar canlanmasi i¢in ilk 6nce
karin doyurmasi gerekiyor. Dedem ¢ocuklarini, babam da bizi bu zanaat sayesinde bizi doyurdu
ve okuttu. Ayrica Halk Egitim Merkezleri ustalarin yetismesi i¢in elinden geleni yapmali.” (KK-3)

Diger yorelerde oldugu gibi Bartin’da da yazma baski sanatinin geng nesiller tarafindan
tercih edilmemesinin en 6nemli sebeplerinden biri ustalar1 ekonomik kazang¢ olarak tatmin
etmemesidir. El sanatlarinin unutulmamasi i¢in giiniimizde gaba yazma iireticilerine maddi
ve manevi destek saglanmasi elzemdir. Uriinlerin pazarlanmas, atélyelerin iyilestirilmesi ve
egitim programlarina katilim konusunda destek verilerek yazma baski sanatinin tekrar tercih
edilen meslek haline gelmesi saglanabilir. Ayn1 zamanda geleneksel yazma baski sirasinda
boyalarin ¢ikmamasi icin kullanilan anilin gibi zehirli boya karisimlar1 yerine glniimiiz
teknolojisinden yararlanilarak daha basit ve kolay tliretimle geleneksel baski sanat1 yorede
tekrar canlandirilabilir.

Kurslarda so6z konusu kiiltiirel unsurlarla ilgili sadece teknik becerilerin degil ayni
zamanda toplumun kiltiirel degerlerinin ve yasam bigimlerinin de aktarilmasi yorenin kiiltiirel
belleginin yasatilmasi acgisindan ¢ok degerlidir. Bilingli tiiketen bir nesil yetismesiyle geleneksel
el sanatlan iiriinlerine deger veren ve bu iiriinleri tercih eden bilingli tiiketicilerin varlig
yazmacilik sanatinin stirdiiriilebilirligi icin énemlidir. Burada miizelerin rolii de biiyiikttr. Sehir
miizeleri yazmacilik sanatinin tanitimi, korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda énemli bir
rol oynayabilir.

Ayni zamanda gaba yazmanin ve yazma baski sanatinin siirdirilebilirligi icin kiiltiirel
unsurlarin korunmasi, yasatilmasi ve tanitimi iizerine projeler gelistirilmesi gerekmektedir. Bu
acidan egitim, farkindalik yaratma, destek mekanizmalari ve modern yorumlar gibi farklh
yaklasimlari ele almada yerel yonetimlere ve sivil toplum kuruluslarina (STK) da bu siirecte
onemli gorevler diismektedir.

Yazma baskilar, Anadolu'nun somut olmayan kiiltlirel mirasinin 6nemli bir unsurudur. Bu
mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, kiiltiirel kimligin devamliligi agisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Somut Olmayan Kiltiirel Miras S6zlesmenin 2. Maddesine gore
“koruma” terimi, somut olmayan kiiltlirel mirasin yasayabilirligini glivence altina alma anlamina
gelmekte olup belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma ve gelistirme gibi ydntemleri
icermektedir. Bu amag¢ dogrultusunda iilkemizde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Envanterleme
calismalar1 baslatilmis olup bu calismalar illerde il Kiltiir ve Turizm Miidiirliiklerinin
koordinasyonunda olusturulan il tespit komisyonlar1 araciligiyla ytriitilmektedir (Kiiltir ve
Turizm Bakanligi, 2014, 13). Ancak Bartin’da yazma baski sanati atdlyeleri aktifken ve ustalari
hayattayken calisma yapilmadigi icin maalesef bu geleneksel el sanati ulusal envanterine kayit
edilememistir. Bu nedenle ilde en kisa zamanda bir proje hazirlanarak 6rnek bir yazma baski
atolyesi kurulmas: gerekmektedir. Ornek atélye calismasi, bugiin tamamen unutulan yazmacilik
meslegini canlandirabilmek ve gelecek kusaklara aktarabilmek icin en dncelikli ¢6ziimlerden
biridir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Gecmiste Bartin’da yapilan geleneksel aga¢ baski yazma sanati renk, motif ve 6zgiin
desenleriyle yoreyi bu sanatla ugrasanlarin merkezi konumuna getirmistir. Diger tim el
sanatlarinda oldugu gibi geleneksel el baskisinin emek ve ustalik gerektiren bir el sanati olmasi,
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yazmacilikta ustalarin yetistirecek c¢irak bulamamalari ve yasanan teknolojik gelismeler
sonucunda geleneksel yazmaciligin stirdiiriilebilirligi miimkiin olmamaistir.

Ginlimiizde kiiciik yazma atolyelerinin fabrikasyon seri lretime yenik diismesi ve
degisen tiiketim aligkanliklar1 nedeniyle yorenin en dnemli el sanatlarindan biri olan agag
baski yazma sanati zaman icinde kaybolmustur. Bartin'da yazmacilik, nesilden nesile
aktarilan bir gelenek olmustur. Bu aktarim siireci hem teknik becerilerin hem de kiiltiirel
degerlerin yasatilmasini saglamistir. Ancak atolyelerin kapanmasi ve zaman icinde bu sanati
aktarabilecek ustanin hayatta olmamasi nedeniyle bir¢ok bilgi de bu siirecte kayit altina
alinmadigi icin zaman i¢inde yok olmustur.

Bununla birlikte yoérede yazma baski sanatini devam ettiren atélyelerin kapanmasiyla
Bartinli kadinlarin mantosu olarak bilinen ve yoreye 6zgii olan gaba yazma basan usta
kalmamas1 da bir diger kiiltiirel unsurun yasatilmasini etkilemistir. Ayrica modernlesme ile
birlikte gaba yazmanin kullanim alanlari daralmis ve degismistir. Artik sadece birka¢ meraklisi
tarafindan kullanilan geleneksel gaba yazma da yok olmak tizeredir.

ilin kiiltiirel kimliginin ve kadinlarin sosyal yasaminin énemli bir parcasi olan bu
yazmalar, geleneksel el sanatlarinin bir 6rnegi olarak kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Siyah zemin iizerine biiyiik cicek
motifli, dikdortgen olma 6zellikleri Bartin yazmasina karakteristik bir goriiniim kazandirmakla
birlikte bolgenin 6zgilin estetik anlayisini yansitmistir. Yorede gecmisten giinlimiize kadin
giysilerinin ayrilmaz bir parc¢asi, tamamlayicisi ve en onemlisi de kiiltiirel kimligin 6nemli bir
parcast olan Bartin yazmasimin gelecek kusaklara aktarilmasi ve unutulmamasi icin bazi
girisimlerde bulunulmasi gerekmektedir. Bu baglamda kiiltiirel mirasin korunmasi ve
stirdiiriilebilir iretim gibi yaklasimlar, yazmacilik sanatinin gelecegi icin 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Modern sanat ve tasarim alanlarinda yeniden yorumlanarak farkli kullanim
alanlar1 yaratilmasi bu firsatlardan sadece biridir. Ozellikle gaba yazma iizerindeki desen ve
motifler 6zglin bicimleriyle yeni tasarimlara uyarlanarak c¢agin ihtiyaclari dogrultusunda
giyim esyalarinda, ¢antalarda ve aksesuarlarda kullanilabilir. Bu sayede yeni kullanim
alanlari yaratilarak gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglanmis olur. Boylece modernize
tasarimlarla gaba yazma turistik bir Uriin olarak degerlendirilebilir ve geleneksel desenleri
hediyelik esyalara uyarlanarak bolge turizmine katki saglanabilir.

Bartin’da kendine 6zgl bir kimlik kazanmis ve toplumun 6nemli bir parcasi haline
gelen yazma baski sanati ve geleneksel gaba yazma giliniimiizde zorlu bir siirecten gecse de bu
kiiltiirel unsurlarin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in Halk Egitim Merkezlerinde
yeni ustalar yetistirilmesiyle gecmiste oldugu gibi yore icin yine ekonomik anlamda bir gelir
kaynagi olusacaktir.

Bartin'in geleneksel gaba yazma sanatinin gelecege aktarilmasi ve modern diinyaya
uyum saglamasi icin yukarida belirtilen onerilerin bir arada uygulanmasi énemlidir. Bu
sayede hem Kkiiltiirel miras korunabilir hem de yazma sanati giincel ve canl tutularak gelecek
nesillere aktarilabilir.

Sonug olarak; bir zamanlar yazmalariyla taninan ve aga¢ baski yazma sanatinin yapildigi
sehirlerden biri olan Bartin’da yazmacilik sadece bir el sanati olmanin 6tesinde, kiiltiirel mirasin
tasiyicis, sanatsal yaraticiligin ifadesi, toplumsal iliskilerin yansimasi ve ekonomik bir faaliyet
olarak cok yonlii bir 6neme sahiptir. Bu sanatla birlikte geleneksel gaba yazmanin korunmas;,
yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi yorenin kilttrel mirasinin devamliligi i¢in biiyiik
onem tasimaktadir.
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