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Oz: Kare, sanat tarihinde rasyonel ve olciilebilir bicim olarak ideal formlarin
yaratilmasinda siklikla bagvurulan bir geometrik bir sekildir. Yirminci yiizyilla kadar
sanatta ideal formlarin yaratilmasinda temel geometrik form iken modern sanatta salt
bicimsel bir varlik olarak resimlerin 6znesidir. A¢ilarinin ve kenarlarinin esit olmasindan
otliri yogun manevi simgesel bir bicimdir. Bu yilizden kare, 6zellikle soyut sanat
eserlerinde fiziksel diinyay1 asan askin gercekligin simgesi olarak goriliir. Bu baglamda
makalenin konusu, manevi simgesel bir bicim olarak karenin varligini soyut sanat
eserlerinin agkin anlatimlarinda irdelemektir. Makale, yirminci ytizyilin ilk yarisinda etkili
olmus sanat eserlerinde kare imgesinin yarattigl askinligl icermektedir. Bu arastirmada
amagclanan, duyu diinyasinin otesindeki gercegi ifade etmede karenin simgeselligini
irdelemek ve yasanan literatiir eksikligini gidermektir. Bu baglamda arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman analizi deseni tercih edilmis olup soyut sanat
orneklerinde karenin varligl analiz edilmistir. Makalede manevi simgeselligiyle karenin
sezgisel diinyay1 duyumsama, iist gercekligi kavrama, yiice ve ruhani deneyimi yasama gibi
fiziksel diinyay1 asan askin meselelerde bir imge olarak resim sanatinda varlik buldugu
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Askin, Bicim, Kare, Soyut sanat, Ust gerceklik

Abstract: The square is a geometric shape that has frequently been used in the creation of
ideal forms in art history, owing to its rational and measurable nature. While it was a basic
geometric form in the creation of ideal forms in art until the twentieth century, it became
the very subject of paintings as a purely formal entity in modern art. It is an intensely
spiritual symbolic form due to its equal angles and sides. Therefore, the square is seen as a
symbol of the transcendent reality that goes beyond the physical world, especially in
abstract art works. In this context, the subject of the article is to examine the existence of
the square as a spiritual symbolic image in the transcendent expressions of abstract art
works. The article examines the square image in works of art that were influential in the
first half of the twentieth century. The aim of this research is to examine the symbolism of
the square in expressing the reality beyond the sensory world and to fill the gap in the
literature. In this context, the document analysis design, one of the qualitative research
methods, was preferred in the research and the presence of the square in abstract art
examples was analyzed. The article concludes that the square, with its spiritual symbolism,
finds expression in painting as an image addressing matters that go beyond the physical
world, such as sensing the intuitive world, grasping the higher reality, and experiencing the
sublime and spiritual.

Keywords: Abstract art, Form, Square, Supra-reality, Transcendent

I. GiRiS

Kenarlari ve acilari esit dortgen bir yapi olan kare, iki boyutlu diizleme sahip késeli geometrik bir formdur. Bu yoniiyle
alan hesaplamalarinda ideal bir 6l¢ii birimidir. Biiyiik bir alan, karelere boéliinerek esit birimlere doniistiiriilebilir. Bu
yiizden Kkare, esitlikci bir bicim olarak tanimlanir. Bu 6zelliginden étiirii sosyal adaletin ve giivenin simgesidir. Ote yandan
yatay ve dikey cizgilere sahip olmasi, ona sabit ve degismez bir gériiniim saglar. Diiz bir ytizeye konumlandirildiginda
kare, duragan bir izlenim verir. Bu 6zellik, onun giiclii ve dengeli bir bi¢cim olarak algilanmasini saglar.

Kare, insan yasaminda oldukga islevsel bir formdur. Tarih boyunca 6zellikle mimari uygulamalarda yaygin bicimde
kullanilmigtir. Antik Cagdan modern doneme kadar hemen hemen her toplumda mimari yapilarin temel unsurlarinda
kare formu goriiliir. Babil sehir yapilarindan zemin planlarina kadar genis bir yelpazede kare, temel bir form olarak
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kullanilmigtir (Munari, 2023, s. 11). Fakat sadece mimaride degil ayn1 zamanda insan yasaminin hemen her alaninda
dnemli bir form olarak islev goriir. Oyle ki bazen maddi diinyaya ait olmayan soyut gercekligin simgelestirilmesinde bile
kareye basvurulur.

Kare, kendi icinde tamamlanmis uzamsal fikrin en iyi ifadesidir. Bu ylizden yogun manevi bir simgesellik diizenini
temsil eder (Munari, 2023, s. 11). Bati metafiziginde evrenin var olusuyla ilgili anlatimlarda siklikla basvurulan bi¢cimdir.
Ozellikle duyu diinyasinin 6tesinde iist gerceklik, saf goriis gibi kavramlarin ifadesinde karenin simge olarak kullaniminin
uzun bir gegmisi var. Ornegin Hristiyan ezoterizminin yayginlastif1 ve Yeni Platonculugun etkisinin arttigi 16. yiizyil
Avrupasr'nda evrenin var olusuyla ilgili kavramlar, kare simgesi ile metaforlastirllmistir. Oyle ki sonsuzluk ve éncesizlik
gibi maddi olmayan kavramlarin askin gercekligi, siyah kareyle temsil edilmistir.

Sanat tarihinde islevsel ve estetik bir geometrik form olmanin 6tesinde kare, 6zellikle soyut sanat eserlerinde 6nemli
bir 6znedir. Fiziksel diinyanin 6tesindeki sezgisel diinyay1 duyumsama, iist gercekligi kavrama, yiice ve ruhani olani
hissetme gibi askin anlatimlarinda basvurulan imgedir. Mutlak ile saf, 6z ile askin, zamansiz ile mekansiz, sonsuzluk ile
degismezlik gibi evrenin soyut gercekligini ifade eden kavramlarin resimsel ifadesinde kullanilan temel bir bigimdir.
Fakat dzellikle soyut sanat eserlerinde farkli baglamlarda askin anlatimlarin imgesidir.

Bu makalenin konusu, alan hesaplamalarinda ideal bir geometrik bigim olan karenin modern sanat eserlerinde askin
gercekligin ifadesi olarak ontolojisini incelemektir. Bu baglamda yirminci ylizyilin ilk yarisinda etkili olmus modern sanat
orneklerinde kare imgesi incelenmis olup, onun duyum 6tesi kavrayislarda simgesel anlamlari irdelenmistir. Dolayisiyla
arastirmada soyut sanat eserlerinden Malevich’in (2003), 1918 tarihli Beyaz Uzerine Beyaz, Piet Mondrian'in 1921 tarihli
Genis Kirmizi Diizlemli, Sarili, Siyahl, Grili, Mavili Kompozisyon, Newman’in 1950-51 tarihli Vir Heroicus Sublimis ve Mark
Rothko’nun 1960 tarihli No.210/No.211 (Turuncu) adli eserleri incelenmistir. Farkli baglamlara sahip bu doért eserin
ortak ozelligi, resimlerde kare formunun temel 6zne olmasidir. Sanat Tarihsel perspektifle ele alinan arastirma, duyum
oOtesi kavrayislardaki karenin anlamina 151k tutmaktadir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi deseni kullanilmistir. Makalede ilkin ulusal ve
uluslararasi basili ve online kaynaklar incelenmis olup konuyla ilgili veriler toplanmistir. Sonrasinda konunun igerigine
uygun soyut sanat eserleri incelenmis olup karenin askin anlatimlardaki varligini iceren eserler se¢ilmistir. Anlasilir
kilmak adina arastirma iki temel béliime ayrilmistir. i1k boliimde karenin sanat tarihindeki seriivenine dair kisa bir bilgi
sunulmaktadir. Burada ideal 6l¢ii birimi olan karenin Antik Yunan’'dan yirminci yiizyila kadar resimlerdeki varligi ve
islevi irdelenmektedir. ikinci boliimde ise soyut sanat eserlerinde agkin (transandantal) anlatimlarda karenin manevi
simgesel varligi incelenmektedir.

IL. SANAT TARIHINDE KARENIN SERUVENINE KISA BiR BAKIS

Islevsel bir yapiya sahip olan karenin kullaniminin uzun bir ge¢misi var. ilk insanlara ait kaya yazitlarinda, ev ve
yerlesim yerlerinde kare bigimler gortliir (Munari, 2023, s. 11). Fakat geometrik bir bigim olarak kare, ilkin yiizél¢limii
hesaplanmak istenen arazilerin béliistiiriilmesinde kullamlmustir. Ozellikle Mezopotamya ve Antik Misir'da arazi
anlasmazliklarinin ¢éziimii i¢in alan hesaplamalarinda kareye ihtiya¢ duyulmustur. Antik Yunan dénemine gelindiginde
fiziksel ihtiyac¢lar: karsilamanin yani sira pozitif bilimlerde kullanilmaya baslanmistir. Bu dénemde evrendeki her seyin
matematiksel bir uyuma ve diizene sahip oldugu diisiincesi dogmustur. Bu diisiincenin sanata yansimasiyla giizelligin
ideal bicimlerden olustugu diisiincesini dogurmus ve karenin geometrik bir bicim olarak ideal formlar yaratmada 6nemli
bir geometrik form olmasini saglamistir. Dolayisiyla kare, sanatta ideal giizelligi yakalamada islevsel bir 6l¢ii birimi
olarak 6nem kazanmistir (Sahin, 2015, s. 5). Antik Yunan filozoflarindan Platon, idea olan giizelligin mekandan,
zamandan bagimsiz gercek, iyi, glizelden meydana geldigini ifade etmistir (Minor, 2023, s. 52). Dolayisiyla ideal diinyanin
bir yansimasi olarak diisiiniilen giizelligin ancak uyum, diizen ve oranla maddelesebilecegini diisiinmiistiir. Ote yandan
bu dénemin 6nemli diisiince okullarindan biri olan Pisagor Okulu’nda nesnelerin, sayilarin kopyalari oldugu diigtinilmiis
ve bu baglamda nesne ve bicim iliskisi, sayilarla ifade edilen 6l¢ii, diizen ve oranla ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir (Thilly,
2007, s. 45). Dolayisiyla Pisagorcular, nesnelerin tdziiniin sonsuz bilinmezlikten matematik ve geometri yoluyla
sinirlandirilip hesaplanmasiyla anlasilabilecegini savunmustur. Bu gercgeklik, karenin de dahil oldugu geometrik
bicimlerle 6lciilebilir, hesaplanabilir bir evren anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

Orta Cag sanatinda kare, diisiinsel ve mistik bir yaklasimin gélgesinde ¢erceve olgusu iizerinden var olur. Bu dénemde
cerceveleme fikri hem resim sanatinda hem de mimari uygulamalarda tanrisal giizellige ulasmada oran-oranti ihtiyacinin
sonucudur. Antik Yunan'in bir devami olan Orta Cag'da giizellik anlayisi, diizen ve uyuma dayanan askin bir icerige
sahiptir. Nitekim Minor (2023), Orta Cag filozoflarindan Augustinus’'un dénemin giizellik anlayisini, i¢sel bir tanri
duygusuyla ilintili olan 6l¢ii ve orantiya dayali bir sey oldugu seklinde tanimladigini aktarir (s. 77). Tiim bu diizen ve
hizalama ihtiyaci, resim sanatinda figiirlerin ¢ergevenin igine sigdirilmasiyla sonuglanir ve bu sayede sanat eserinin
zarafeti, anlatim giicli ortaya ¢ikarilmaya calisilir (Eco, 2018, s. 78-79). Dolayisiyla kare, giizelligin ve uyumun bir ifadesi
olan ¢ergeveleme fikriyle 6zdesleserek Orta Cag resimlerinde var olur.

Ronesans’ta kare, geometrinin énem kazandigi dinyevi bir diizen ve uyum algisiyla sanatta varlik gosterir. Bu
dénemde sanatgilar arasinda yaratilan her seyin temelinde kusursuz bir geometrinin yattig1 ve sanatgilarin bu geometriyi
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taniyip anlayarak ¢izmesi gerektigi inanci hakimdir (Krausse, 2005, ss. 11-12). Bu inanis, perspektifin kullanilmasiyla
birlikte resimlerde mekansal diizenlemelerin kare formunu icerecek sekilde simgesel bir boyut kazanmasiyla
sonuclanir.! Evreni anlama ¢abasinda matematige ve geometriye olan yogun ilgi, resimlerdeki mekansal unsurlarin
geometrik olarak diizenlenmesine yol acar. Bunun yani sira donemin felsefi yaklasimlarin etkisiyle kare, metafizik
goriisler icerisinde degerlendirilir. Ozellikle Yeni-Platoncu goriisiin etkisiyle ideal giizellikle iliskilendirilen alegorik ve
metafizik anlatimlar, kare bicimiyle vurgulanir.2 Dolayisiyla felsefe ve metafizik konularinda siklikla kullanilan kare,
diinya ile mistik diinya arasinda bag kuran bir bi¢im olarak diisiiniilmiistiir. Kare, akil ile ruh arasinda bir tiir gegiskenlik
saglayan, ilahi olani vurgulayan gizil bir bi¢im olarak tasavvur edilmistir.

Ge¢ Ronesans doneminde Hristiyan ezoterizminin yayginlasmasiyla beden, Yeni-Platoncu felsefe 1s181nda ele alinir.
Bu baglamda mikro-makro kozmos tartismalarinda insan- ~ e :
evren, akil-ruh, beden-dongii ikilikleri giindeme gelir. ‘ T v
Konuyla ilgili ingiliz bilim insan1 Robert Fludd’un
matematiksel o6gelerle evrenin sonsuzlugu tanimlama
cabasiyla tanri-insan iliskisine dair bilim temelli ezoterik
yaklasimlar ortaya ¢ikar. Bunlardan en dikkat ¢ekici olani,
istiin bilgelik ve saf diinya gorisiiyle tanri-insan iliskisinin
anlasilabilecegini savunan teozofik goriistiir (Sahin, 2015,
s. 38). Fludd, teozofi fikriyle evrenin sonsuzlugunu ve
oncesizligini, simgesel ve metaforik bir anlatimla siyah
kare biciminde c¢izmistir (Gorsel 1). Dolayisiyla kare, ilk
kez sonsuzlugun sembolii olarak Bati ezoterizminde salt
bir bicim olarak imgelestirilmistir.

Maniyerizm’den Barok’a devam eden siirecte
Ronesans’in kati ve akila ilkelerine yonelik itirazlar,
sanatta geometrik unsurlarin gerilemesine neden olur.
Barokta dnem kazanan dogalcilik ve idealizm, hareketli
kompozisyonlarin olusmasina ve geometrik
hesaplamalarin 6nemini yitirmesine vesile olur. Bu
donemde ayrica ¢izgiselligin yitirilmesiyle resimsel
kompozisyonlarda karenin varhgl coziilir. Dolayisiyla Gorsel 1.Robert Fludd, Koyu Karanliklar, 1617, kagit liz.
Barok sanatinda karenin icinde oldugu geometrik illiistrasyon, 484 x 503 mm.
unsurlara rastlanmaz. 18. yy./in ikinci yarisinda
Aydinlanma’nin etkisiyle ivme kazanan rasyonel akilla geometri tekrardan énem kazanir. Fakat Romantik dénemin
duygusal icerigi, resimsel kompozisyonlarda cizgiselligin dagilmasiyla sonu¢lanmis ve geometrik unsurlar resimden
uzaklastirilmistir. Benzer bir sekilde Realist sanatta da bicimsel kurgu ihtiyaci ve dogay1 natiiralist bir gerceklikle
aktarma cabasi, geometriden uzaklasmayla sonug¢lanmistir (Sahin, 2015, s. 46).

Empresyonizmde objektif bir bakisla saglam form olusturmanin yerini anlik izlenimlere birakmasiyla sanatta
geometrik unsurlar zayiflar. Fakat Empresyonizm sonrasinda geometrik unsurlar, farkl bicim ve kurgularla sanatta yer
edinmeye baslar. Ozellikle Paul Cezanne’in bicime yoénelik c¢éziimlemeleri sonucu geometrinin yeniden ve farkh
baglamlarla ele alinmasinin yolu acgilir (Sahin, 2015, s. 49). Cezanne, yapisal unsurlar dahilinde resimsel
kompozisyonlarda sanat-geometri iligkisini ¢arpici bir bicimde ¢oziimlemesiyle sanatta paradigma degisimine sebep
olur. Boylece Cezanne ile birlikte geometrik kompozisyonlarda ele alinan diinya duyumsanan diinya degil insa edilen
dinya olarak disiiniliir. (Sahin, 2015, s. 52). Cezanne'nin temellendirmeleriyle giindeme gelen geometrik
bicimlendirmeler, resimdeki imgelerin dogadan uzaklasarak parcalanmasiyla sonuglanir. Bundan sonra kare, diger
geometrik bicimler ile birlikte hem simgesel hem de bigimsel olarak kendi 6z niteligiyle sanatta gériinmeye baslar.

I1I. RESIM SANATINDA ASKIN (TRANSANDANTAL) GERCEKLIGIiN iFADESINDE KARE FORMU

Yirminci yiizyil basinda bilimsel ve teknolojik ilerlemeler, yasami derinden etkileyerek yeni bir gergekligin dogmasina
neden olur. Bu gelismeler karsisinda zaman ve mekan algis1 degisir ve insanin dogadan bagimsizlasma stireci hizlanir.
Dogayla bag1 zayiflayan birey, cevresine yabancilagsmaya ve bununla birlikte huzursuz ve refleksif olmaya baslar. Biitiin
bu gelismeler, sanata yansiyarak sanatciy1 doga gercegine dayanan temsil estetiginden uzaklastirir. Tunali (1981), bu
yeni arayista sanat¢inin duyusal gergeklikten yola ¢ciktigini ve adim adim ondan uzaklasarak onu astigini ifade eder (s.
84). Bundan dolay1 imgeler, artik duyu diinyasinin gercekligini taklit etmekten ziyade duyumsal, sezgisel ve diislinsel bir

1 Piero della Francesca’mn Isa’nin Kirbaglanmasi tablosunda arka planda mimari yapi, dénemin diizen anlayisina bagh olarak kare
formunda resmedilmistir.

2 Albert Diirer'in Melencolia 1 adlh tablosunda arka planda igindeki sayilarla birlikte ¢izilen kare formu igerdigi gizil anlamlar
bakimindan ilging bir drnektir.
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icerige evrilir. Bu sayede somut doga imgeleri terk edilerek doga gercegini icermeyen bagimsiz soyut imgeler resimlerde
goriinmeye baslar. Dolayisiyla insanin dogayla iliskisinin zayiflamasi, soyuta giden resim dilinin olugsmasinin yolunu acar.
Nitekim Wilhelm Worringer (akt. Tunali, 2008), soyut sanatin insanin dogayla kurdugu iliskinin bozulup diinya
karsisinda yasadigi i¢c huzursuzluktan, ictepilerden olustugunu ifade eder (s. 126). Bu gergeklik, imgenin ¢dziilme siirecini
hizlandirirken geometrik bicimlerin resimsel kompozisyonlarda doga temsilinden bagimsiz bir bicimde goériilmesini
saglar.

Bu donemde yasanan yeni ger¢eklik, duyular tstii hakiki bir varlik diinyasinin aranmasinin gerekliligini ortaya koyar.
Ismail Tunali (2008), bunun “ide’lerin, eidos’un ve éz’lerin” (s. 143) diinyasi oldugunu ifade eder. Bu diinyaya ulasmaya
calisan sanatcl, nesneler diinyasina baktiginda, nesnelerin 6zsel yapisindaki bilgi objelerini soyut-geometrik sekiller
olarak tuval iizerine resmeder (Tunali, 2008, s. 144). Dolayisiyla sanatci, nesneler diinyasinin étesinde saf, hakiki ve
sonsuz olarak ifade edilen soyut ger¢eklik arayisinda geometrik bicimlere yonelir ve her tiirlii doga imgesini terk eder.
Bunun sonucu olarak kare gibi geometrik formlar, dogadan kopusun ve askin gercekligin sembolii olarak Bati soyut
sanatinda goriilmeye baslar.

A. Ust Gergekligin Karesi

Yirminci yiizy1l basinda dérdiincti boyut olarak zamanin kesfiyle geleneksel uzam algisi degisir. Buna paralel olarak
klasik uzaysal geometri kavrayisi yerini meta-geometrik yorumlara birakir. Bunun sonucunda nesneler diinyasina
yonelik kavrayis, yeniden yorumlanarak duyu tistii gerceklige olan ilgi artar. Sanatta duyu diinyasini taklit etmeye yonelik
genel yaklasim, duyu tsti gergeklige ulasma arzusuna doniisir. Bu durum doga imgelerini icermeyen soyut bir dilin
olusmasina zemin hazirlar. Artik sanatta ifadenin temel bicimlerle temsil edilmenin yolu ac¢ilir. Dolayisiyla resim
sanatinda geometrik bicimler, sezgisel ve duyusal bir iist gercekligin ifadesinde temsil imgesi olarak goriinmeye baslar.
Bu bicimlerden biri olan kare, sanatta goriinen gercekligin 6tesindeki list gerceklik anlatiminda askin bir imge olarak
carpicl bir bicimde 6nem kazanir.

Modern sanatta salt bir bi¢cim olarak karenin varligi, sanat tarihsel bir kirilmay: temsil eder. Sanatta temsil sorunu

lizerinden yasanan bu kirilma, Siyah Kare adli yapitta tuval tizerine boyanan tek kare imgesiyle ¢6ziimlenmeye (;a11$111r

Ipsiroglu ve ipsiroglu (1979), Malevi¢’in bu resimden hareketle ——— —=
yeni sanatin ge¢misle biitiin bagin koparip sifirdan, hicten

baslamasi gerektigini ifade ettigini aktarir (s. 64). Ayn1 zamanda

gerceklik sorunsalinin da irdelendigi bu eserde, zihindeki

imgelerin gercekte var olan nesneler olmadig elestirisi yapilir.

Nitekim Kazimir Malevig (2021), insanin madde hakkindaki fikir

ve kavrayisinin aslinda gergeklikle uzaktan yakindan iliskisi

olmayan carpik imgeler yi8in1 oldugunu ifade eder; gergeklik,

degiskendir ve zihinde bir tiir bozulmaya maruz kalan gercekligi

isaret eden unsurlarin karsilikli etkilesimiyle belirginlesir (s. 23).

Malevi¢ (2021), gergeklik elestirisinde maddenin fiziksel

yapisinin tespitinde bilincin ne derecede 6znel bir yargiya sahip

olduguna dikkat geker; iki boyutlu bir imge, taklit edilen bir

fenomenin kendisi degildir, onlarin biling¢alt1 verisidir (s. 26). Bu

baglamda duyu diinyasi nesnelerinin temsil imgeleri, aslinda '

6znel bilingalt1 verisinin birer triintidiir. Bu sayede nesnelerin

temsil imgeleriyle ilgilenmeyen Malevig, nesnelerin list gergekligi

icin geometrik imgelere basvurur. Bu imgelerden siklikla

basvurdugu kare imgesi, askin gercekligi ifade etmede onun
resimsel tavrim sekillendirir. Ozellikle Beyaz Uzerine Beyaz |
tablosu hem bigimsel hem de renksel olarak iist ger¢eklik olarak Gérsel 2. Kazimir Malevic, Beyaz Uzerine Beyaz, 1918,
ifade edilen askinlig1 icermesi bakimindan incelenmeye degerdir tuval iiz. yaghboya, 79.4x79.4 cm.

(Gorsel 2).

Beyaz Ustiine Beyaz tablosu, sicak beyaz zemin iizerine boyanmis soguk beyaz kare imgesinden olusur. Zemine egri
bir bicimde konumlandirilan kare, resmin uzaminda hareket eder gibi goériiniir. Duragan ve hareketsiz duran kare
zeminin tersine egri kare, sag iist koseye dogru bir hareket algisi yaratir. Dolayisiyla burada karenin duyumsal dogasina
yonelik carpic bir tespit goriliir. Clinkii kare, duyumsal olarak hareketsiz ve statik bir yapidadir. Fakat bu tabloda
karenin egik konumlandirilmasiyla resme hakim duragan etki bozulur. Lipsey (2004), kii¢lik bir egimle yaratilan
hareketin karenin ickin agirhigini hafiflettigini ifade eder. Ona gore, resimdeki kare, gerilimsiz hareketin bir imgesidir (s.
138). Dolayisiyla konumlanisindan 6tiirii resimdeki kare, kendi hareketsiz dogasiyla bir zitlik barindirarak karenin 6zgiil
agirligini hafifletir.

Malevi¢'in resmi, doga goriintiisiinii icermediginden klasik uzama sahip degildir. Fakat diiz beyaz zemin lizerine
egimli karesiyle resmin kendine has bir uzaminin oldugu séylenebilir. Oyle ki bu uzamda resmin 6n arka plan iliskisi
muglaktir: Kare imgesi mi yoksa beyaz zemin mi 6n planda oldugu tam anlasilmamaktadir. Bu belirsiz uzamda kare, her
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an kaybolmaya hazir bir imge gibidir. Bu durum, Malevi¢’in (2021) nesnesiz sanat kavraminda belirttigi nesnelerin geri
cekilip gozden kaybolma diisiincesini hatirlatir (s. 81). Dolayisiyla belirsiz renk degeri ve yalin bicimiyle kare, resmin
belirsiz uzaminda nesnesiz diinyanin bir simgesi olarak goriiniir.

Beyaz Uzerine Beyaz resmindeki beyazlik, Malevi¢'in varmak istedigi iist gerceklik diisiincesiyle yakindan iliskilidir.
Sanatgi i¢cin beyaz, saf duyum ve sonsuzlugun ifadesi ve ayni zamanda kozmik bilincin rengidir. Dolayisiyla Malevi¢’in
resimlerinde beyaz, duyu diinyasini asan kozmik gercekligin rengi olarak sonsuzlugun 6zgiir derinliklerinde yiizmenin
sembolii gibidir. Sanat¢i, 1919 tarihli Nesnesiz Resim ve Siiprematizm adli yazisinda rengin sinirlarin mavi 151k
golgelerinden gecerek ve renkli gokyiiziiniin hatlarim1 asarak beyaza ulastigini ifade eder (Harrison vd., 1998, s. 292).
Ayn1 zamanda esitligin dengesini arayan sanat¢i i¢in beyaz, bireysel ayricaliklarin hiclik icinde silinecegi “kozmik-
biitlin"liigiin dengelendigi renktir. Rengi esitlikle bagdastirmadigi icin renkten gittik¢e uzaklasan Malevi¢ resimlerinde
hem renk hem de ton karsithklarindan arinir (ipsiroglu & ipsiroglu, 1979, s. 73). Bu baglamda 6nem kazanan beyaz,
ulasilmak istenen saf ve higlikten olusan esitlik¢i kozmik gercgekligin uzaminda kare bigcimiyle temsil edilir.

Beyaz Uzerine Beyaz resmi, doga listii gercege odaklanan mutlak gercek arayisini temsil eden bir resimdir. Resimdeki
kare lizerinden askin gerceklige ulasmak, duyumla mimkiindiir. Nitekim Malevig (2021), sanat eserinin hakiki degerini
belirleyen seyin duyum oldugunu ifade eder; ¢linkii duyum, nesnelerin goriiniimiinii dikkate almayan bir olgu olarak
sanatta belirleyici bir etmendir (s. 67-74). Ona gore, sanatin gorevi, her yaratinin yegane kaynagi olan duyuma hitap
etmektir (akt. Yilmaz, 2009, s. 278). Nitekim sanatg¢inin salt geometrik bicimlerden baska bir sey icermeyen resimlerinin
list gercekligi anlamak, ancak duyumla miimkiin olabilir. Beyaz Uzerine Beyaz resmindeki uzamda karenin iist
gercekliginin duyumsanmasiyla anlam kazanir. Bu durumda saf duyumun sinirsiz heyecaniyla duyumsanan bu resmin
sonsuz enerjisi izleyiciyi, askin diinyanin gergekligine acar.

Nesnesiz sanat érneklerinden biri olan Beyaz Uzerine Beyaz resmi, zihinde var olan bilindik imgeleri asarak nesnesiz
duyuma ulagmanin resmidir. Burada duyumla varilacak yerin bir ¢6l olmasi muhtemeldir. Nitekim Malevi¢ (2021),
resimlerinde zihinde var olan imgeleri asarak nesnesiz duyum ruhuyla dolan bir ¢6le varmak istedigini belirtir; bu ¢él,
ozgiirlestirici nesnesizligin ve hayatinin 6zidiir (ss. 81-82). Benzer sekilde Beyaz Uzerine Beyaz resminde sonsuz
kozmozun yasandig1 bir ¢ol olarak disiiniilebilir. Kozmik bilince ulasmak isteyen izleyici, resimdeki uzamda anlik ¢6lii
duyumsayabilir. Dolayisiyla egimli durusuyla bu ¢6lde devinim halinde olan kare, izleyiciye evrenin mutlak uzaysal
gercekliginde hicligi ifade edebilir. Yani sonsuz uzayda yilizen kare, sezgisel yaratinin hiclikten meydana geldigi
diisiincesiyle ortiisiir. Sezgiyi bilingli olarak yeni bicimler yaratan yeni bir akil olarak tanimlayan John Ellis Bowlt'un
(1976) ifade ettigi gibi, Malevi¢’'in resimlerinde giinliik hayatin nesnelerini barindiran bir akilla kavranacak bir gergeklik
yoktur (s. 128) Bu gerceklik, doganin imgelerini barindirmayan sezgisel aklin yarattig1 soyut evrenin askin gercekligidir.
Beyaz Uzerine Beyaz resimde kare, sezgisel yaratinin imgesi olarak sonsuz uzaysal gercekligin icinde 6zgiirlestirici
hicligin askin imgesi olarak yer edinmektedir.

B. Teozofik Kare

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde yasanan bilimsel gelismelerle uzay-zaman temelli kavrayislar, kokten degisirken
buna paralel olarak bilim temelli metafiziki yorumlar dogar. Bu metafiziksel yorumlardan biri olan Teozofi3 bu dénemde
kita Avrupasi’nda oldukca popiiler hale gelir. Dinde ve bilimde dogmatizme karsi olan Teozofi, evren yasalarinin
matematiksel ve geometrik ¢oziimlemelerle anlasilabilecegini savunur. Bu baglamda matematik¢i Mathieu Hubertus
Josephus Schoenmaekers’in dogadaki karsit giicleri (etkin-edilgen, disi-eril, uzam-zaman, karanlik-aydinlik vb.), temel
bir sistemde yatay ve dikey geometrik elemanlara indirgeyen plastik matematik kurami 6nem kazanir (Bowness, 1997,
s. 139’dan akt. Yilmaz, 2009, s. 45). Evren yasalarinin matematiksel unsurlarla ¢éziimlenerek anlasilabilecegini savunan
bu kuram, Tanr1 ve insan iligkisini tistiin bir bilgelik ve saflikla ile anlasilabilecegini iddia eder.

Teozofi 6zelinde metafiziksel anlatimlarin 6nem kazanmasiyla sanatta doga imgeleri yerini yatay ve dikey geometrik
unsurlara birakir. Teozofi'nin dogadaki karsitliklar ilkesi, saf renklere boyanmis yatay ve dikey geometrik bicimler
seklinde resim sanatina yansir. Bu geometrik bigimler, evrenin isleyisinin birer 6rnegi olarak imgede sade insaci
soyutlama seklinde goriliir. Yalin geometrik uygulamalarin i¢inde kare, yatay ve dikey bicimler arasinda bir denge
unsuru olarak askin anlatimlarin pargasi olur. Herhangi bir doga imgesini icermeyen bu resimler, temel geometrik
bicimlerle evrenin zithk barindiran isleyisine ve dengesine gondermede bulunur. Duygusalliktan uzak, nesnellik ve
mantik iceren bu geometrik bicimlerden olusan soyut kompozisyonlar, genel olarak sade ve dengeli bir yaklasim sergiler.
Piet Mondrian'in evrenin karsitliklar ilkesinden beslenen Teozofi igerikli resimleri dikkat gekicidir. Sanatginin 1921
tarihli Genis Kirmizi Diizlemli, Sarili, Siyahli, Grili, Mavili Kompozisyon adli eseri, barindirdig1 kare ve diger geometrik

3 Teozofi, 20. ylzyllda poplilerlesen ve genel olarak dinde dogmaciliga, bilimde maddecilige karsi miicadele etme amaci tasiyan
metafiziki bir diisiince sistemidir. Evrenin yasalarini bilimsel olarak arastiran, insanin gizil gii¢lerini ve insanligin kardegligini
gelistirmeye calisan teozofi, bilim, din ve felsefenin bir sentezidir (Yilmaz, 2009, s. 22). Kékeni Hint metafizigine dayanan teozofi, Bat1
tandansh bir metafiziki diisiince sistemi olarak 16. yiizyila temellenir.
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bigcimleriyle incelenmeye degerdir (Gorsel 3).

Geni;s‘ Kirmizi Diizlemli, Sarili, Siyahli, Grili, Mavili
Kompozisyon resmi, herhangi bir doga imgesi tasimayan ¢ok
sayida geometrik bicimden olusan bir resimdir. Biiytik bir
alani kaplayan kirmizi kare, kompozisyonun en dikkat ¢ekici
imgesi olarak sol list koseye konumlandirilir. Farkli renkte ve
boyutta ¢ok sayida yatay ile dikey geometrik bicim, kareyi
dengeli bir bicimde c¢evreler. Resmin tim geometrik
unsurlari, ayni kalinlikta cizgiyle birbirinden ayrilir. Agik
kompozisyonun benimsendigi bu resimde tiim bigimler ve
cizgiler, tuvalin siirlarina dogru kesilir. Yatay ve dikey
karsithiginin dengesinden olusan bu resim, sanat¢inin evren
kavrayisi hakkinda da ip uglar1 vermesi bakimindan dikkat
cekicidir.

Mondrian, bireysellik olarak tamimladigi  doga
bicimlerinden uzaklasarak sanatta evrensellige ulasacagina
inaniyordu. Ona gore; bicimler soyutlandik¢a evrensel bir
nitelik kazaniyordu. Sanatgi icin soyutlama, bilincin eleme
giiciiydii ve yerine gore bu giicii, ‘yok etme’ veya ‘yikma’
olarak tanimliyordu. Siklikla ifade ettigi evrensel-bireysel,
nesnel-6znel, dig-i¢, diisiince-madde, erkek-disi deyimleriile g
diinyay1 karsithklar savasi olarak algihyordu (Ipsiroglu &
Ipsiroglu, 1979, s. 60). Dolayisiyla Mondrian tiim
resimlerinde oldugu gibi bu resminde de geometrik bicimler
lizerinden aktarmaya c¢alistigl yatay-dikey karsitligi 6nemli
bir olgudur. Aynm1 zamanda renkler iizerinden yarattif1 zitliklar, evrenin karsitliklar ilkesinin bir yansimasi olarak
diistintilebilir. Yeni-Plastisizm olarak adlandirilan bu estetik bicimlendirmede karsit gii¢ler iliskisinin uyumu ve kusursuz
dengesi, sanat¢inin resimlerinin temel dayanagidir. Dolayisiyla bu resimde renk alanlarinin dagilimi, denge ve uyum
acisindan sanatginin evren yasalarina olan yaklasimin kanitlar niteliktedir. Ornegin bu resmin temel 6znesi olan karenin
yogunlugu ve yayilmaciligl, cevresini saran farkl renkte irili ufakli bigimlerle dengelenmesidir. Bu anlamda resim hem
bi¢cim hem de renk baglaminda gii¢lii bir denge iiretir.

Gorsel 3. Piet Mondrian, Genis Kirmizi Diizlemli, Sarili, Siyahli,
Grili, Mavili Kompozisyon, 1921, tuval liz. y.boya, 59 x 59.5 cm.

Bu resminde geometrik bicimlerle yaratilmaya ¢alisilan denge ve uyum, aslinda kati bir ussalligin iriiniidiir. Bu
baglamda Spinoza’nin (2004) felsefi goriislerinin sanat¢inin iizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu belirtmek gerekir.
Spinoza, insanin edilginlikten kurtulusunun ancak ussallikla miimkiin olabilecegini savunur; matematik ve mantikla
insan varligini meydana getiren sistemin nasil insa edildigi anlasilabilecegine inanir. Sonsuz, mutlak ve her seyin 6zii olan
varliga (cevher) ancak bu matematiksel insa yontemiyle ulasilabilir (akt. Yilmaz, 2009, s. 51). Benzer bir yaklasimla
Mondrian, cevheri yani tanriyr kavramak i¢cin matematiksel bir mantikla resimlerini insa ydntemine bagvurur.
Resimlerinde sonlu birer varlik olarak goérdiigli yalin bigcimlerle sonsuz olana (cevher) ulasmayi amaglar. Bu baglamda
bu resimdeki kare, esit kenarlariyla bir bi¢im olarak var olurken aslinda gériinenin 6tesinde gercek varligin (cevher) bir
temsili olarak goriiniir.

Mondrian'in resimlerinde yatay ve dikey karsithiginin uyumu, felsefik olarak Hegel diyalektigi ile yakindan iliskili
oldugu soylenebilir. Evren Yilmaz (2009), Hegel’in sav ile karsi-sav olarak tanimladig1 ve varlik ile yoklugu birbirine bagh
tekil varliklar olarak gordiigii evren yasasinin Mondrian'in sanatina yatay ve dikey unsurlar seklinde yansidigini aktarir;
sanatcinin resimlerinde bu yatay ve dikey unsurlar, i¢sel-dissal, nesnel-6znel, bireysel-kolektif, erkek-disi, tin-doga,
tiimel-tikel, zaman-uzam, tin-beden vb. karsitliklarin simgesi olarak kurgulanir (s. 122). Dolayisiyla sanatei, Hegel
diyalektigine temellenen dikey ve yatay unsurlarin karsilikl etkilesimi, tiimele yani hakikate varan bir evren tasavvurunu
amaglar. Agilari ve kenarlar esit olan kare, bu resimde karsitliklar yoluyla insa edilmek istenen yeni plastik anlayisin
dogal denge ve uyumunu temsil eder.

Mondrian, doga fenomenlerini betimlemeden uzak tutarh ve tiimel gercekligi resmetme arayisindadir. Bu anlamda
Hegel'in duyu diinyasinin degisken goriiniimiinden ve bilgisinden kurtularak hakikate (tiimel) ulasma diisiincesinin,
sanat¢inin yaklasiminda biiytik etkiye sahip oldugu sdylenebilir. Hegel (1998)’e gore, sanat, fenomenleri gegici diinyanin
aldatic1 goriintiisiinden kurtarmali ve yiiksek bir gercgeklikle hakiki varolusu aramalidir (s. 8-9). Hegel'le benzer
yaklasima sahip Mondrian, resimlerinde tiimel gergekligi yakalama arayisindadir. Nitekim, Mondrian (1987), tiimel olana
varmak i¢in etrafin1 saran tekil olan her seyi asarak saf uyumun yakalanabilecegini ve bu sayede kozmik uyumun
bilincine varilabilecegine inaniyordu (s. 32). Dolayisiyla duyu diinyasiin gegici goriiniisleri yadsiyan ve tiimeli (hakikat)
arayan sanatgl, yogun manevi simgeselliginden 6tiirii kareyi resimlerinin 6znesi yapar.
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C. Yiice’'nin Karesi

Askin bir imge olarak kare, yirminci yiizyil ortalarina kadar soyut sanatta temel bir bicim olarak resimlerde var
olmaya devam eder. Fakat bir dnceki donemden farkli olarak bu dénem renk ile birlikte resimlerin temel 6znesidir. Artik
nesnel yaklasimla ele alinan saf aklin tiriint olan iist benlik ya da teozofik kavrayisin soyutlama imgesi degildir. Bundan
ziyade 6zellikle soyut disavurumcu resimlerde yogun renk alanlarini tamamlayan duygu yiikli an1 duyumsatan agkin bir
imgedir. Dolayisiyla manevi igerige biiriinen kare, savas sonrasi insanin kaygi ve varolus problemlerini irdeleyen
resimlerde soyut anlatimin 6znesidir. Iki boyutlu resimsel diizlemi uzamsal olarak derinlestiren ve renk alanlarini
tamamlayarak yiice, agkin ve sonsuzluk gibi mistik deneyimleri yasatan bir bicimdir. Fakat salt bir bicimden ziyade renk
alanlarimi kesen cizgiler yoluyla olusan bir imgedir. Bu baglamda Newman’'in 1950-51 yillari arasinda yaptig1 Vir Heroicus
Sublimis adli eseri hem yogun renk alani1 hem de kare igerigiyle incelenmeye degerdir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51, tuval liz. yagliboya, 242.3 cm x 541.7 cm.

Vir Heroicus Sublimis, kirmizinin hakim oldugu biiyiik boyutlu bir resimdir. Olduk¢a diiz boyanmis resim, beyaz ve
kahve renkte iki ince seritle dikey olarak ii¢ pargaya boéliinmiistiir. Bu boliinmeyle resmin saginda ve solunda iki
dikdortgen alan, orta kisimda ise biiyiik bir kare alan olusmustur. Seritlerin disinda herhangi bir imge barindirmayan bu
resimde seritler, tiim resmin kirmizi renk alanini ihlal eden tek unsurdur. Sanat¢inin fermuar olarak tanimladigi bu
seritler, resmin diiz alanini bolerek resme canlilik kazandirirken ayni zamanda fermuarin ardinda ulasilamayan derinligi
gizemli kilar (Newman, 1992, s. 168-169’dan akt. Malkondu, 2018, s. 71). Ote taraftan Silverman (2016), bir nesne
olmayan fermuarlari (serit), biiytik renkli alanlarin durag: olarak tamimlar (s. 121). Olduk¢a yalin bu resimde koyu ve
acik degerleriyle seritler, kirmizi zeminin uzamini ortaya ¢ikarirken ayni zamanda resmin boslugunu da olusturur. Bu
sayede seritlerin kirmizi zeminle dinamik etkilesimi meydana gelir ve seritler, tuvalde varlik bulur.

Newman'in tiim resimlerinde oldugu gibi Vir Heroicus Sublimis da askin bir amaca sahiptir. Sanatgi bu askinligy, yiice
kavramiyla ifade eder. 1948 tarihli “The Sublime is Now” (Yiice Artik Simdidedir) yazisinda Newman (2003), Bat1
sanatinda Antik Yunan’'dan beri tartisilmaya baslanan ideal gilizellige modern dénemle birlikte ¢irkin veya grotesk
kavramlarinin dahil oldugunu ifade eder. Ancak simdilerde yiice kavraminin 6nemli oldugunu 6ne stirer (akt. Koyunoglu,
2024, s.139). Ona gore, duyu diinyanin temsilleriyle ifade edilemeyecek yiice kavrami, resim yiizeyindeki boslugun boya
ile varlik bulmasiyla gerceklesir. Ote yandan Vir Heroicus Sublimis tablosunda seritlerin yarattig1 kare, yogun manevi
simgeselligiyle kirmizi resimsel yiizeyi tamamlayarak yiiceyi cevresine yayar. Dolayisiyla herhangi bir anlatisi olmayan
resmin, kirmizi uzaminda nihilist bir yiicenin askinlig1 sunulur.

Vir Heroicus Sublimis, temsil imgeleri icermediginden klasik bir uzama sahip degildir. Aslinda temsil ve uzamla
ilgilenmeyen Newman’in resmin kendi gercekligiyle yani zamansalligiyla ilgilendigi soylenebilir. Resmin varligiyla
sembollestirilen zaman ve an, simdi ve burada olan yiice ile yakalamaya ¢alisir (Lebriz Sanal Dergi, 2008). Newman,
eserlerinde insan benliginin trajedisini aktarmaya calisirken ayni zamanda ritiiellerle, manevi inangla ve benlikle ilgilenir
(Cernuschi, 2012, s.17). Bu baglamda Vir Heroicus Sublimis tablosunda sanatgi, yalin renk bi¢cim anlayisiyla insanin trajik
varligina siirsel bir gondermede bulunur. Kirmizi zemin iizerindeki kare ile yiicenin yasandig1 zamansiz evreni askin bir
anlatiya doniistiriir.

Vir Heroicus Sublimis, ilahi bir gergeklik iddiasindadir. Fakat bu ilahi gergeklik, dini figiir ve manzara igeren klasik bir
maneviyat icermez. Bundan ziyade sanatgi, bosluktaki seylerin yanilsama hissinden yararlanarak ruhani bir hisle derin
bir duygu iletmek ister. Nitekim Gooding (2025), Newman’in biiytk resimlerinin gercek 6zgiinliigiinii ve farkliligim
tanimlayan seyin, onun resimlerinin anitsal 1s1ltisinin ezici fiziksel veya duygusal varlig1 oldugunu ifade eder. Sanat¢inin
bu resimlerinde amaci, varolusun mucizesi karsisinda husu ve saskinlik gibi askin duygular uyandirmaktir (s. 69).
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Dolayisiyla resimlerinde fiziksel ve ruhsal deneyimlerle ilgilenen Newman i¢in renk ve bigim, onun manevi amacina
hizmet eder. Kare gibi yogun simgesel bir bi¢im ise biiyiik renk alanlarini tamamlayan bir 6zne olarak agkin anlatimlarda
ylicenin ortaya ¢cikmasinda énemli bir unsura doniisiir.

D. Trajik Varligin Karesi

ikinci Diinya Savasi sonrasi Bati sanatinda geometrik formlar, soyut-disavurumcu anlayisin renk alanini temsil eden
sanatcilarin eserlerinde goriilmeye devam eder. Fakat bu donemde geometrik bicimler, yirminci yiizyilin baslarindaki
kompozisyonlardan farkli olarak uzamsiz resimlerde kaba renk degerlerini sekillendiren alanlar olarak varlik bulur.
Giicli firca degerlerinin yogun renklerle olusturdugu bu geometrik bicimler, igerdikleri plastikle resim yiizeyinde
yumusak gecisler yaratir. Bir 6nceki kusagin nesnel geometrik bicimlerinden farkli olarak daha 6znel bir icerige sahip bu
bicimler, yogun renk alanlariyla duygu odakh resimler yaratir. Oyle ki, insanin trajik varhiginin askin anlatimi, bu tiirden
bir plastikle aktarilmaya ¢alisilir.

Kare, 6zellikle soyut disavurumcu ¢alismalarda resmin temel 6znesi olarak siklikla goriliir. Fakat renk alani olarak
ifade edilen bu kompozisyonlarda kare, rengi tamamlayan bir unsur olarak kaba ¢izgisel renk degerleriyle kompozisyonu
sekillendirir. Dolayisiyla bi¢imin rengi tamamladigl bu resimlerde renk ile bi¢cimin birbirinden bagimsiz olarak
resimlerde var olduklar1 sdylenebilir. Bu durum, resimlerdeki bicimsel renk alanlar1 arasinda farkli katmanlarin
olusmasini saglar. Dolayisiyla genel olarak iki boyutla satihta kalmayi tercih eden soyut disavurumcu eserlerde kendine
has bir derinlik veya uzam yaratir. Bunun sonucunda herhangi bir doga imgesi barindirmamasina ragmen resim, bicimsel
renk alanlariyla 6znel bir anlati sunar. Dolayisiyla olusan felsefi veya metafiziksel baglam, resmin karsisinda gegen
izleyicinin husu icinde evrende insanin trajik varligini
hissetmesini saglar. Bu baglamda Mark Rothko’nun 1960
tarihli No.210/No.211 (Turuncu) adl tuval Uzerine yagh
boya ¢alismasindaki kare bicimli renk alanini incelemek
ve tablonun yaydig1 askin anlatiy1 irdelemek 6nemlidir
(Gorsel 5).

No.210/No.211 (Turuncu) resminde turuncu 151kl bir
ylzey, etrafi cerceveyi andiran koyu bir renk alaniyla
cevrelenir. Bu koyu renk, resmin biiyiik alanini kaplayan
turuncu rengi dikdortgen ve kare bicimler olarak ii¢
pargaya bdler. Yatay cizgilerle olusan dikdortgenler, alth
istli kareyi cevreleyerek onu resmin merkezine
konumlandirir. Resimdeki geometrik yapilar1 ortaya
cikaran koyu deger, resme hakim turuncu rengi
vurgularken ayni zamanda resmin derinligini de ortaya
koyar. Bu nedenle resim, her ne kadar tek renk izlenimi
verse de oldukca derinlikli bir atmosfer sunar. Boyanin
yogunlugu ve fircanin hareketi, resmi salt bir diizlemden
derinlikli ve titresimli bir yapiya doniistiiriir. Ozellikle
turuncu ile koyu degerin birlestigi kisimlarda fir¢a
vuruslart ve boyanin kullanilma bicimi, resmin kati
bicimselligini yumusatir ve ayni zamanda onun hareketli
yapisint ortaya koyar. Yumusak ve yogun renk
gecisleriyle resim, yavas¢a 6ne dogru ¢ikip sonra geriye  Gorsel 5. Mark Rothko, No.210/No.211 (Turuncu), 1960, tuval {iz.
dogru cekiliyor gibi gériiniir. yagliboya, 175,3 x 160 cm.

Bu resminde turuncu alani gevreleyen koyu renk, resmin katmanli yapisini ortaya ¢ikarir. Bu durum resim uzamini
derinlestirerek illiizyonist bir etki yaratir. Lucie-Smith (1975), organik olmayan cergevenin (koyu alan), resme hakim
olan 151kl turuncu alani cevreleyerek resimde organik ve hareketli bir ylizey olusturdugunu ifade eder (s. 42). Ciinkii
firca darbeleri turuncu ile koyu degerin i¢ ice gectigi sonsuz sayida renk varyasyonlarini barindirir. ince katmanlar
halinde siirtilen renklerin birlestigi kisimlarda olusan tiil etkisi, renkler arasindaki karmasik iliskiyi ¢arpici bir sekilde
hissettirir.

No.210/No.211 resminde hem bicim hem de rengin etkisinden giiclii bir bicimde faydalandig1 goriiliir. Sanatgi,
geometriyi kendine has bir bi¢cim diliyle kullanirken rengin psikolojik, metafizik etkisinin farkindadir. Burada kare,
turuncu renk alanim sinirlayan bir yapida olsa da resme hakim olan ruhani havanin olusmasina aracilik eder. Ozellikle
bir bi¢cim etrafinda olusturulan renk kompozisyonlarinda ruhani ¢agrisimlar yaratma fikri, Rothko'nun soyut
disavurumcu resimlerinin merkezini olusturur. Bigim ve renk tercihiyle sanatgi, olusturdugu kompozisyonlarda insanin
trajik varligini duygu yiikli ve askin bir anlatimla vurgulamaya calisir. Bu baglamda No.210/No.211 (Turuncu) resminin
geometrik bicimsel yapisi ve renk tercihi sanat¢inin insanin trajik varligini ruhani bir anlayisla ¢arpici bir sekilde
aktardigi iddia edilebilir.
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Rothko, derin insani diisiinceleri ortaya ¢ikaracagindan resim sanatinin maneviyatla olan iliskisini 6nemser. Fakat bu
diisiince, spesifik olarak herhangi bir dini inancla iliskili degildir. Sanatc, genel itibariyle insani asan biiyiik bir sey olmasi
gerektigi ve bu seyle iliskili olarak o seyin nerde ve ne sekilde konumlandigiyla ilgilenir. Fakat bunu yaparken ge¢mis bir
dénemin gorsel dagarcigina basvurmadan modern diinyanin maneviyatla nasil bag kuracagini ¢6zmeye calisir (Conrads
& Zucker, 2011). Bu yaklasim, onun resimlerinin igerigi ile ilgili ipuglar: verir. Nitekim, Rothko’ya gore, resim, bir seyi
temsil etmesine ragmen gormekten ¢ok hissedilen bir seydir (Pooke & Newall, 2012, s. 50). Rothko’nun resimleri,
meditatif goz tizerinde ¢alisir ve siirekli tefekkiir talep eder (Gooding, 2025, s. 70). No.210/No.211 (Turuncu), her ne kadar
da bir anin resmi olsa da goriinen gercegin dtesindeki ruhani gergekle ilgilidir. Nitekim Kaiser’in (2014), ifade ettigi gibi,
Rothko, aslinda renklerin ve bicimlerin iliskisinden ziyade sadece trajedi, cosku, keder gibi temel insan duygularla
ilgilenir (s. 176’dan akt. Boyaci, 2021, s. 564). Dolayisiyla No.210/No.211 (Turuncu), duyulara hitap eden yalin yapisiyla
izleyiciyi sarip sarmalayan dingin manevi bir deneyim sunar.

Kare ve dikdortgen renk alaninin disinda herhangi bir temsili bir imge tasimayan No.210/No.211 (Turuncu), kaba renk
alanlarina ragmen estetik kaygiyla yapilmis bir resimdir. Bu anlamiyla sanat¢i, vurgulamak istedigi modern ve ruhani
anlayisin bir mitini izleyiciye sunar. Melisa Boyacr'nin (2021) ifadesiyle, Rothko, renk alanlariyla olusturdugu resimleri
tam anlamiyla modern mitin yansimasidir ve modern insanin duygusunu en saf haliyle dile getirerek onu sahneler (s.
565). Yani, kare formuyla sekillenen yogun boyasal alan, izleyiciyi kavrayan resmin manevi varligini ortaya ¢ikartir.
Rothko’nun rengi kullanarak 151k mistisizmi yaratmadaki 6zgiin tislubu, resimlerde derin ve siirsel bir etki yaratir.
Resimdeki derinligin insanin i¢ diinyasindaki derinlikle esdeger durumda olmasi, duygu gegisleri yasatan bir hareket
yaratir (Mansuroglu, 2022, s. 1443).

IV.SONUC

Karenin yogun manevi simgesel etkisinin soyut sanat eserlerinde askin anlatimlara konu edinmesini irdeleyen bu
calismada bazi sonuglara varilmistir. ik olarak kare, nesnesiz sanat eserlerinde iist gercekligi ifade etmede salt bir bigcim
olarak goriiliir. Bu eserlerde kare, fiziki diinyanin 6tesindeki gergekligini duyumsamanin imgesidir. Tamamlanmis uzam
fikrini barindirdigindan resimlerde degismez ve sonsuz evrenin mutlak gercekliginin ifadesidir. Dolayisiyla bu
resimlerde asilmasi istenen duyu diinyasinin bilindik imgelerinden ziyade saf duyumu ve sonsuzlugu ifade eden bir
bicimdir. Sezgisel yaratinin imgesi olarak sonsuz uzaysal gercekligin icinde 6zgiirlestirici higligin askin imgesi olarak
resimlerde yer edinir.

Ikinci olarak soyut sanat eserlerinde kare, sezgi yoluyla ulasilmasi hedeflenen tiimeli (sonsuz bir) ifade etmek icin
onemli bir 6znedir. Ozellikle evrenin varligiyla iliskilendirilen yatay ve dikey karsithgindan olusan uyum ve dengenin
dogal bir simgesidir. Kenar ve agilarinin esit olmasi, onu yogun menevi bir icerige biiriindiirerek soyut resimlerde yer
edinmesini saglar. Bu baglamda kare, matematiksel evren yasasinin sonsuz uyumu ve dengesini savunan teozofik
yaklasimlarin resimsel ifadesidir. Bu resimlerde tiimele dogru varilmak istenen saf uyum ve kozmik bilincin temsil
olgusuna doniisir. Dolayisiyla karenin, duyu diinyasinin gecici goriintsleri yadsiyan, tiimeli (hakikat) arayan bir
anlayisin pargasi olarak resimlerde var oldugu sdylenebilir.

Ugiincii olarak renk alanlarinin ince seritlerle kesilerek elde edilen bicimsel kompozisyonlarda kare, duygusal etkilere
yol acan askinligin parcasidir. Uzamsiz resimlerde yaratilan zamansiz ve mekansiz soyut evrende yiice kavraminin askin
ifadesidir. Herhangi bir anlatis1 olmayan ve temsil icermeyen bu resimlerde renk ile birlikte nihilist bir anlatinin
6znesidir. Biiylik renk alanlarinda yaratilan boslugun ruhani varligini derin bir duygu yansitir. Yogun renk alanlarina
hizmet eden fiziksel ve ruhsal deneyimlere a¢ik yogun manevi anlatilarda kare, resimlerin kendi uzamsalligini ve
zamansalligini yaratan 6nemli bir unsurdur.

Son olarak renk alani olarak ifade edilen bu kompozisyonlarda kare, kaba cizgisel renk degerlerinin tamamlayici
unsurudur. Bu resimlerin yalinliginda kare, dingin ve manevi bir deneyimin aracidir. Bu felsefi veya metafiziksel baglam,
izleyicinin husu icinde evrende insanin trajik varligini hissetmesini saglar. Dolayisiyla kare, vurgulanmak istenen modern
ve ruhani anlayisin en saf halini izleyiciye sunar. Bu sayede olusan duygular, insanin i¢ diinyasindaki derin ve siirsel bir
etkisini yansitir. Duyu diinyasinin degisken goriiniimiine ve bilgisine takilmadan insanin bu sonsuz evrendeki trajik
varligini irdeler.
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