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0Z: Bu calisma, Klasik Donem bestecilerinden Carl Ditters von
Dittersdorf’un (1739-1799) 2 Numarali “Re Major Kontrbas Kongertosu”nu bigim,
teknik ve tarihsel baglam agisindan incelemeyi amaglamaktadir. Carl Ditters von
Dittersdorf, Klasik Donem’in temsilcilerinden biri olarak, yayli ¢algilar i¢in yazdigi
eserlerle 6nemli bir yer edinmistir. Re Major Kontrbas Kongertosu, hem kontrbas
repertuvarinin erken Orneklerinden biri olmasi hem de donemin form ve ifade
anlayislarim yansitmasi agisindan dikkate degerdir. Henle Verlag’m 6nsdziinde,
Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun (Mi Major olarak da anilir)
GroBwardein’de, 1767 civarinda Friedrich Anton Pischelberger (1740-1813) i¢in
bestelenmis oldugu bilgisi yer almaktadir. Déneminde ¢ogunlukla eslik¢i bir rol
istlenen kontrbas igin yazilmis bu kongerto, Dittersdorf’un teknik ve melodik
sinirlart zorlayan bir yaklagim sergiledigini gostermektedir. Kontrbasin solistik
yoniinii 6n plana ¢ikaran nadir eserlerden biri olan bu kongerto, 18. yiizyilda
kontrbas ¢algisinin gegirdigi evrimi ve Klasik form anlayisinin enstriimantal miizige
yansimalarint gozler Oniine sermektedir. Eser, kontrbas icrasi ve egitimi agisindan
hem tarihsel hem de pedagojik deger tasimaktadir. Arastirmada nitel yontem
kullanilmig; eser analiz edilmis ve mevcut literatiirde kongertonun yer aldigi
calismalar incelenmistir. Literatiir taramasi, Dittersdorf'un Re Major Kontrbas
Kongertosu iizerine yapilmis analizlerin sinirhh oldugunu, genellikle genel
degerlendirmeler veya performansa yonelik kisa incelemelerle smirli kaldigimi
gostermektedir. Bu baglamda caligma, kongertonun hem miizikal hem teknik
bilegenlerini ele alarak, kontrbas egitimi ve performansi alaninda 6nemli bir boslugu
doldurmay1 hedeflemektedir.
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ABSTRACT: This study aims to examine the D Major Double Bass Concerto
No.2 by Carl Ditters von Dittersdorf, a composer of the Classical period, in terms of
its form, technique and historical context. As one of the late representatives of the
classical period, Carl Ditters von Dittersdorf has gained an important place through
his works for string instruments. The D Major Double Bass Concerto is notable both
for being one of the early examples of the double bass repertoire and for reflecting
the period's understanding of form and expression. The preface to the Henle Verlag
edition states that Dittersdorf's Double Bass Concerto in D Major (also referred to as
E-Dur) was composed for Friedrich Anton Pischelberger (1740-1813) in
GroBwardein around 1767. Written for the double bass, which mostly played an
accompanying role in its period, this concerto demonstrates Dittersdorf's approach
pushing technical and melodic boundaries. This concerto, one of the rare works that
highlight the soloistic aspect of the double bass, reveals both the evolution the
instrument in the 18th century and the reflections of the classical understanding of
form on instrumental music. The work holds both historical and pedagogical value
in terms of double bass performance and education. The qualitative method was
employed in the research; the musical score of the work was analysed and relevant
studies in the existing literature addressing the concerto were examined. The
literature review shows that the analyses of Dittersdorf's D Major Double Bass
Concerto are scarce and usually consist of general evaluations or brief performance
reviews. In this context, the study aims to fill an significant gap in the field of double
bass education and performance by addressing both the musical and technical
components of the concerto.
Key Words: Carl Ditters von Dittersdorf, Double Bass, Concerto, Analysis,
Classical Period.

1. GIRIiS

18. ylizyilin ikinci yarisi, Bati miiziginde hem bicimsel hem de c¢algisal
anlamda doniigiimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bu doéniigiim siirecinde
kontrbas, yalnizca orkestra icindeki bas hattin1 destekleyen bir calgi olmaktan
¢ikarak, solo icralarda da kullanilmaya baglanmistir.! Bu baglamda Carl Ditters von
Dittersdorf (1739-1799), kontrbas repertuvarinin gelisimine 6nemli katkilarda
bulunmus bestecilerden biridir. Dittersdorf’un besteledigi “Concerto for Contrabass
(Double Bass Concerto) No.1 in E Major”, “Concerto for Contrabass (Double Bass

! Paul Brun, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, Villeneuve d’Ascq
1988, s. 103.
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Concerto) No.2 in D Major”, “Concerto for Contrabass (Double Bass Concerto) in
E flat Major”, “Concerto for Contrabass, Viola and Orchestra”, “Sinfonia Concerto
for Viola, Contrabass and Orchestra in E flat Major”, “14 Duets for V1. and Bass™?
gibi eserler, bu enstriimanin teknik kapasitesini ve melodik olanaklarini goériiniir
kilarak Klasik Donem repertuvari iginde 6zgiin bir yer edinmesini saglamustir.

Dittersdorf’un kontrbas kongertolar1, Klasik sonat formuna uygunlugu, ii¢
boliimlii yapisi ve teknik giigliikleriyle dikkat ¢ekerken, ayni1 zamanda lirik anlatim
acisindan da zengin bir yap1 sunmaktadir. Eserin ilk edisyonu Franz Tischler
tarafindan 1938 yilinda hazirlanmus,® ancak bu edisyonun el yazmalarina
dayanmamasi ve bazi pasajlardaki diizenlemeler nedeniyle elestirilmistir.

Kongertonun icrasina iligkin bir diger 6nemli mesele ise kullanilan akort
sistemidir. 18. yilizyillda kontrbas calgisinda farkli akort diizenleri kullanilmis;
Ozellikle solo icralarda daha parlak tmilar elde etmek amaciyla transpozisyonel
akortlar tercih edilmistir.* Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan Mi-La—Re-Sol
dizilimi yerine, Dittersdorf’un eserlerinde solo icralarda Fa#—Si—Mi—La (solo akort)
seklindeki akort sistemi kullanilmakta; boylece eser calgi lizerinde Do Major gibi
calinmakta, ancak Re Major olarak duyulmaktadir. Her ne kadar glniimiizde
viyolonsel genellikle Dortlii Solo Akort Sistemi (Fag—Si—Mi-La) ile ¢alinsa da, 18.
yiizyilda bu akort sisteminin heniiz kullanilmadig1 ve yayginlagsmadigi1 gz 6niinde
bulundurulmalidir. Bu dénemde 6zellikle Viyana Akort Sistemi (La—Re—Fa—La),
hem tinisal hem de teknik acidan galgiya farkli olanaklar sunmus ve repertuarin
icrasinda belirleyici bir rol oynamistir. Bu baglamda, Viyana Akort Sistemi’nin
karakteristik ozellikleri ile Solo Akort Sistemi arasindaki farklarin ayrintili bigimde
ele alinmasi; donemin icra pratigi, ¢algi teknigi ve tinisal tercihleri agisindan oldukca
onemlidir. S6z konusu farkliliklarin agiklanmasi, hem tarihsel bilincin
giiclendirilmesi hem de donemsel yaklasimlarin daha dogru anlasilmasi agisindan
gereklidir.

Organolojik agidan degerlendirildiginde, 18. yiizyilin ikinci yarisinda
Avusturya’da bes telli kontrbaslarin (violone) yaygm oldugu belirtilmektedir.’
Ozellikle Avusturya ve Giiney Almanya bolgelerinde yayginlasan Viyana Akort
Sistemi (Viennese tuning), déonemin kontrbas veya violone icrasina 6zgii nemli bir

2 “Carl Ditters von Dittersdorf”

https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Ditters von_Dittersdorf (02.07.2025).

3 Bkz. Friedrich Tischler (Ed.), Concerto for Double Bass and Orchestra No. 2 in D Major
by Dittersdorf, Schott, Mainz 1938.

4 Paul Brun, 4 New History of the Double Bass, Paul Brun Productions, Villeneuve d’Ascq
2000, s. 167.

5 Leopold Mozart, Versuch Einer Griindlichen Violinschul, Lotter, Augsburg 1769, s.10-13.
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akort diizenidir. Bu sistem genellikle bes telli, fretsiz (perdesiz) ve bagirsak telli bir
calgi icin gelistirilmis olup, pes’ten tize dogru Fa—La—Re—Fafi—La seklinde akort
edilmektedir.® Boyle bir yapi, kontrbasin rezonans giiciinii artirarak kadanslarda
6zgiin tin1 olanaklar1 sunmustur. Ozellikle Re Majér ve La Major gibi tonalitelerde
acik tellerin dogal rezonansim destekleyerek hem tinisal zenginlik hem de teknik
kolaylik saglamaktadir. Ayrica, melodik hatlarin tiglii araliklarla olusturulabilmesi
sayesinde icracinin pozisyon degistirme gereksinimi azalmaktadir; bu da dénem
eserlerindeki virtiioz pasajlarin daha rahat calinmasina olanak tanimaktadir.
Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu gibi eserler, bu sistemin sundugu
avantajlar1 dogrudan yansitarak, s6z konusu akort diizeniyle derin bir iliski
kurmaktadir.

Doénemin diger onemli kaynaklar1 arasinda yer alan Leopold Mozart’in
“Versuch Einer Griindlichen Violinschule (1769)” adl1 eserinde, kontrbasin yalnizca
bir eslik calgisi degil, ayn1 zamanda solo icralar i¢in uygun bir c¢algi oldugu
vurgulanmustir.” Benzer sekilde Johann Georg Albrechtsberger de “Griindliche
Anweisung zur Composition” adli ¢aligmasinda, kontrbas akort sistemlerine dair
teknik bilgiler sunmus ve ¢alginin armonik gorevlerdeki islevini agiklamisgtir.®

Dittersdorf’un kontrbas kongertolar1 yalnizca teknik acidan degil, aym
zamanda donem miiziginin estetik ve calgisal anlayisini yansitan 6zgiin eserlerdir.
Bu calismada, Dittersdorf’un No.2 Kontrbas Kongertosu’nun hem miizikal hem
teknik bilesenleri ele alinarak, kontrbas egitimi ve performansi alaninda 6nemli bir
boslugu doldurmay1 hedeflenmektedir.

2. YONTEM
Bu ¢alisma, Carl Ditters von Dittersdorf’un 2 Numarali Re Majér Kontrbas
Kongertosu’nun I. boliimiinii teknik, bicimsel ve icra pratikleri agisindan inceleyen
nitel bir arastirmadir. Bu g¢aligmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan
betimsel analiz kullanilmig; bu ydntem araciligryla eserin teknik ve bigimsel
ozellikleri sistematik bigimde ¢6ziimlenmistir.’

¢ Isaline Leloup, “The Viennese Violone: A ‘Viennoiserie’ with 5 Spices”, KC Research
Portal, 2023, https://www.researchcatalogue.net/view/1866618/1970792/0/0 (23.06.2025).

7 Leopold Mozart, a.g.e., 5.56-58.

8 Johann Georg Albrechtsberger, Griindliche Anweisung zur Composition, 1st Edition,
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1790, 5.421-422.

® Bkz. Ali Yildirim-Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, 12. Baski,
Seckin Yayincilik, Ankara 2021.
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Eserin analizinde; Klasik Donem miizik formlarma dair yapisal 6zellikler,
kontrbas teknigine iliskin pasajlar ve donemsel stil unsurlar1 esas alinarak kapsamli
bir degerlendirme yapilmustir.

Calisma ayn1 zamanda ikincil kaynaklar {izerinden literatiir taramasi ile
desteklenmis; konuyla ilgili akademik makaleler, tez ¢calismalar1 ve alan yazinina ait
inceleme yazilar1 analiz siirecine dahil edilmistir.

Sonug olarak, bu yontemsel ger¢eve sayesinde Dittersdorf’un 2 Numarali Re
Major Kontrbas Kongertosu hem yapisal hem de icrasal agidan ¢ok boyutlu olarak
analiz edilmistir. Bu yaklagim, hem icracilar hem de miizik aragtirmacilari i¢in eserin
anlagilmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.

Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu lizerine yapilan
caligmalar, hem eserin tarihsel baglami hem de teknik icra yoniinden énemli bilgiler
sunmaktadir. 18. ylizyildan 20. yiizyila kadar kontrbas ve orkestra i¢in yazilmig
kongertolarin stilistik gelisimini ele alan Ichim ve Dragulin (2021), Dittersdorf’un
bu eserini Klasik Dénem kontrbas repertuvarmin temel taglarindan biri olarak
degerlendirmistir. Bu c¢alisma, donemin stilistik ozelliklerini tanimlarken,
Dittersdorf’un kongertosunun bigimsel ve melodik yonleriyle donemin diger
eserlerinden nasil ayristigin1 da gdstermektedir. '

Literatiirde performans pratikleri acisindan degerlendirilen kaynaklar da
bulunmaktadir. Laurence Bosch (2014), Dittersdorf’'un 2 Numarali Kontrbas
Kongertosu’nun I. boliimiinii ayrintili bigimde analiz ederek, eserdeki pasajlarin
icrasinda karsilasilan teknik zorluklara dikkat ¢ekmis ve icracilara yonelik stilistik
onerilerde bulunmugtur.'! Benzer bigimde, Eugene Ruiz (2018) ise bu kongertonun
genel yapisini degerlendirerek, 6zellikle solistik partilerin miizikal ifade bakimindan
tagidig1 6nemi vurgulamigtir. '

Literatiirde, Barok Donem yay tutusunun uygulanabilirligi ve kontrbas
performanslarmdaki etkisi tizerine ¢esitli calismalar bulunmaktadir. Adolf Meier’in
“Konzertante Musik fiir Kontrabass in der Wiener Klassik” adli ¢alismasinda, bu
teknigin 6zellikle Viyana Klasik Donemindeki performanslarda nasil etkili bir arag
olarak kullanildigina dair ornekler verilmektedir. Meier, Barok Doénem yay

19 Marius Ichim-Silviu Drigulin, “Evaluation of The Stylistic Path of Authors of Concertos
Composed for Double Bass and Orchestra in XVIII-XX Centuries”, Bulletin of the
Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts, Vol.13, Issue 62, 2021, s.
113-122.

' Laurence Bosch, “Dittersdorf’s Double Bass Concerto No. 2 — First Movement”, Strad,
Vol. 125, Issue 1493, 2014, s.77.

12 Eugene Ruiz, “Dittersdorf Double Bass Concerto K172, Strad, Vol. 129, Issue 1542,
2018, s.82-85.
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tutusunun, donemin estetik anlayisina uygun sekilde kontrbas ¢alimina nasil katki
sagladigim detayli bir sekilde agiklamaktadir.

Tiirkce literatiirde, Ismet Gozdem Sele tarafindan 2014 yilinda hazirlanan
“Carl Ditters von Dittersdorf’un Mi Major Kontrbas Kongertosu’nun Analiz ve
Yorum Agisindan Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi, Dittersdorf’un Mi Majér
Kontrbas Kongertosu’nu analiz etmekle birlikte, bestecinin hayati, ddneminin miizik
estetigi ve kontrbas repertuvarina katkilar1 konusunda kapsamli bir inceleme
sunmaktadir. Bu calisma, Dittersdorf’un kongertolarinin bigimsel 6zelliklerini ve
Klasik Dénem tekniklerini anlamak adina 6nemli bir referans niteligi tasgimaktadir.'

Tiim bu ¢aligmalar, Dittersdorf’un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun hem
tarihsel baglamda hem de teknik/miizikal acidan kapsamli  bigimde
degerlendirilebilmesi i¢in temel bir literatiir zeminini olusturmaktadir.

3. CARL DITTERS VON DITTERSDORF RE MAJ.(")R KONTRABAS
KONCERTOSU NO.2'NIN BICIMSEL VE TEKNIK ANALIZI

3.1. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Kongertosu No.2 L.

Boliim

Carl Ditters von Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu’nun 1. boliimii, Klasik Dénem 6ncesi bestecilerin siklikla kullandig tek
temali sonat allegrosu formu gergevesinde bestelenmistir. Bu form, Klasik sonat
yapisinin Onclisii niteliginde olup sergi (exposition), gelisme (development) ve
yeniden sergi (recapitulation) bolimlerinden olusmaktadir. Tipik olarak A temasiyla
baslamakta, ardindan ton degisimlerine ugrayan gelisme boliimii ile devam etmekte
ve temalarin tekrar edildigi sergi kismi ile sona ermektedir

Kongertonun sergi béliimiinde piyano tarafindan sunulan tema, hem A temasi
olarak hem de ilerleyen boéliimlerde B kisminin temelini olusturan yapi olarak
kullanilmigtir. A temasi, Re Major tonunda net bir sekilde sunulmaktadir ve 1-20.
Olciiler arasinda dort kisa miizik ciimlesine ayrilmistir: 1-6, 6-9, 10-16 ve 17-20.
Olciiler. Bu climlelerin her biri melodik parcaciklardan olugsmakta ve Klasik Donem
stiline 6zgii kadanslarla tamamlanmaktadir.

13 Alfred Meier, Konzertante Musik fiir Kontrabass in der Wiener Klassik: mit Beitrigen zur
Geschichte des Kontrabassbaues in Osterreich, 1st Edition, Musikverlag Emil Katzbichler,
Miinchen 1969, s.19-34.

4 Bkz. Ismet Goézdem Sele, Carl Ditters von Dittersdorf'un Mi Major Kontrbas
Kongertosu’nun Analiz ve Yorum Acisindan Incelenmesi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
2014.
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21. oOlgiide, A temas1 (Sekil 1) bu kez solist kontrbas tarafindan icra
edilmektedir. Solistin uzun notalarla sundugu tema, piyanonun kisa motifsel
desteklenmektedir;
zenginlestirmektedir. 26-30. dlglilerde kurulan koprii boliimii, Mi Major tonuna
yonelerek 31. dlgiide baglayacak olan B temasi i¢in kadans olusturmaktadir (Sekil

yanitlartyla

2).

bu

etkilesim

Sekil 1: 1. boliimiin 21-26. dlgiileri arasindaki A temasi.'

temanin

15 José Antonio Zapata, Concierto en Re Mayor, Public Domain, 2024, s.2.
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Sekil 2: 1. boliimiin 26-30. dlgiilerinde yer alan kdprii boliimii. !¢

31. dlgtiden itibaren Si Major tonundaki B boliimii, A temasinin ardili olarak
degerlendirilse de yeni bir melodik karakter tagimasi agisindan ikinci bir tema hissi
uyandirmaktadir. 37. 6lgiide La Major tonuna tam kadansla ulasilmaktadir (Sekil 3).

16 José Antonio Zapata, a.g.e., s.2.
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Sekil 3: L. boliimiin 31-37. dlgiilerinde yer alan B temasi.!’

Ikinci tema Klasik sonat formunun ¢ift temali yapisini tamamlamadan, 42—47.
Olgiiler arasinda yeniden A temasinin miizikal karakterine doniis yaparak sergiyi
tamamlamaktadir.'® 48-62. 6lgiiler arasindaki gelisme boliimii, A temasinin bir alt
yapisint temel almakta ve bu yapt La Major tonunda gelistirilmeye devam
etmektedir. Bu kesim, ayn1 zamanda gelisme boliimii islevi gorerek modiilasyonlar
ve tematik varyasyonlarla dramatik yogunlugu arttirmaktadir. 75-80. Olgiilerde
kurulan koprii araciligiyla yeniden sergi kismina gegilmektedir. 81. 6l¢iiden itibaren
A temasi Re Major tonunda tekrar duyurulmaktadir (Sekil 4).

'7 José Antonio Zapata, a.g.e., s.3.
8 Ismet G. Sele, a.g.t., 5.96.
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Sekil 4: I. boliim, yeniden duyurulan A temasi, 81-84. 6l¢ii. "

87-91. olgiiler arasinda B temasina gegis i¢in bir koprii daha kurulmakta ve
93. 6l¢iide bu tema, artik ana ton olan Re Major’de sunularak sonat yapisinin tonal
simetrisini saglamaktadir. 95-99. ol¢iilerde, daha Once ikinci temaya karsit
karakterde degerlendirilen motif, bu kez Re Major tonunda yinelenmektedir.
Ardindan gelen 100-106. 6lgiiler arasinda, solistin kadansina hazirlik yapilmaktadir.
Kadans, siislemeli, 6zgiir yapidaki pasajlarla solistin teknik becerisini 6n plana
¢ikarmaktadir.

{1k temanin sunumu tonik olan Re Major’de gerceklesirken, geleneksel Klasik
sonat anlayigina uygun bigimde B temas1 dominant olan La Major'e yonelmek yerine
gecici olarak Si Major’e taginmig, ardindan yeniden tonik’e doniilmiistiir. Otantik
(glicli)) kadanslar ve siislemeler ise Barok Donemin kalintilarimi Klasik forma
tasiyan bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Teknik agidan eser, kontrbas repertuvarinda olduk¢a gelismis orneklerden
biridir. Ozellikle yiiksek pozisyonlarda galinan melodik ¢izgiler, sol elin temiz
pozisyon gegisleri yapabilmesini zorunlu kilmaktadir. Cift sesli pasajlar ve arpejler,
yay kontrolii ve parmak dizilimi konusundaki ustaligi sinamaktadir. Ayrica,
staccato, legato ve arco tekniklerinin i¢ ice kullanildigi pasajlar, icracinin yay
teknigi konusundaki hakimiyetini test etmektedir.

19 José Antonio Zapata, a.g.e., s.5.
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3.2. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Koncertosu No.2
I1. Boliim

Carl Ditters von Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu’nun II. boliimii, Klasik Dénemin form anlayisina uygun olarak ii¢
bolmeli sarki formunda (A—B—A’) yazilmistir. Bu form, eserin ton merkezi olan Re
Major yerine, subdominant ton olan Sol Major’de yazilarak tonal acidan esere
kontrast bir ifade kazandirmaktadir (Sekil 5).

Contrabass
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Sekil 5: 1I. boliim. Sol major tonundaki giris kismi, 1-4. 6l¢ii. >

Eserin ilk kismi, piyano esliginde sunulan lirik karakterli bir tema ile
baslamaktadir. Bu temada, piyanonun sol elindeki eslik bicimi, Alberti Bass’1*!
olarak bilinen, Klasik Donem’de yaygin olarak kullanilan arpejli bir figiirasyon
¢esididir. Bu eslik, temaya yumusak ve zarif bir karakter kazandirmakta ve donemin
stilistik anlayisin1 yansitmaktadir.

20 José Antonio Zapata, a.g.e., s.8.

2L «“Alberti Bass: Piyanoda sag el melodiyi seslendirirken sol eldeki bas partisinin akor kirma
yontemiyle eslik etmesi. 18. Yiizyilin ilk yarisinda Venedikli Domenico Alberti (1710-1740)
tarafindan onerilen bu homofonik yazidaki ‘sol el esligi’ni klasik dénemde bir¢ok besteci
kullanmistir. Terim, daha sonra arpej eslikli her tiirlii figiir icin de kullanilmigtir.”” Ahmet
Say, Miizik Sozligii, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, Ankara 2002, s.26.
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Sekil 6: II. bolimde 15. 6l¢iide Dominant tondaki Kalis'in ardindan gelen
kontrbas solosunun 16. dlgiideki girisi.?

Temanm 15. dl¢iide dominant tona taginmasiyla birlikte kontrbas, temay1
istlenmektedir (Sekil 6). Bu noktada piyanonun eslik karakteri degiserek, 4Alberti
Bass’1 yerine akorsal bir eslik yapisina donlismektedir. Solist partide tema, piyanoda
duyulan ilk haline gore daha siislemeli ve melodik yonden zenginlestirilmis bicimde
sunulmaktadir. Bu durum, Klasik Donem’deki tematik varyasyon ve siisleme
anlayisinin bir yansimasidir. Tematik sunumun ardindan, 21. dl¢ii itibariyle ¢eken
tonuna yonelen bir koprii boliimii baglatilmistir. Bu kdprii, 33. dl¢iiye kadar stirmekte
ve iginde iiglemeli motiflerle ikinci temaya hazirlik islevi gérmektedir. Uglemeli
ritmik yapi, ilk tema ile ikinci tema arasindaki kontrasti yumusatarak yapisal denge
saglamaktadir. Bu teknik, daha sonraki donemlerde o6zellikle Empresyonist
bestecilerde de goriilmektedir.”> Ornegin, Claude Debussy’nin (1862-1918)
“Premiére Rhapsodie” adl1 eserinde benzer gecis yapilarina rastlanmaktadir.

*2 José Antonio Zapata, a.g.e., .9.
B Ismet G. Sele, a.g.t., s.108.
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Sekil 7: II. boliimiin 33. dlgiisiinde ikinci temanin baslangici.?*

Ikinci tema, Sol Majér’iin dominanti olan Re Majér tonunda ve solist
tarafindan 33. 6lciide baglatilmaktadir (Sekil 7). Bu tema oldukea kisa siireli olup 37.
Ol¢lide tamamlanmaktadir. Ardindan gelen boéliimde, tonal merkezden uzaklasarak
tekrar A temasina doniis i¢in bir koprii kurulmaktadir.

24 José Antonio Zapata, a.g.e., s.9.
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Sekil 8: II. boliimiin 41. 6l¢iisiinden 54. dlgliye kadar siiren A temasinin
tekrar kismi.%

A temasimin tekrari, 41. 6lgiide Sol Major kadansiyla duyurulmaktadir. Bu
tekrar, ilk sunumdan farkli olarak arpejli bir yapi ile diizenlenmis olup, melodik
karakterdeki degisiklikle dikkat c¢ekmektedir. Ancak piyanoda orijinal yatay
yapidaki melodi korunarak bu zitlik dengelenmektedir. Temanin bu varyanti, 51.

% José Antonio Zapata, a.g.e., s.10.
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Ol¢lide tamamlanmakta ve ardindan 54. 6l¢iide gelen kisa ciimle ile ikinci A kesiti
(A") sonlandirilmaktadir.

II. boliimdeki tonal merkez, Re Major tonunda baslayip kisa siireli
modiilasyonlarla si mindr ve Sol majore kaymakta, bu da tema lizerinde varyatif bir
atmosfer yaratmaktadir. Bu gecici modiilasyonlar, esere bigimsel ¢esitlilik ve estetik
derinlik kazandirmaktadir. B boliimi, Klasik Donem’in 6lgiilii fakat yaratict
armonik uygulamalarini yansitan kromatik gegislerle zenginlesmektedir. Boliimdeki
teknik zorluklar, hizli pasajlardan ziyade ifade giicii, entonasyon hassasiyeti ve
yayda denge kurma becerisi ile ilgilidir.

3.3. Carl Ditters von Dittersdorf Re Major Kontrabas Koncertosu No.2

I11. Boliim

Dittersdorf’'un Re Major Kontrbas Kongertosu’nun III. boliimii, Klasik
Doénem form estetigine uygun bir yapi sunmaktadir. Bu boliim, ¢ bolmeli sark
formunda yazilmistir ve ritornello temasinin sik¢a tekrarlanmasi ile karakterizedir.
Eserin yapisal Ozellikleri, temalarin tekrar1 ve kontrastlarla birlikte, Klasik
Doénem’in tipik form semalarina yaratici bir yaklagim sergilemektedir. Boliim,
piyano tarafindan sunulan ritornello temasiyla baslamakta ve A temasinin tekrarlar
ile sekillenmektedir. Bu temalar, A—-B—A’ semasi iizerinden ilerlerken, her bir
boliimde farkli karakteristik yapilar ortaya ¢ikmaktadir.

A Dbolimi, 1-24. Olgiiler arasinda duyulan simetrik yapisiyla dikkat
cekmektedir. 11k sekizlik notali motiflerle ve giiglii bir ritmik vurguyla baslayan ana
tema tekrarlarla zenginlestirilmistir. 33. Ol¢iide kontrbas temay: iistlenmistir ve
piyano eslik konumuna gegmektedir. Burada piyano solist ile aymi temayi
calmaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9: II1. boliimiin A temasinin 34-48. dlgiileri.?
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58. ol¢iide baslayan koprii boliimii, solistin arpejli yiiriiyiisleri ve piyanonun
dikey akorlari ile sekillenmektedir. Bu koprii, 69. 6l¢lide Mi Major tonuna kadansla
sonlanmakta ve La Major tonundaki ritornello temanin hazirligim olusturmaktadir

(Sekil 10).

26 José Antonio Zapata, a.g.e., s.13.
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Sekil 10: I11. boliimde 58-69. 6lgiiler arasinda yer alan koprii kismi.?’

Ritornello tema, 69. Olgiide tekrar duyurulmakta ve 77. Olglide kadansla
tamamlanmaktadir. 78. dlciiden itibaren koprii bolimii tekrar baglamakta; bu kez
solist arpejlerle, piyano ise senkoplu ritmik yapiyla eslik etmektedir. 85—-100. 6lgiiler
arasinda koprii boliimii genisletilmekte ve kalig climlesine doniistiiriilmektedir. 100.
ol¢iide ritornello temanm uzama ctimlesi duyurulmaktadir.

27 José Antonio Zapata, a.g.e., s.13.
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Sekil 11: III. béliimde, 118.-126. dlgiilerde yer alan B temasinin baslangic1?®

118. dlctide La Major tonunda B temasi baglamaktadir (Sekil 11). B temasi, A
temasmin aksine daha kisa ve yogun bir karakterdedir ve 126. Olglide
tamamlanmaktadir. 127-142. Olgiilerde koprii bolimii tekrar duyurulmakta ve
ritornello temanin hazirhgr yapilmaktadir. 142. 6lgiide ritornello tema tekrar
edilerek 150. 6l¢giide kadansla sonlandirilmaktadir. 150. 6l¢iiden itibaren A kesitine
doniis kopriisii baslamakta ve 163. dlgiide kadansla tamamlanmaktadir.

28 José Antonio Zapata, a.g.e., s.15.
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Sekil 12: Sekilde A temasmin baslangici gosterilmektedir. I11. bolim, 163-
171. dlgiiler.?

A temasi, 0l¢li 163’ten itibaren ilk bastaki haliyle tekrar duyurulmakta ve 187.
Ol¢liye kadar eksiksiz bir bigimde sunulmaktadir. Ancak, ilk kisimdaki uzatma
climlesi atlanarak dogrudan kapanis kesitine gecilmektedir. Kapanis kesiti, solist ile
piyanonun kisa ama etkileyici karsilikli atismalariyla sekillenmektedir. Solistin
staccato pasajlart ve piyanonun dominant pedal noktasi lizerinde ilerleyen yatay
melodik yapist bu diyaloga katki saglamaktadir. 203. dl¢iiniin son sekizliginde, ilk
A kesitindeki uzama ciimlesi kapanig isleviyle tekrar duyurulmaktadir. Son
Olciilerde, piyanonun paralel akorlariyla birlikte kontrbasta oktav pizzicato
uygulamasi kullanilarak boliim giiclii bir sekilde sonlandirilir.

Kongertonun bu boliimii, Klasik Dénem’in simetrik yap1 anlayisini ve tonal
denge arayisini agik¢a yansitmaktadir. Tematik tekrarlarda uygulanan tonal gegisler,
eslik cesitliligi ve ritmik o&geler, Klasik Donemin bigimsel ve stilistik
gereksinimlerine uygun olarak gelistirilmistir. Bu boliimdeki enerjik ritmik yap1 ve
teknik zorluklar, kontrbas solistinin teknik becerilerini sergileyebilmesine olanak
tanirken, orkestral ogelerle zenginleserek solist ile orkestranin uyumunu
pekistirmektedir. Boliimdeki ritmik ¢esitlilik, dans ve halk miizigi etkilerini
yansitarak eserin neseli karakterini vurgulamaktadir. Ayrica, teknik zorluklar
arasinda yiiksek pozisyon gegisleri, hizli arpejler ve yay kontrolii gibi unsurlar dikkat

2 José Antonio Zapata, a.g.e., s.18.
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¢ekmektedir. Bu unsurlar, kontrbas solistinin virtiidzitesini gosterirken, Klasik
Doénem’in estetik anlayigsim da pekistirmektedir.*

4. SONUC VE ONERILER

Carl Ditters von Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu,
kontrbas repertuvarinin erken donem 6rneklerinden biri olarak, enstriimanin solistik
potansiyelini ortaya koymasi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Bu ¢alisma
kapsaminda eserin tarihsel baglami, bicimsel yapisi ve teknik 6zellikleri ayrintih
bigimde incelenmis; eserin hem donemsel 6zellikleri hem de kontrbasin gelisim
stireci igerisindeki konumu degerlendirilmistir.

Oncelikle, kongertonun yazildig1 18. yiizy1l sonlari, kontrbasin bir orkestral
altyapr calgisindan solistik bir calgiya doniismeye basladigi bir doneme isaret
etmektedir. Dittersdorf’un bu eseri, kontrbas igin yazilmis ilk onemli solist
eserlerden biri olarak bu doniigiimiin somut bir érnegidir. Kompozitdriin hem
doneminin stilistik 6zelliklerine bagl kaldigi, hem de ¢alginin teknik kapasitesini
zorlayan pasajlarla yenilik¢i bir bakis ortaya koydugu goriilmektedir.

Bu analiz, Dittersdorf’un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu’nun
Klasik Donem formu ile teknik virtioziteyi nasil sentezledigini gostermektedir.
Ozellikle kontrbas igin yazilmis nadir Klasik Donem kongertolardan biri olmast,
eseri repertuvar agisindan 6nemli kilmaktadir. Eserin her boliimii belirli teknik
zorluklar icermekte olup, bu zorluklarin iistesinden gelmek igin detayl bir teknik
hazirhik ve dogru yorumlama gerekmektedir. Eserin otantik bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in, yalnizca modern kontrbas ¢alma teknikleri degil, ayn1 zamanda
donemin Ozgiin yorumlama yaklagimlart da dikkate alinmalidir. Dittersdorf’un
miiziginde stilistik unsurlarin dogru sekilde uygulanmasi, hem tarihsel dogrulugu
hem de estetik biitiinliigli saglamak agisindan biiyiik bir oneme sahiptir.

Kongertodaki teknik zorluklarin asilabilmesi igin, 18. yiizy1l Viyana Klasik
stiline uygun bir yorum yaklagiminin benimsenmesi gerektigi aciktir. Bu yaklagim,
eserin bestelendigi donemin icra pratikleri g6z Onlinde bulundurularak
sekillendirilmelidir. Ozellikle Viyana Akort Sistemi'nin sundugu acgik tel
rezonanslar1, hizh gegislerin, {iglii atlamalarin ve yay tekniklerinin daha dogal bir
bigimde icra edilmesine olanak tanimaktadir. Ornegin, I. boliimde yer alan Re Major
tonundaki arpej dizileri, agik Re ve La telleri sayesinde daha parlak bir tini
uretmektedir. Ayni sekilde, c¢ift sesli pasajlarda paralel {igliilerin kullanimi, akort
sisteminin yapisi geregi daha az pozisyon degisimiyle ¢alinabilir; bu da teknik olarak
eserin daha ergonomik icrasint miimkiin kilmaktadir. Dénemin yay teknikleri

30 Bkz. Frederick Neumann, Performance Practices of the Seventeenth and Eighteenth
Centuries, 1st Edition, Schirmer Books, New York 1983.
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arasinda yer alan staccato, 6zellikle hizli boliimlerde icra kolayligi saglamakta ve
Klasik Déneme 6zgii artikiilasyon anlayisini yansitmaktadir. Dolayisiyla bu eserde
stilistik dogrulugun saglanmasi yalnizca nota bilgisine degil, ayn1 zamanda donemin
calgi yapisi, akort sistemi ve icra tarzinin bilingli bir sekilde uygulanmasina baglidir.

Dittersdorf’un miiziginde sikca rastlanan staccato notalar ve legato gegisler,
icraciin teknik acidan iistiin olmasini saglamakla birlikte, eserin dinamik yapisina
uygun bir ifade giicliyle ¢alinmasini miimkiin kilmaktadir. Bu tiir artikiilasyonlar,
donemin miizikal uygulamalarina uygun olarak, genellikle dogaglama olarak
yapilmis ve yay kullanimindaki artikiilasyonlarla uyumlu olmustur.

Donemin estetik anlayisina uygun olarak, vibratonun kontrollii ve minimum
seviyede kullanilmasi gerekmektedir. Modern kontrbas icracilari, vibratoyu daha
yogun bir sekilde kullanmaya meyilli olsalar da, Dittersdorf’un miiziginde
vibratonun kontrollii ve sade bir bigcimde uygulanmasi gereklidir. Bu yaklagim, 18.
yiizy1l miizigiyle uyumlu bir ses estetigi olusturmakta ve miizikal ifadeyi daha rafine
hale getirmektedir.

Eserin teknik zorluklarini asabilmek icin, yay teknigi biiylik bir 6nem
tagimaktadir. Kongertonun hizli béliimlerinde, hafif ve esnek bir yay kullanimi,
artikiilasyonun netligini saglayan kritik bir unsurdur. Yayin esnekligi, ¢algicinin
gecislerde daha fazla kontrol sahibi olmasina ve keskin artikiilasyonlar
yapabilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, “Barok Donem yay tutusu” olarak
bilinen yay tutma teknigi, 6zellikle hizli gegisler, staccato pasajlar ve siislemeler gibi
teknik gereksinimleri karsilamak i¢in uygulanabilir. Bu tutus teknigi, yay cubugunun
daha yukaridan tutulmasini gerektirir ve modern kontrbas ¢alma tekniklerinden
farkli olarak, daha fazla hassasiyet ve kontrol saglar. Barok Donem yay tutusunun
miizikal ifade iizerindeki katkisi, Ozellikle hizli pasajlar ve siislemelerde daha
belirgin bir ses iiretimi saglamakta ve performansin Barok Donem icra pratiklerine
uygun olarak icracinin dogru yorumlama izerindeki kaygilarina dayanak
olusturmaktadir.’!

Modern teknik ¢aligmalar agisindan, Dittersdorf’un pasajlarina benzer yapilari
igeren egzersizler, sol el hakimiyeti ve yay tekniginin gelistirilmesine yardimci
olabilir. Ozellikle Frangois Rabbath’in “Nouvelle Technique de la Contrebasse:
Méthode en 3 Volumes™*? ve Franco Petracchi’nin “Simplified Higher Technique

31 Alfred Meier, a.g.e., s.19-34.
32 Bkz. Frangois Rabbath, Nouvelle Technique de la Contrebasse: Méthode en 3 Volumes,
Editions Alphonse Leduc, Paris 1977-1984.
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for Double Bass”* metotlar, kongertonun teknik zorluklarma benzer yapilari
icerdigi i¢in bu metotlar olduk¢a faydalidir. Rabbath’in metotu, sol elin pozisyon
degisimlerini kolaylastirarak, calgicinin daha genis bir hareket alanina sahip
olmasini saglamakta ve bu da kongertonun hizli gegislerinin daha rahat icra
edilmesini miimkiin kilmaktadir.?* Petracchi’nin metodu ise, yay teknigi ve sol el
hareketliligi arasindaki dengeyi kurmada onemli bir kaynaktir ve 6zellikle hizli
pasajlar i¢gin faydalidir.*®

Ust pozisyonlardaki entonasyonun saglamlastiriimas1 icin  Giovanni
Bottesini’nin “Grande Méthode Compléte de Contrebasse” adli metodu, 6zellikle
yiiksek pozisyonlarda dogru entonasyon ¢alismalar1 yaparak sesin netligini ve dogru
tonlamay1 artirmak agisindan biiyiik bir 5neme sahiptir.

Kongertodaki ritmik pasajlarin hassasiyetini artirmak amaciyla, senkoplu
ritim ¢aligmalari oldukga etkili bir yontemdir. Bu tiir ¢aligmalar1 metronom esliginde
yapmak, miizikal zamanlamanin ve ritmin dogru bir sekilde uygulanmasini
saglamaktadir. Rabbath’in ritim egzersizleri, senkoplu ritimlerin dogru sekilde icra
edilmesine yardimci olmak i¢in modern kontrbasgilar tarafindan siklikla
onerilmektedir.’

Eserin stilistik yaklasimina uygun olarak, Klasik Doénem’in performans
pratikleri dikkate alindiginda, modern yay tutuslari ve teknikleri daha baskin
olmalidir. Yine de, Barok Dénem’in etkileri ve 6geleri, 6zellikle tarihsel performans
pratigi agisindan, eserin dogru bir sekilde icra edilmesinde onemli olabilir. Bu
baglamda, Barok Ddnem yay tutusu, tarihsel dogru bir yaklasimi benimseyen
calgicilara, donemin stilistik gereksinimlerini yerine getirmede yardimeci olabilecek
bir teknik olarak daha ¢ok bir referans olabilir.

Dittersdorf'un 2 Numarali Re Major Kontrbas Kongertosu, Klasik Donem’e
ait bir eser olup, Barok Ddnem’den sonraki bir donemi yansitmaktadir. Bu durum,
dogrudan Barok Doénem yay tutusunun Dittersdorf’un eserine uygulanabilirligini
sorgulamay1 gerektirmektedir. Dittersdorf’'un 2 Numarali Re Major Kontrbas
Kongertosu dogrudan Barok Ddénem yay tutusunu gerektirmez, fakat bu teknigin
tarihsel performans pratigi iginde kullanilmasi, eserin tarihsel baglamina ve déonemin
estetik anlayisina uygunluk agisindan bir avantaj saglayabilir.

33 Bkz. Franco Petracchi, Simplified Higher Technique for Double Bass, 1st Edition, Ricordi,
Milan 1993.

34 Bkz. Frangois Rabbath, a.g.e.

35 Bkz. Franco Petracchi, a.g.e.

36 Bkz. Giovanni Bottesini, Grande Méthode Compléte de Contrebasse. 1st Edition, Escudier,
Paris 1869.

37 Bkz. Frangois Rabbath, a.g.e.
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Bu kongertoyu otantik bir sekilde icra edebilmek igin, donemin &zgiin
tekniklerinin ve modern metotlarin birlestirilmesi gereklidir. Bu kombinasyon,
eserin tarihi dogrulugunu ve estetik ifadesini koruyarak, ¢algicinin teknik gelisimine
katki saglayacaktir. Hem kontrbas ¢aliminda hem de miizikal yorumda yiiksek bir
yeterlilik kazandirarak, Dittersdorf’un eserini en yiiksek seviyede icra etmek
miimkiin olacaktir.
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ETIiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmustir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catigma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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