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Ozet

Bu ¢alisma, Erdem Tepeg6z'iin yonettigi Zerre (2012) filmini, modern sinema anlatisi ¢ergevesinde, filmin anlatim
ozellikleri ve sinematografik unsurlari {izerinden incelemeyi amaglamaktadir. Filmde ana karakter Zeynep’in
igsizlik ve barinma miicadelesi, klasik anlat1 yapisinin Stesine gegen bir iislupla aktarilmakta; belirsizlik, 6znel
bakig ve soyutlamalarla bigimlenen modern bir anlati kurulmaktadir. Calisma, filmde kullanilan gorsel anlatim
tekniklerinden hareketli kamera, labirentlesen mekan kullanimi, kismi ve kilitlenmis gérme ve soyutlama gibi
sinematografik 6geleri detayli bicimde analiz ederek, bu tekniklerin tematik yapiyla iliskisini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Caligmada yontem olarak filmin gorsel ve bigimsel 6zelliklerini 6ne ¢ikaran yakin okuma teknigi
ile metinsel film analizi kullanilmistir. Ayrica Pascal Bonitzer'in kavramlari kullanilmig ve Gaston Bachelard'in
mekan poetikast yaklagimlarindan faydalanilmistir. Sonug olarak Zerre’nin, klasik anlatinin sahip oldugu
kesinligin aksine, belirsizlik ve pargalanmislik iizerinden sekillenen modern anlati 6zelliklerini tasidigi, filmin
anlam {iretimini bu sinematografik unsurlar araciligiyla sagladig: ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler Modern Anlati, Hareketli Kamera, Kor alan, Kismi gérme, Soyutlama.
Abstract

This study aims to analyze Erdem Tepegdz's film Zerre (The Particle, 2012) within the framework of modern
cinematic narrative, focusing on its narrative features and cinematographic elements. In the film, the protagonist
Zeynep’s struggles with unemployment and housing are presented through a narrative style that transcends
classical storytelling, establishing a modern narrative characterized by ambiguity, subjective perspective, and
abstraction. By examining visual narrative techniques such as mobile camera, labyrinthine spatial construction,
partial and locked vision, and abstraction, the study aims to reveal the relationship between these cinematographic
techniques and the thematic structure of the film. Methodologically, the study employs close reading and textual
film analysis, highlighting the film's visual and formal features. The conceptual framework is supported with the
help of Pascal Bonitzer’s concepts on the visual field, Gaston Bachelard’s poetics of space. Consequently, the
study concludes that Zerre demonstrates the features of modern narrative characterized by ambiguity and
fragmentation, in contrast to the certainty of classical narratives, and generates meaning primarily through these
cinematographic elements.

Keywords Modern Narrative, Moving Camera, Off-screen, Partial Vision, Abstraction.
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Giris

Gorsel-igitsel bir medyum olarak sinema sanatin1 6énemli kilan, bu medyumun ele aldigi1 herhangi bir
konuyu veya goriisii salt aktarabilmesi degil, tematik igerigi nasil ve ne sekilde kurdugu veya insa
ettigidir. Ozellikle kurmaca hikayeler kimi zaman dogrusal bir ¢izgide, karakterin hedeflerine ulasma
cabasiyla sekillenirken; kimi zaman da belirsizlikler, kesintiler ve i¢sel gelgitlerle oriilii, cok katmanlh
bir yapida sunulabilir. Sinema tarihinin 6nemli bir boliimii, anlatinin neden-sonug iligkileriyle ortildigii
kapali klasik yapilarla sekillenirken, modern sinema 6rnekleri, bu yapinin smirlarin1 zorlayan, bazen
bozan, bazen de tamamen doniistiiren bi¢imlerle karsimiza ¢ikar. Bu anlati bigimleri, yalnizca 6ykiiniin
sunulus bicimini degil, izleyiciyle kurulan iliskiyi de doniistiiriir. Klasik anlatinin sundugu agiklik ve
kesinlik yerine modern anlatilar, izleyiciyi belirsizligin ig¢ine davet eder; anlamin agik¢a verilmedigi,
hatta ¢ogu zaman tamamlanmadig1 alanlar yaratir. Dolayisiyla, sinema anlatisinin incelenmesinde klasik
Hollywood anlatis1 ve modern anlati bigimleri arasinda 6nemli farkliliklar s6z konusudur. Bu
farkliliklar, hem anlatiyr (narrative) ve igerigi hem de bu igerigin sunulus bi¢imini ve anlatimi
(narration) dogrudan etkileyerek filmin anlam iiretme siireclerini sekillendirir. Klasik Hollywood
sinemasi, anlatiy1 karakterlerin hedefleri etrafinda diizenleyerek acik ve kesin neden-sonug iligkilerine
dayanan bir hikdye sunar. Bu yapi, izleyiciyi kolayca yonlendirebilen, onun filmlerle duygusal bag
kurdugu ve kesin sonuglara ulagabilecegi bir anlati modeli olusturur. Bagka bir ifadeyle, klasik anlatida
hikaye dogrusal, tutarli ve kapanisi net bi¢imde tanimlanmis bir yapiya sahiptir (Bordwell & Thompson,
2004). Buna karsi, Andras Balint Kovacs’in belirttigi {izere, modern anlat1 bigimleri, klasik yapmin
belirgin siirlarin1 zorlayarak belirsizligi, silireksizligi ve dogrusal olmayan anlatiyi tercih eder (2010).
Modern anlatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, karakterlerin i¢sel durumlarini ve belirsizligini
merkeze almasidir. Bu tiir anlatilarda olay orgiisii kesin bir sonu¢ sunmak yerine, izleyiciyi
yorumlamaya ve aktif bigcimde diisiinmeye sevk eden agik uglu durumlar yaratir. Modern anlatilar, klasik
anlatinin aksine, hikdyenin kendi icerdigi belirsizlikleri ve paradokslar1 6n plana ¢ikararak anlami
cogullastiir ve anlatiy1 soyutlastirir (Savas, 2006). Boylece izleyici aktif bir izleme, diisiinme ve
yorumlama siirecine davet edilmis olur.

Ozellikle Tiirk sinemasinda 2000'li yillardan itibaren bu modern anlat1 yéntemlerinin farkli yénetmenler
tarafindan kullanmildig1 goriilmektedir. Bu donemde filmlerde, karakterlerin psikolojik derinliklerine
daha fazla odaklanarak dogrusal olmayan zaman akis1 ve muglak Oykii unsurlarin tercih edildigi
gorlilmektedir (Acar, 2021). Modern anlatinin bu bi¢imsel ve kavramsal 6zellikleri, Hakan Savas’in
ifade ettigi gibi Dogu ve Bati diisiince bi¢imleri arasindaki farkliliklara da dayanmaktadir. Bati
kiiltiiriiniin 6zdeslik mantigia karsilik Dogu kiiltiiriiniin paradoks mantigin1 benimsemesi, modern
anlatinin belirsizlige ve paradoksa duydugu ilginin kaynag olarak degerlendirilebilir. Ozdeslik mantig1
acik, kesin ve sabit anlamlar iiretirken, paradoks mantig1 belirsizligi ve celigkiyi kabul ederek daha
karmagik ve ¢ok katmanli anlamlar (Savas, 2006, ss. 213-214) ve bu yonde gelisen Gykiileme ve
karakter segimlerini miimkiin hale getirir.

Bu ¢ergevede Erdem Tepegdz’iin yonettigi Zerre (2012), klasik anlatinin neden-sonug odakli yapisinin
Otesine gecerek, ana karakterin i¢inde bulundugu durumlari agik uglu ve belirsiz bir bigimde sunar. Film,
ana karakterin is arama ve barmnma miicadelesini belirsizlik iginde birakarak klasik Hollywood
anlatisinin net sonuglar sunan kapanisindan farklilagir ve bu durum, modern anlatilarin belirsiz,
paradoksal oOzelliklerine vurgu yapar. Bu dogrultuda Zerre, anlati ve anlatim arasindaki etkilesim
iizerinden, klasik Hollywood anlatisinin sabit anlam tiireten yapisinin aksine, belirsizligi ve yorumu 6n
plana ¢ikaran modern anlatinin karakteristik Ozelliklerini sergileyen 6nemli bir &rnek olarak ele
alinabilir. Filmde anlatinin genel yapisindaki belirsizlikler, hareketli kamera kullanimi, kor alan ve kismi
gorme ile cagdas Tiirk sinemasinin 6znel ve soyut anlatim teknikleri baglaminda degerlendirilebilir.

Zerre filmi, Tiirkiye sinemasinda farkli kuramsal yaklagimlar ¢ercevesinde ele alinan 6nemli caligmalara
konu olmustur. Yapilan arastirmalarin temelinde siklikla filmin merkezine aldig1 toplumsal sorunlarin
farkl1 agilardan yorumlanmasi yer almaktadir. Ornegin, Giil Yasartiirk ve Emine Ugar Ilbuga’nm (2014)
makalesi giiniimiiz Tirk sinemasinda kentli kadin olgusunu kadin ve kent iliskisi iizeinden film
analizleriyle inceler. Burcu Sentiirk (2016) ise filmi gog, gecekondu ve toplumsal cinsiyet baglamiyla
ele alir. Seyma Balci’nin (2018) makalesinin temel kavrami kentsel doniisiimdiir ve yazar ¢aligmasinda
kentsel doniisiimiin filmlerdeki temsilini ve film kahramanlari tizerindeki etkilerini arastirir. Perihan Tag
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Oz ve Zehra Yigit (2021) Zerre filmini, maduniyet ¢alismalar1 baglaminda analiz ederek, filmdeki ana
karakter Zeynep’i madun kimligi iizerinden ele almis; mekansal, sinifsal ve bedensel sinirliliklar
cercevesinde kadinin maruz kaldig: tahakkiim iligkilerini ortaya koymuslardir. Tugba Elmaci’nin (2017)
feminist film elestirisi ¢ergevesinde yaptig1 analizde ise Zerre, Tiirkiye sinemasinda kadinin emek
iiretim iligkileri i¢erisindeki konumunu inceleyen 6nemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikarilmistir. Elmaci, film
iizerinden kadin emeginin toplumsal temsilden kiiltiirel temsile aktarilisindaki sorunlari feminist
kuramsal ¢er¢eve baglaminda ele alarak, kadinin ¢alisma yasamindaki temsilinin halen geleneksel kadin
kodlamalariyla smirlandirildigini ortaya koymustur. Ayrica Rabia Asya Dalkilig (2024), Zerre'yi
enformel sektordeki kadin emegini hermeneutik yaklasimla irdeleyerek, filmin izleyici tizerindeki anlam
iretme siireclerini ve toplumsal elestiri potansiyelini analiz etmistir. Emre Dogan’in (2022)
calismasinda ise film, Jean Baudrillard’in hiperrasyonalizm kavrami iizerinden Costa-Gavras’in Le
Couperet filmi ile karsilagtirmali olarak incelenmis, igsizlik temsillerinin farkli kiiltiirel ve tarihsel
baglamlarda zihniyet diinyalarini nasil sekillendirdigi ortaya konmustur. Bu ¢aligmalarin her biri Zerre
filmini farkli teorik perspektiflerden inceleyerek, filmin toplumsal sorunlari ele alma bi¢iminin
cesitliligini ve derinligini vurgulamistir. Yapilan bu arastirmalarin temelinde, goriildiigii tizere, siklikla
filmin merkezine aldig1 toplumsal sorunlarm farkli agilardan yorumlanmasi yer almakta ve filmin
toplumsal sorunlari ele alma bi¢iminin ¢esitliligi ve derinligi vurgulanmaktadir.

Bununla birlikte, Zerre yalnizca ele aldig1 toplumsal sorunlarin ¢esitliligi agisindan degil, bunlarin anlati
ve anlatim diizeyinde nasil ifade edildigi agisindan da Onem tasir. Film, kentsel doniisiimiin ve
yoksullugun etkilerini yalnizca tematik olarak degil, ayn1 zamanda bigimsel diizlemde de goriiniir kilan
bir anlat1 kurar. Kamera, Zeynep’in yasadig1 mekanlar1 genel bir panorama ile degil, onun bedeniyle
birlikte hareket ederek izleyiciye deneyimletir. Bu tercihle kent, karakterin bedensel algis1 iizerinden
fragmanlara ayrilmis, pargali ve bastirict bir uzama doniisiir. Hareketli ve yakin plan kamera kullanimu,
izleyiciyi siirekli Zeynep’in bakis hizasinda tutarak, hem kentteki kisitl hareket alanini1 hem de bireysel
miicadele halini somutlagtirir. Bu baglamda film, yalnizca Zeynep’in hikéyesini anlatmaz; ayn1 zamanda
bedenin ve kentin nasil eszamanli olarak doniisiime ve tahribata ugradigini sinematografik olarak ifade
eder.

Bu baglamda calismanin amaci, filmi, ele aldig1 temalar1 6ne ¢ikaran gorsel iislup ve sinematografik
ozellikler iizerinden degerlendirmek, baska bir deyisle, filmin {izerinde durdugu temalar isleyis
bicimine ve sinematografik anlatima odaklanarak filmi modern bir anlati olarak ele almaktir. Bu
dogrultuda, anlam tiretiminde ayricalikli bir rol oynayan hareketli kamera, labirentlesen ve hapishaneye
doniisen mekan kullanimi ile birlikte Pascal Bonitzer’in kor alan, kismi ve kilitlenmis gérme ve
soyutlama ve Bachelard’in kavramlarindan yardim alarak filmin gorsel ve bigimsel 6zelliklerini 6n plana
c¢ikaran bir yakin okuma teknigi ile metinsel film analizi kullanilmistir.

Dolayisiyla bu ¢aligma su temel arastirma sorusuna odaklanmaktadir: Erdem Tepegoz’iin Zerre (2012)
filminde modern anlatinin bigimsel 6zellikleri sinematografik unsurlar aracilifiyla nasil insa edilmekte
ve izleyiciye nasil aktarilmaktadir?

1. Klasik ve Modern Anlati Kurami

Sinema anlatisi, tarihsel siiregte klasik ve modern olmak {izere iki ana kuramsal yaklagimla
sekillenmistir. Klasik anlati 6zellikle Hollywood sinemasiyla 6zdeslesmis, neden-sonug iligkilerinin
belirgin, karakter hedeflerinin net olarak ortaya kondugu, dogrusal ve kapanisi kesin olan bir yap1 sunar
(Bordwell & Thompson, 2004). Izleyiciye kolayca rehberlik eden bu model, hikAyenin biitiin anlamin1
acikca vermeye odaklanir.

Klasik anlatidaki karakterler yalmizca bireysel nitelikleriyle degil, anlati igerisindeki islevsel
konumlariyla da belirlenir. Bu yap1 icinde karakterler birer anlati1 6gesi olarak belli karsitliklar ve amag
diizlemlerinde islev kazanir; bu da klasik anlatinin tamamlanmis ve biitiinliiklii bir sistem olarak inga
edildigini gosterir (S6zen, 2009, s. 83). Aym zamanda klasik anlati, genellikle diegetik, yani film
evrenine ait, dogrudan aktarilan yapilarla ilerler. Buna karsin modern anlatilar, daha ¢ok mimetik, yani
dogrudan gosterilen olaylar iizerinden anlatt mesafesini kisaltir ve izleyicinin 6zdeslesmesini
giiclendiren perspektifler sunar (S6zen, 2008, ss. 124-125). Buna karsilik, modern anlatilar, Kovacs’in
(2010) da vurguladig: gibi, belirsizlik, siireksizlik ve dogrusal olmayan hikaye akisiyla karakterlerin
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icsel diinyalara, muglakliklara ve agik uclu durumlara yonelir; izleyiciyi pasif bir alici olmaktan
cikarip aktif bir anlam {ireticisi haline getirir.

Modern anlatinin 6ne ¢ikan bir 6zelligi de, anlatinin kendi i¢ celiskilerini ve paradokslarini goriiniir
kilarak anlami ¢ogullastirmasi ve soyutlastirmasidir. Acar’a gore (2021), modern anlatinin klasik yapiya
kiyasla catallanmis bir anlat1 yapisina sahip oldugunu; bu anlatilarin zamansal kirilmalar, i¢sel odaklar
ve tematik derinliklerle ilerledigini belirtir. Bu durum, izleyicinin anlatiya tek bir dogrultuda degil, cogul
anlam katmanlar iizerinden yaklagmasini saglar. Modern anlatinin bu katmanl yapsi, klasik anlatinin
tek boyutlu gergeklik anlayisina karst bir alternatif sunar (Acar, 2021, s. 75). Bu baglamda, modern
anlatinin anlati1 yapisindaki doniisiim yalnizca yapisal bir kirilma degil, ayn1 zamanda teknolojik,
tematik ve bigimsel yeniliklerle de desteklenen ¢ok katmanli bir anlati deneyimine doniismektedir.
Nagula Naresh’in (2024) belirttigi tlizere, modern diinyadaki teknolojik gelismeler ve dijitallesme,
sinema anlatisinin bigim ve igerigini kokten degistirmistir. Ozellikle zamanimn dogrusal akisina karsi
¢ikan, farkli teknolojik araglari anlatmin bir parcasi haline getiren filmler dikkat ¢eker. Ornegin
Christopher Nolan’mn Tenet (2020) filmi, zamanin tersine akisiyla nedensellik ve kronoloji kavramlarim
sorgularken; Aneesh Chaganty’nin Searching (2018) filmi anlatiy1 dijital ekranlar ve sosyal medya ara
yiizleri lizerinden kurar. Bu filmler, klasik anlatinin sinirlarin1 zorlayan, izleyiciyi anlatt bulmacasini
cozmeye davet eden, yenilik¢i ve katmanl hikaye yapilariyla 6ne ¢ikar (Naresh, 2024, ss. 86-91).

2. Sinematografik Ogeler: Hareketli Kamera, Kor Alan, Soyutlama

Modern sinemada anlati yapilar1 yalmizca tematik igerigi degil, bu icerigin nasil bigimlendirildigini
belirleyen estetik ve teknik 6geleri de icerir. Bu nedenle, Gillian Rose’un (2016) vurguladig: gibi, bu
yapilar ¢dzlimlenirken igerik ve form birlikte ele alinmalidir. Nitekim modern sinema anlatisi, yalnizca
tematik diizeyde degil, bicimsel anlatim diizeyinde de yeni olanaklar yaratmistir. Bu baglamda, 6zellikle
Pascal Bonitzer’in sinematografik analizleri, gorsel anlatinin sinirlarini sorgulayan bir ger¢eve sunar.
Bonitzer'in kavramlari, kameranin ¢ergeveleme bigimleri, goriinmeyen alanlarin (kor alan) anlatiya
dahil edilmesi ve sinemadaki soyutlamalarin anlam {iretimi {izerindeki etkileri gibi konulara odaklanir.

Bonitzer’e gore, sinemada “kor alan” (off screen), gercevenin digindaki ama anlatiya dahil olan uzamsal
ve anlamsal alan1 ifade eder. Bu alan, izleyicinin gdrme yetisi disinda kalan, ancak ses, karsi-plan veya
baglam yoluyla anlatimin bir pargasi héaline gelen bolgelerdir. Kor alan, yalnizca goriinmeyeni degil,
ayn1 zamanda bastirilani, Oteleneni ve bastirilmis arzularin da sahneye tasimmasimi miimkiin kilar
(Bonitzer, 2011). Bu tiir gorsel kompozisyonlar, modern sinemada hem estetik bir tercih hem de
anlatinin ritmini belirleyen yapisal bir unsur héline gelir.

Soyutlama ise, Bonitzer’e gore, goriintiiniin dogrudan temsiliyetini kirarak, izleyiciyi dogrudan
anlamdan uzaklastiran bir estetik tercihtir. Bu tiir sahnelerde mekan, zaman ve karakter arasindaki
iligkiler gevsetilir; anlati, figiiratif olanin Otesine gegerek sezgisel ve duygusal bir diizleme tasinir.
Bonitzer, soyutlamay1 6zellikle modern sinemanin belirleyici bir 6zelligi olarak goriir (Bonitzer, 2013).
Hareketli kamera kullanim1 da, Bonitzer’in analizinde sinemasal alanin doniistimiine katki saglayan
temel bir unsur olarak ele alinir. Ona gore kamera hareket ettikge, planlar iist iiste biner, alan derinligi
yeniden olusur ve izleyicinin gérme alami siirekli olarak degisir. Bu da, mekansal sinirlarin
muglaklagmasina ve klasik anlatinin tek merkezli gérme rejiminin kirilmasina neden olur (Bonitzer,
2011, ss. 15-19). Bu teknikler, modern sinemanin izleyiciyle kurdugu iliskide hem gorsel hem de algisal
bir doniislim yaratir.

Sonug olarak, Bonitzer’in bu kavramlari, modern sinemada gérme rejimlerinin kirilmasi, alanin yeniden
ingas1 ve gorsel kompozisyonun anlati diizeyinde nasil aragsallagtirildigini anlamak ag¢isindan énemli
teorik araglar sunar. Zerre gibi modern sinema orneklerinde bu tekniklerin birlikte kullanimi, klasik
anlatinin ¢izgisel yapisim kirarken, izleyicinin hem gorsel hem de anlamsal olarak daha aktif bir katilim
gelistirmesini saglar.

3. Gaston Bachelard’in Mekin Kurami

Gaston Bachelard’mn Mekdnin Poetikast (2013) adli eseri, mekanin sadece fiziksel bir alan degil, aym
zamanda diis giliclinlin derinliklerinde kdklenen siirsel bir deneyim alani oldugunu ortaya koyar.
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Bachelard’a gore, mekan geometrinin kayitsiz 6l¢limlerinden ibaret degildir; “yasanmis mekan”dir esas
olan ve bu mekén, hayal giiciiniin 6znel ve poetik katkilartyla bigim kazanir.

Bachelard, insanin kendine ait alanlar yaratma arzusunu ev, kose, tavan arasi, ¢cekmece gibi i¢ mekan
metaforlartyla drnekler ve bu alanlar1 “diislem yerleri” olarak kavramsallastirir. Bu mekénlar, sadece
birer siginak degil, ayn1 zamanda bilingdiginin yeniden yapilandigi, varligin 6ziiyle bulustugu alanlardir.
Yazar, “mekan her seydir burada, ¢iinkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik” (2013, s. 39) diyerek,
bellegin ve kimligin, zaman i¢inde degil, mekansal olarak drgiitlendigini savunur.

Bachelard, poetik hayalin isleyisini tarif ederken, i¢ mekani yalnizca bir barmak degil, ayn1 zamanda
bir varlik tarzi oldugunu ifade eder: “Dertop olmak, ikamet etmek fiilinin fenomenolojisine aittir. Ancak
dertop olmay1 6grenen kisi, yogun bir sekilde ikamet eder” (2013, s. 31). Bu ikamet deneyimi, insanin
diinyayla kurdugu en derin baglardan biridir ve fiziksel mekandan ¢ok daha fazlasin igerir: hatiralari,
hayalleri, arzulari. Ayrica Bachelard, biiyiik-kiiciik, i¢-dis, agik-kapali gibi mekénsal karsitliklarin,
mekana yiiklenen anlamlari nasil gogullastirdigini gosterir. Ozellikle “minyatiir” ve “ugsuz bucaksizlik™
gibi iki zit poetik kutup arasinda insanin igsel evrenini agiga ¢ikarir (2013).

Bachelard’in poetik mekan anlayisi, Zerre filmi gibi modern sinema 6rneklerinde mekanin yalnizca bir
anlat1 fonksiyonu degil, aym1 zamanda tematik bir yogunlastirma ve 6znel deneyim alani oldugunu
diistinmemizi saglar. Bu yaklagim, sinematografik analizlerde hem gorsel hem de anlam iiretici bir boyut
kazandirir.

4. Amacg ve Yontem

Bu calismada, Zerre (Erdem Tepegoz, 2012) filmi, modern anlat1 bigimlerinin sinematografik 6zellikler
yoluyla nasil insa edildigini anlamak amaciyla metinsel film analizi yontemiyle incelenmistir. Bu
yontem, film metnini yazili metinlerden farkli olarak gorsel ve isitsel 6geleriyle birlikte ele alan nitel bir
analiz yaklagimidir. Bu yaklagim, filmin yalmizca tematik igerigini degil, ayn1 zamanda bicimsel,
yapisal, gorsel ve isitsel 6zelliklerini de gdz dniinde bulundurur (Dyer, 2016; Bateman & Wildfeuer,
2017).

Metinsel analiz; filmler, ¢izgi romanlar ve sokak sanati gibi popiiler kiiltiir {iriinlerinde, sosyal, politik,
kiiltiirel ve sanatsal baglamlari, temsilleri ve anlamlar1 incelemede kullanilan temel bir nitel yaklagimdir.
Beseri bilimler agisindan bir metin, anlam ¢ikardigimiz her tiirlii gorsel veya isitsel iletisim bi¢imini
kapsar (Jiirgens vd., 2024, ss. 2-3).

Metinsel film analizi, sinema ¢aligsmalarinda yaygin sekilde kullanilan, bir filmin tematik iceriklerinin
yani sira gorsel ve isitsel yapisal unsurlarina odaklanan nitel bir analiz yontemidir. Richard Dyer’in da
vurguladigi gibi, bu yontem, filmin seyirci i¢in sundugu bir dizi anlam, etki ve duyguyu, goriintii ve sese
odaklanarak ortaya c¢ikarmayi amaglar ve mevcut film materyali ile ilgilenmeyi temel belirleyici ve
tanmimlayici bir bilesen olarak goriir (akt. Uguz, 2024, s. 83). Uguz’un belirttigi gibi metinsel film
analizinde bigimsel unsurlar, gorsel ve isitsel tim anlatim 6gelerini kapsar. Gorsel agidan bu 6geler;
mizansen, kamera hareketleri, renk kullanimi, ¢ergeve i¢i kompozisyon, 151k diizenlemeleri ve kurgu
gibi unsurlari igerirken; isitsel boyutta ise miizik, diegetik ve non-diegetik sesler ile ¢esitli ses efektlerini
ifade eder. Bu 6geler, izleyicinin algisin1 yonlendiren temel yap1 taglar olarak analiz siirecinde dnemli
rol oynar (Uguz, 2024, s. 83).

Ayrica, filmin gorsel anlat1 dilini incelerken, “film metni, yazili bir metinden farkli bir materyal olarak
kabul edilir, ¢iinkii film, tematik icerigine ek olarak gorsel ve isitsel araglara sahiptir ve analiz, filmlerde
fiziksel olarak mevcut olana bakma ve dinleme temel becerilerine dayanir” (Dyer, 2016; Bateman &
Wildfeuer, 2017, ss. 1-2°den aktaran Uguz, 2017, s. 125). Dolayisiyla analiz; kamera hareketleri, ¢cekim
planlar1, kompozisyon, kurgu, 151k, ses, mekan, ortam, renk, kostiim gibi yapisal ve bigimsel 6zelliklerin
tematik ve kavramsal igerikle birlikte nasil anlam iirettigine odaklanir.'

! Bu yontemin uygulama bigimine dair Uguz’un (2017, s. 126) aktardig1 giincel 6rnekler, metinsel fil
analizinin gorsel ve isitsel dgelerin nasil anlam ingasina katki sundugunu gosterir. Ornegin, Van Leeuwen ve
Boeriis (2017), Persona (Bergman, 1966) filminde 1s181n parlaklik, sertlik, renk ve hareket gibi 6zellikleri
araciligryla karakterler arasi mesafe, baglanti ve duygusal yiikiin nasil kuruldugunu ortaya koyarlar. Filmde,
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Bu calismada, 6zellikle Pascal Bonitzer’in gelistirdigi kor alan (off-screen space), kismi gorme (partial
vision), kilitlenmis bakis (locked vision) ve soyutlama (abstraction) kavramlari temel alinarak filmdeki
gorsel yapi analiz edilmistir. Ayrica Gaston Bachelard’in mekéan poetikasi ile filmin mekan, kadin
temsili ve gorsel anlatim bigimlerini anlamada kavramsal bir ¢er¢eve sunmustur.

5. Bulgular ve Film Analizi
5. 1. Hareketli Kamera ile Tekinsiz Bir Labirent-mekin Yaratmak *

Zerre, modern sinemanin gorsel anlatim stratejilerinden biri olan hareketli kamera kullanimiyla hem
anlatty1 hem de mekanm donilisime ugratarak izleyiciyi karakterin deneyimine ortak eder. Film,
karakterin bedensel hareketiyle senografik yapinimn biitiinliigiinii bozarak par¢alanmig bir kent mekani
yaratirken, bu mekan ayn1 zamanda karakterin i¢cinde bulundugu toplumsal baskilarin ve ¢ikigsizligin
gorsel bir temsiline doniisiir. Bu boliimde, hareketli kameranin Zeynep’in bireysel hikayesiyle birlikte
igsizlik ve kentsel doniisiimle 6riilii labirentvari yapinin nasil kuruldugu analiz edilmektedir.

“Havada ugusan toz pargaciklarinin siirsel goriintiisiiyle acilan Zerre, burada hi¢ oyalanmadan bir zil
sesiyle bizi uyandiri(r)” (Onaran, 2013, s. 33). Bu siirsel goriintiiyli bolen zil sesi, bir kesmeyle atolye
yemekhanesine, is¢i kadinlara ve dile getirdikleri sorunlara baglanarak ucusan toz pargaciklarindan ve
belirsizlikten, tartisan is¢i kadinlara ve Zeynep’e gelerek anlatiy: baslatir.* Zerre annesi ve hasta kiziyla
yasayan, film boyunca siirekli i arayan Zeynep’in (Jale Arikan) hayatindan bir kesiti izleyiciye sunar.
Ana karakterin, is konusunda yasadig1 belirsizlige kentsel doniisiim nedeniyle ¢cogu evin yikildig1 ve
yasayanlarin tahliye edildigi Tarlabasi’nda emniyetten yoksun eski bir evde yasama zorlugu ve
zorunlulugu da eklenir. Bu sekilde film, ana karakterin hayatina odaklanirken, arka planda biiyiik bir
kentte igsizligin ve kentsel doniislimiin sorunlu yiiziinii de ortaya koyar.

Izleyici, film boyunca anlatinin merkeze aldigi Zeynep’in hikdyesine ve yasamma taniklik eder. Bu
taniklik stireci ana karakterin pesini neredeyse hi¢ birakmayan hareketli kamera kullanimi ile
gerceklesir. Zeynep’i filmde giiglii kilmak istedigini sdyleyen yonetmenin de dile getirdigi gibi belgesel
tarzi, kamera kullanim stili, filmin anlatim dili ve mekanlar gergekei iislup lizerine kuruludur (Aytag &
Onaran, 2013, s. 34). Ozellikle dis mekanlarda Zeynep’i adim adim takip eden kamera, onunla birlikte
stirekli hareket ederek, yasamanin zor oldugu bir kentte Zeynep’in miicadelesine izleyiciyi de ¢eker. Bir
karakter sinemasi yapmak istedigini sOyleyen yonetmene gore, bu kadar kisa siirede Zeynep’i
yasayabilmek icin onu olabildigince ¢ok gérmemiz ve onun yakininda olmamiz gerekir (Aytag &

karakterlerden Alma’nin karanlikta kalmasi, onun gegmisine dair utang ve pismanlik dolu anlarin gorsel bir ifadesi
olarak kullanilmigstir. Ayrica 151k kontrastlari, gorsel alan1 bolerek karakterler arasindaki figiiratif uzakligi ve
yabancilagmay1 giiclendirmektedir.

Buna ek olarak, Huvenne’nin (2017) Gravity (Alfonso Cuardn, 2013) filmi lizerine yaptig1 incelemede,
ses ve mekansal unsurlarin birlesik bir gorsel-isitsel kompozisyon olusturarak izleyicinin baskarakterin yasadigi
uzama dair deneyimini sekillendirdigi gdsterilmistir. Ozellikle sesin dinamik kullanimu, izleyiciyi karakterin
klostrofobik ortamina ¢ekerken, isitsel bakis agis1 sayesinde deneyimsel diinyalar birbiriyle biitiinlesir ve mekéan,
izleyici i¢in tecriibe edilen bir gergeklige doniisiir (Uguz, 2017, s. 126).

2 Bu calismanin bazi smrlihiklari da bulunmaktadir. Oncelikle inceleme, yalnizca bir film 6rnegi
iizerinden gergeklestirilmis olup, bulgularin genellenebilirligi sinirlidir. Zerre iizerinden ortaya konan modern
anlat1 yapisinin baska filmlerde nasil ¢esitlendigi ya da benzer tekniklerin farkli baglamlarda nasil kullanildigi, bu
calismanin kapsami disinda kalmaktadir. Ayrica, ¢alismanin odaklandigi sinematografik analiz agirlikli bir
perspektife sahip olmast, izleyici alimlama siireglerini ya da tiretim baglamini disarida birakmaktadir. Buna karsin,
calisma, modern anlatinin bigimsel 6zelliklerini sinematografik stratejilerle iliskilendiren yontemsel bir gergeve
sunarak, gorsel analiz temelli film ¢oziimlemelerine katki saglamaktadir. Zerre filmi zelinde yapilan bu
¢ozlimleme, sinema anlatilarinda 6zne, mekan ve gorsel yap1 arasindaki iliskinin ¢ok katmanli dogasina dikkat
¢ekmekte; sinema ¢alismalarinda bi¢im ve igerik ayrimini asan biitiinliiklii analizlere olanak tanimaktadir.

3 Bu boliim kismen Ankara Universitesi Radyo Televizyon Sinema béliimii 2015-2016 giiz déneminde
Secil Biiker’in yiirtittiigii Film Caligmalar1 dersi final 6devini temel almaktadir.

4 Yonetmen “zerre” sdzcligii igin sunlar sdyler: “Agikcast o ugusan parcaciklar, ‘o gogul insan toplulugu
arasinda bir tane insan’ fikrinden ¢ikti. O bir insana uzaktan baktiginda belki hi¢bir anlam ifade etmiyor ama
kamera yanina geldiginde o insanin ne kadar biiytik bir miicadele ve hayat barindirdig1 gériiniiyor. Hem kiigtikligi,
anlamsizlig1 hem de biiyiikligii, kocamanligi, simgeleyen bir kelime bence ‘zerre’” (Aytag & Onaran, 2013, s.
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Onaran, 2013, ss. 35-36). Hareketli kamera takibi ve yakin plan kullanarak, kimligi belirsiz kalabaliklar
arasindan sectigi tek bir kisiye odaklanan film, izleyiciyi ana karakterin pesinde labirentlesen bir mekan
boyunca siiriikler. Bu sekilde hem kent hem de ev karakteri kusatan baskinin hissedildigi tekinsiz bir
mekéana doniisiir. Filmde, isgsizlik ve is arayisi nedeniyle, tekinsizlik hem mekansal hem de tematiktir.
Yemekhanede konusulan isten ¢ikarilmanin gergeklestigi sahneye yine sesle, dikis makinelerinin sesiyle
gegilir. Hareketli kamera Zeynep’i gosteren orta yakin planlar ve atdlyenin genel planlar arasinda gidip
gelerek isyeri hakkinda bilgi verir. Isten ¢ikarilmaya direnen ana karakterin disar1 atilmasiyla kamera,
Zeynep’le birlikte ve ona yakin sekilde hareket ederek, atolyeden atilarak igsiz kalan karakteri
kalabaliklar arasinda sokakta, durakta ve metrobiiste takip eder. Boylece igsiz kalan Zeynep ve ona eslik
eden izleyici, kent ve igsizlik labirentine ayni anda adim atmis olur. Filmde hareketli kamera Zeynep’i
dis mekanlarda da ¢ogunlukla orta yakin planda cergeveledigi icin kentin ve mekanlarin tamamina
hakim bir bakis acis1 yoktur. Yonetmenin de dile getirdigi gibi ancak Zeynep diger karakterlere temas
edince ve o hayatlar1 deneyimledigi zaman izleyici Zeynep’le birlikte onlar gorebilir (Ayta¢ & Onaran,
2013, s. 38).

Kenti bir labirente doniistiiren Zeynep’in sokaklarda dolagmasidir; kamera onu sadece takip eder;
yonlendirmez. izleyici, kent hakkinda Zeynep’in tercihleri kadariyla bilgi edinir. Onu gok yakindan
takip eden kamera nedeniyle, filmin neredeyse tamaminda kentin genel ve nesnel bir goriintiisii yoktur.
Bonitzer’e gore “sinema belli bir bicimde klasik tiyatro senografisinden yola ¢iksa da, montaj, degisik
plan biiyiikliikleri ve kameranin hareketliligi bu senografiyi tuzla buz eder” ¢linkii “montaj, planlarin
cesitliligi, hareketli kamera, senografik kiipiin bu pargalanmasi akigkan, bigimlendirilebilir, canli bir
uzaym ortaya ¢ikmasina izin verir” (2007, s. 16).” Boylece Zeynep’e odaklanan ve onu adim adim takip
eden kameranin hareketliligi kentin senografisini pargalar ve kenti bir labirente doniistiiriir. Kameranin
hareketli ve yakin plan takibi ile kent labirenti perspektifi de etkiler. Panofsky’nin mesafe ve goriis
acisinin egik olup olmamasi sorununa degindigini sdyleyen Bonitzer’e gore “uzun mesafe cepheden
gorilinlis izleyiciyi disarida, resmedilen sahnenin disinda tutarken, kisa mesafe ve goriis agisinin
egikliginin izleyiciyi ‘kapmak’ ve tablonun ig¢ine dogru ‘yutmak’ gibi bir etkisi vardir” (2011, s. 180).
Filmde kamera kisa mesafede, egik ve hareketli bir goriis acisiyla Zeynep’i takip eder. Bagka bir deyisle
onu uzaktan ve sabit bir konumdan izlemez.® Bu sekilde yakin, egik ve hareketli bir bicimde karakteri
takip eden kamera, izleyiciyi Zeynep’in hayatinin igine ¢eker. Ama burada dnemli olan labirente
doniisen kentte gidilecek yonii Zeynep’in segiyor olmasidir; ¢iinkii

kamera, merkezine yorulmak yi1lmak bilmeyen Zeynep’i alip onunla birlikte hareket ediyor, onu
soluksuzca takip ediyor. Bdylece Zerre, yine ¢ogu Tiirkiye filminin aksine, kadin kahramanini
edilgen bir figiir, bir arzu nesnesi olarak degil, bir yol gdsterici olarak konumlandiriyor. Zeynep
hareketin kaynagi, aktif bir kahraman olarak ¢ikiyor karsimiza (Onaran, 2013, s. 33).

Is ararken siirekli hareket eden ve aktif bir karakter olan Zeynep’in yasamaya calistig1 evle olan sessiz
ve sakin iligkisi sokaklarda kameranin hareketli ve yakin plan takibiyle tezatlik olusturur. Kamera ve
anlati, “Zeynep’le birlikte hizli bir atilim yaptiktan sonra aksam cam kenarinda sehri izlerken
sakinlesi(r)” (Onaran, 2013, s. 33). Yonetmenin dile getirdigi gibi disarida daha soguk renkler ve siirekli
hareket eden bir kamera varken, evin i¢inde kamera da ugusan pargaciklar da daha sakindir (Aytag &
Onaran, 2013, s. 37). Disaridaki kosturmaca ve hareketten, daha sakin ve duragan bir ortam olan eve
gecisle Zeynep igin harekete gecebilecegi bir merkez yaratilmis olur;’ ciinkii Bachelard’mn da ifade ettigi

® Senografi “yapilarin resimlerinin tam olarak nasil yapilmasi gerektigini arastirir” ve buradaki amag
“yaniltic1 gorliniimleri ortadan kaldirmak i¢in ¢6ziim yollar1 kesfetmektir” (Damian’dan aktaran Panofsky, 2013,
s. 81). Sinema ise farkli planlar ve kamera hareketliligi ile yaniltict goriiniimleri ortadan kaldirmak yerine
yaratmaktadir.

¢ Kameranin karakterle arasina mesafe koydugu iki sahne vardir: Zeynep’in yikintilarin arasindan gegtigi
ve esya pazarinda kalabaliklar arasinda kayboldugu sahneler. Bu sahnelerde karakter izleyiciye uzaktan gosterilir.
Bu, filmin adin1 hatirlatacak sekilde Zeynep’in, dykiisii anlatilmak iizere segilen zerrelerden biri olduguna isaret
eder. Yakin plandan uzak plana gegisle izleyici Zeynep’in 6znel veya kisisel Oykiisiinii daha genis ¢apli bir
Oykiiniin i¢ine konumlandirma firsat1 elde eder.

7 Bachelard’a gore “ev, insana istikrarli olmasi igin nedenler ya da yanilsamalar sunan bir imgeler
yekiiniidiir. Insan, kendi gercegini siirekli yeniden imgeler” (2008, s. 54). Ayrica Bachelard’a gére bu imgeleri
diizene sokmak i¢in iki bagint1 diisiiniilmelidir: “1. Ev, dikey bir varlik olarak diisiiniiliir. Asagidan yukar ytikselir.
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gibi “ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara kars1 oldugu gibi,
yasamda karsilastig1 firtinalara karsi da ayakta tutar” (2008, s. 41). Boylece Zeynep disaridaki
hareketlilikten evdeki sakin ortama gectiginde ev, onun igin bir biitiinlik sagladigi gibi, yeniden
baslayabilmesi ya da harekete gegebilmesi igin bir ¢ikis noktasi da olur.

Bununla birlikte Zeynep igin ev, kiziyla ve annesiyle, bazen de onlara yardim eden ve yemek getiren
Remzi’yle bir araya geldigi, mutfak penceresi 6niinde ya da televizyon karsisinda sakince oturdugu ve
diisiindiigli bir mekandir. Bachelard’a gore “barmak diisleri kuran biri, evin iginde, ailenin bir araya
geldigi odada bile kuliibeyi, yuvayi, kovuguna cekilen bir hayvan gibi i¢ine girmek istedigi koseleri
diisler” (2008, s. 69). Ev, kameranin sakin yaklasgimiyla Zeynep’i dagilmaktan ya da savrulmaktan
alikoyan bir sig@inak islevi goriirken ayn1 zamanda yaratilan tezatlik hareketli kamera, igsizlik ve kent
labirentini ve karakterin motivasyonunu da mesru kilar.

Ote yandan, evin tam anlamiyla giivenli bir yer olmadigini1 da belirtmek gerekir. Filmde kapinin kilidinin
kirilmas1 ve kapinin kapanmaz hale gelisi, ev sahibinin tehditleri ana karakter i¢in evi korunaksiz ve
tekinsiz bir mekéana da doniistiirmiistiir. Georg Simmel’e gore kapi, duvardan daha giiglii bir yalitim ve
tecrit duygusu yaratir ve kapmin agilip kapanabilmesi bu yalitilmislik duygusunu gii¢lendirir (1997, s.
172). Bu nedenle kentsel doniigiimiin etkisinde bakimsiz ve harap duvarlarin bigimlendirdigi evin
mahremiyetini ve bu evdeki giivenlik duygusunu asil yaratan kapidir. Kap1 ev sahibi tarafindan
kirldiginda ve gecici olarak tutturuldugunda ise yalitilmiglik duygusu zedelenerek evi tekinsiz ve
savunmasiz hale getirir. Kapmin iki yonii oldugunu sdyleyen Bonitzer’e gore bu yonlerden biri
yasaklandiginda kapi, duygusal agidan gerilimli bir nesneye doniisiir ve burada dram kapinim ne
tamamen acik ne de tamamen kapali olmasindan ortaya ¢ikar. Bu sekilde yasaklanan ve ihlal edilenin
saplantisal mekanizmalari da islemis olur (2007, s. 88). Bagka bir deyisle evin kapisinin egreti bir sekilde
tutturulmasi, onu arada bir konumda birakir. Artik kap1 ne agik ne de kapalidir. Kapinin bu hali ev
sahibinin ihlalini gorsellestirdigi gibi mekan1 da tekinsizlestirir.

5.2. Kor Alan, Kismi ve Kisitlanmis Gérme

Hareketli kamera ile yaratilan ¢ikigsizlik ve labirent-mekéan ile birlikte ortaya ¢ikan Onemli bir
sinematografik 6zellik de izleyicinin bakisinin veya cerceve i¢indeki enformasyonu gérme bi¢iminin
yonlendirilmesidir. Izleyicinin bakis1 kisitlanir ve kér alan veya alan dis1 énemli hale gelir. Bu acidan
bakildiginda “temelde kameranin gérmesi olan, kameranin biitiin ¢er¢evelemelerine, birbirini izleyen
biitiin konumlarina uyan — ve seyahat hakkina sahip oldugu i¢in bu konuda hig sikint1 gekmeyen — kismi
gorme’ye, izleyiciler agisindan, ekranin ve projeksiyonun diizenine uygun olarak, bir kilitlenmis gorme
eklenir” (Bonitzer, 2011, s. 84, vurgu 6zgiin metne aittir). Kamera Zeynep’i takip ederken ve onun temas
ettiklerini goriiniir kilarken izleyici icin s6z konusu olan kismi ve kilitlenmis gérmedir; ¢iinkii diger
karakterleri ya da farkli mekanlar1 Zeynep olmadan gérmek miimkiin degildir. izleyici, bir anlamda
kameranin yakin takibiyle onun gordiiklerine tabi olur. Bonitzer’in dile getirdigi gibi “gdrsel alana her
zaman kor bir alan eklenir, gorme her zaman taraf tutucu olmasa bile her zaman kismidir” (2011, s. 84).
Bu nedenle izleyici igin Zeynep’in gordiigii, algiladigi ve kameranin takip edebildigi kadariyla simirlt
bir gérme ve dolayisiyla da sinirli bilgi edinme s6z konusudur.

Bonitzer ekranda izlenen nesnelerin ya da varliklarin diledikleri gibi hareket etme hakkina sahip
oldugunu, kameranin da onlar izlemek ve yakalamak konusunda 6zgiir oldugunu sdyler; ama izleyici
ya gozlerini ekrana dikmelidir ya da ¢ikip gitmelidir (2011, ss. 84-85). Kamera Zeynep’i yakindan takip
etmeyi secerek izleyicinin bakigmm bu takibe kilitler. izleyicinin, Zeynep’in pesini birakmayan
kameranin ve Zeynep’in temas ettigi kadariyla sinirli aktarimini ve gordiiklerini kabullenmesi gerekir.
Aksi takdirde izleyicinin ¢ikip gitmesi gerekecektir. Zeynep’e kilitlenen bakis, yonetmenin de sdyledigi
gibi Zeynep’in ¢ok goriilmesi ve yakininda olma gerekliligi (Ayta¢ & Onaran, 2013, ss. 35-36) i¢in
onemli bir sinematografik tercihe doniigiir. Zeynep’in bir is bulmak ve hayatini siirdiirmek i¢in verdigi
miicadele ile iginde bulundugu labirentin, hapishaneye benzer sekilde bir ¢ikigsizlik ve kapatilmiglik

Dikeyligi yoniinde farklilagir. Dikeylik bilincimize yapilan ¢agrilardan biridir. 2. Ev, yogunlagmus bir varlik olarak
imgelenir. Merkezilesmeye yonelik bilince ¢agirir bizi” (2008, s. 54). Bu nedenle, Zeynep’in labirentvari kentte is
arayis1 ve sokaklardaki hareketliligi yatay bir konum olarak ele alinirsa, evin bu yataylig1 kesen dikey bir konum
olarak Zeynep i¢in bir merkez olusturdugu sdylenebilir.
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anlami yarattig1 sOylenebilir; ¢linkii labirent mekéansal olarak ¢ikigsizligi hedefler. Zeynep ise is aramay1
bir an olsun birakmayarak miicadelesini siirdiiriir. Bu nedenle, buradaki sinamatografik tercih, karaktere
kilitlenen kamera hareketi yalnizca teknik bir tercih degil, ayn1 zamanda ¢ikigsizlik hissini pekistiren
gorsel bir stratejiye doniisiir.®

Ote yandan, ana karakter icin de kilitlenmis bir bakis séz konusudur; ¢iinkii Zeynep tamamen issizlige
ve is bulmaya odaklanir, baska bir deyisle karakterin mekanda hareketini issizlik motive eder.” Kentsel
doniisiimiin, kentin kimligi tizerindeki tahribat1 ve etkisi géz ontine alindiginda, bu nedenle higlesen ya
da yok olmaya yliiz tutan bir mekanda, kameranin Zeynep’e kilitlenmesi, 1srarla onu takip etmesi daha
anlamli hale gelir. Hic¢bir-yere doniisen mekanlarda birbiriyle degisebilir hale gelen yiizlere, higbir-
kimse diyen Cigekoglu'na gore “bir peyzaj bir yliz gibiyse, peyzaj kimliksiz hale geldiginde yiizler de
hic-lesecek, yok olacak, birbiriyle degistirilebilir hale gelecektir” (2015, s. 59). Kameranin karakter
iizerindeki 1srar1, Zeynep’i higlesmekten ve herhangi bir baska kisiyle degistirilebilir olmaktan alikoyma
cabasi olarak diisliniilebilir. Bu sekilde sayisiz toz pargaciklar ya da kimliksiz kalabaliklar arasindan
secilen Zeynep’in yiizii bir kimlik kazanir.

5.3. Soyutlama

Issizlik, kentsel déniisiim ve bu sorunlarin yarattig1 baski ve cikissizlik duygusu evrenseldir. Zerre tek
bir karakteri yakin plan takibe alarak onun hayatina odaklansa da, karakterine odaklandig1 anlatisindan
¢ikarak bu durumdaki pek ¢ok insanin yasamina ve dykiisiine de isaret eder. Filmde kameranin Zeynep’i
yakin plan takibi birakarak onu uzak mesafeden ve makroskobik agidan konumlandirdig: iki sahne
benzer sorunlar yasayan baska insanlarin varliginin isaretidir. Zeynep’in esya pazarinda ve yikintilar
arasinda, uzak bir mesafeden ve genel planda gosterilmesinin ve kapinin kirilmasinin ardindan genel
plana gecis s6z konusudur.

Zeynep’in genel planda goriildiigii sahnelerden biri, yikintilar arasindan gectigi sahnedir. Bu sahnede,
savas sonrast yikimi andiran bir sokakta kii¢iik bir figiir olarak yer alir. Bu, bireysel hikayesinin 6tesinde
kent donilisiimiiniin travmatik etkilerini gorsel olarak somutlastirir. Bu sahneyle birlikte, kamera
Zeynep’e makroskobik agidan bakar ve onu genel ¢ergevede konumlandirir. Bu sahneler, Zeynep’in
Oykiistiniin yalnizca kendine ait olmadigini, benzer sorunlari yasayan bir¢ok insanin sesi olabilecegini
ima eder.

Zeynep gece evde televizyon karsisinda otururken ve lavanta bohgasi yaparken, miizik esliginde
kesmelerle farkli pencerelere gegilir. Once orta yakin plan 1siklar1 yanan evlerin pencereleri, daha sonra
da genel planda sayisiz kiigiik 15181n yandig1 kent goriiliir. Zeynep’in goriintiisiinden ve bireysel
hikayesinden soyutlamaya gecilir.

8 Filmde kameranin Zeynep’i ¢ok yakindan takip etmesi mekanin sinirlarimi belirsizlestirir; giinkil izleyici,
Zeynep temas ettigi slirece ¢evresine dair bilgi edinir. Bu bakig tarzi, Marilyn Frye’in “kus kafesi” metaforuyla
benzerlik tasir: Tek bir noktaya yogunlasmak, cevredeki diger sinirlayici unsurlart gérmeyi zorlastirir. Frye’a gore,
kafeste neden kalindigin1 anlamak i¢in tellere tek tek degil, bir biitiin olarak bakmak gerekir (Frye, 1983, ss. 4-5).
Bu baglamda, Zeynep’in siirekli yakin planlarda takip edilmesi, hem onun goriiniir kilinmasina hem de yapisal
baskilarin goriinmez kalmasina yol agar.

° Anlatimin kentsel labirentte ilerlemesini saglayan issizlik de bir labirenttir. Kap1 kap1 dolasarak is
aramak, is ilanlarina bagvurmak, is goriismelerine gitmek ve sokaklari katetmek, igin bulunacagi ve dolayisiyla bu
dolagmanin ve hareketin sona erecegi ana kadar devam eder; ¢linkii ig, 6zellikle tam zamanli ve siirekli bir is, sabit
bir mekan gerektirir. Oysa filmde Zeynep hem giivencesiz islerde ¢alisir hem de is buldugunda, buldugu islerin
siirekliligi yoktur. isten ¢ikar ¢ikmaz kendini yine ayn1 labirentte is ararken bulur. Onun bu labirentten ¢ikmasini
ancak ig bulmasi saglayacaktir. Cilinkii “labirentte yolunu bulmak i¢in labirente girmek, matematikgilerin dedigi
gibi onu ‘yenmek’, diyakronik gecitlerinin karmasasindan ge¢mek gerekir” (Bonitzer, 2011, s. 57).
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Sekil 1 Zerre (2012) filminden bir kare

Sekil 2 Zerre (2012) filminden bir kare

Film bu aniyla bir tablo gibidir. Bonitzer’in ifade ettigi gibi film tabloya doniiserek izleyiciyi tutar ve
yorumu kendi i¢ine siiriikler (2011, s. 136). Bu sekilde sinemasal ¢ergevenin bir tablo gibi islev gérmesi,
hem mekani estetik bir nesneye doniistiiriir hem de izleyiciyi o mekanin duygusal ve toplumsal
baglamia ¢eker. Zeynep’in bireysel hikdyesinden soyutlama yoluyla daha genel bir anlatiya gecerek,
bu kosullarda yasayan ve benzer sorunlarla miicadele eden tek insanin Zeynep olmadigini ortaya koyar.
Bu agamada anlati Zeynep’in hikayesi olmaktan ¢ikar ve somut bir izlenceden bu kosullarda yasayan
tiim insanlara 6zgili durumlara atifta bulunur. Kovacs’m dile getirdigi gibi soyutlama, 6znellik ve kendini
yansitma/6z-diisiiniimsellik ile birlikte modern sanatin temel estetik ilkelerinden biridir (2010, s. 54).
Bu nedenle Segil Biiker’in de ifade ettigi gibi modern anlati filmleri i¢ diisiinmeye ve anlatimin tarzina
odaklanirken, geleneksel anlat1 filmlerinde oldugu gibi somut bir sorunun ¢oziimiinii hedeflemez; bu
filmlerde, bilinen anlamlarda bir son yoktur ve ana karakterin icinde bulundugu durum
sorunsallagtirilarak soyut bir sorunun ortaya konmasi amaglanir (Biiker, 1985, ss. 101-102).

Bu acidan ele alindiginda Zerre, sinemanin kendi araglarina odaklanan ve bu araglara filmde yer veren
0z-dontigiimsellik diginda, 6znellik ve soyutlamay1 kullanarak modern anlati filmleri i¢inde yer alir. Ana
karakter Zeynep’in i¢inde oldugu issizlik ve kentsel doniisiim labirentindeki durumu bir sorun olarak
ortaya konur. Bununla birlikte soyutlama ile Zeynep’in hikayesi, bu sorunlari yasayan baska insanlarin
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hikayelerine baglanir. Kamera Zeynep’i yine yakindan takip ediyor olsa da, artik ana karakter bagka
kadmlarin da gerceveye girdigi planlarda gosterilir. Tekirdag’daki fabrika isi icin siraya girdiginde,
fabrikaya yapilan otobiis yolculugunda, otobiisten inerken diger kadinlarla birlikte ad1 sdylendiginde,
fabrikadaki farkli isler i¢in gruplandirildiklarinda, fabrikadaki islerin yapildig: sirada, yemekhanede ve
yatakhanede Zeynep’in yakininda veya ¢evresinde bagka kadilarin varligi goriliniir hale gelir. Kamera
yine Zeynep’e odaklanir; ama bu kez yamagtaki evlerde oturan ve benzer sorunlar yasayarak bu is i¢in
Tekirdag’a gelen bagka kadinlar da s6z konusudur ve kamera onlar1 da ¢er¢evenin igine yerlestirir.

Sonuc¢

Bu calisma, Zerre (2012) filmini, modern sinema anlatisinin bigimsel ve tematik bilesenleri iizerinden
inceleyerek, klasik anlati kaliplariin 6tesine gegen ¢agdas bir anlat1 yapisinin nasil inga edildigini ortaya
koymustur. Ulasilan bulgular dogrultusunda, filmde kullanilan hareketli kamera, kor alan, kismi ve
kilitlenmis gérme ve soyutlama gibi sinematografik tekniklerin yalmzca estetik tercihler degil, aym
zamanda anlam {iretimi agisindan islevsel araglar oldugu tespit edilmistir. Bu teknikler, ana karakter
Zeynep’in deneyimini yalnizlagtirmakla kalmayip, izleyiciyle 6zdeslesme diizeyini artirarak, bireysel
bir hikayeden toplumsal bir elestiriye gecisin zeminini hazirlamaktadir.

Zerre, klasik anlatinin neden-sonug iliskileriyle oriilii kapali yapisma karsilik, modern anlatinin
belirsizlik, parcalanmislik ve 6znel deneyim gibi temel unsurlarimi bicimsel diizeyde yansitmaktadir.
Filmdeki anlati, karakterin diinyasiyla gorsel yapiy1 siki bir sekilde iliskilendirmekte; Zeynep’in sinirh
bakisi1 izleyiciye de aktarilmakta ve bdylece anlati sadece igerikle degil, gorsel stratejilerle de
kurulmaktadir. Bu baglamda, filmde anlatim bi¢imi ile anlati igerigi arasinda kurulan giiclii bag,
caligmanin temel katki noktalarindan birini olugturmaktadir.

Caligmanin kuramsal gercevesi, Pascal Bonitzer’in gérme rejimleri ve ¢erceve disi alan teorisi, Gaston
Bachelard’in mekan poetikasi ve modern anlati teorileriyle desteklenmis; bu kuramsal arka plan, filmin
hem tematik katmanlarini hem de bigimsel tercihlerinin alt metnini agiklamada etkili olmustur. Boylece
caligma, sinematografik unsurlarin yalnizca gorsel ve estetik degil, ayn1 zamanda anlam iiretiminde etkin
rol oynadiginmi gostererek sinema incelemelerine teorik bir derinlik kazandirmistir.

Buna gore, Zerre issizlik ve kentsel doniisiim gibi 6nemli iki sorunla miicadele eden ana karakter
Zeynep’in bireysel Oykiisiinden hareketle, bu sorunlar1 yasayanlarin ve aynmi zorluklarla miicadele
edenlerin Gykiisline baglanan modern bir anlati filmidir. Toz zerreleri arasindan, bagka bir deyisle
kimligi belirsiz kalabaliklar arasindan segilen ana karakterin bireysel dykdisii igsizlik labirentine adim
atmasiyla baslar. Kentsel doniisiimiin mekanlar1 kimliksizlestiren etkisine benzer sekilde igverenler igin
herhangi biri olan Zeynep’in issiz kalmasi, dolayisiyla da is aramasi hem anlatiyr hem de mekani
labirente doniistlirlir. Ana karakterin yasamak zorunda oldugu mekanda kistirilmis ve kapatilmisg
olmasindan dolay1 kismi goérmesi (6rnegin otobiiste ters yonde giderek daha iyi yasamlarin oldugu
varsayilan semtlere bir anlamda sirtim1 donmesi veya pencere kenarinda oturdugunda o semti gérmek
yerine, ancak o semtte kutlama amaciyla atilan havai fisekleri gormesi) ile is aramaya odaklanmasindan
dolay1 kilitlenmis gérmesi izleyici igin de gecerlidir.

Kismi ve kilitlenmis gorme ile izleyici, icinde dolastigi labirentte ana karakterin temas ettigi kadarina
taniklik eder. Film, bu taniklik boyunca hareketli kamera ve yaki planlar ile kalabaliklar arasindan
secilen ana karaktere bir kimlik ve yliz kazandirmaya c¢alisir. Bu nedenle hareketli kamera Zeynep’in
hem igsizlik hem de kentsel doniisiim nedeniyle yasadig1 is ve barmma sorunlarina yakindan taniklik
eder. Dis mekanlarda Zeynep’in is pesinde kosmasi ve aldigi kararlar kameranin yoniinii ve hareketini
belirler. Bununla birlikte, kamera disarida olduk¢a hareketliyken, Zeynep’i evde takip edisi daha
sakindir. Ote yandan, Zeynep’i dagilmaktan koruyan ev, film ilerledikge tekinsiz bir mekana doniiserek
yasam kosullarini ana karakter icin zorlastirir.

Aktif bir ana kadin karakter olarak Zeynep’i yakindan takip eden hareketli kamera, karakterin
adimlariin pesinden giderek izleyiciyi bu anlatinin i¢ine ¢eker. Film, karakterin bireysel ve somut
sorunundan hareket etse de bu belirli sorunun ¢6ziimiine yer vermez. Baska bir deyisle anlati, Zeynep’in
is bulup daha iyi bir evde yagsamasini, dolayisiyla da labirentten ¢gikmasini izleyiciye gostermez. Aksine
film somut sorunlarin ¢6ziilmedigi bir noktada sona erer. Ozellikle karakterin, benzer sorunlari yasayan
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baska isci kadinlarla aym gergevede gosteriliyor olmasi filmin, soyutlama yoluyla modern bir anlati
olarak daha evrensel bir hikdyeye atifta bulunmasina olanak saglar. Hayatina, yasadiklarina ve
sorunlarma taniklik ederken onu merkeze alir. Filmde hem anlatiy1 hem de mekam sekillendiren labirent
yapist; izleyici ve karakterin bakigimi smirlayan kismi ve kilitlenmis gérme ile kentsel ve bedensel
doniisiim arasindaki paralellik iizerinden, Zeynep’in yasadiklarina ve karsilastig1 sorunlara odaklanir.
Modern anlatiya 6zgii bicimsel 6zellikler, ana karakterin deneyimledigi somut sorunu soyutlama ile
daha biiyiik bir hikayeye baglar.
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