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0z

20. ylUzyil Fransiz modernist besteci, egitimci, orkestra sefi ve yazar olan Darius Milhaud, muzik tarihinin énemli bir
sanatcisidir. Neoklasizm akiminin temsilcileri arasinda yer alan besteci, ¢esitli enstriiman kombinasyonlari da yaparak
bircok mizik stilinde yaklasik 450 eser bestelemistir. Ayrica Fransiz Altililar grubunun uUyesidir. Politonaliteyi gelistiren
Milhaud, Fransiz ve Yahudi halk miizigi, Brezilya ve Caz muzigi etkileriyle harmanladidi bircok eser yazmistir. Bu ¢alismada
bestecinin yasami, muzik stili, mizikal kimligi hakkinda bilgi verilmis ve 20. ylzyil flit repertuarinin nemli eserleri arasinda
yer alan flit ve piyano icin besteledigi "Op. 76 numarali Sonatini” incelenmistir. Milhaud'nun bu sonatinin promiyeri, ithaf
ettigi flttcu Louis Fleury ve piyanist Jean Wiéner tarafindan1923'te Paris'te yapilimistir. Milhaud'nun bu eseri modern flit
repertuari icinde hem teknik hem de muzikal yonden 6nemli bir yere sahiptir. Yenilikci armonik yazisi, flitiin renklerini
kullanimindaki 6zeni ve ritmik ¢esitliligi, akilda kalici caz 6geleri barindiran hem yorumcu hem de dinleyici igin nitelikli bir
eserdir. Sonatin, konservatuvar ve muizik okullarinin egitim programlarinda ve uluslararasi solistlerin resital programlarinda
sik¢a yer almaktadir. Bestecinin eserde kullandigi ¢coklu tonalite, ritmik ¢esitlemeler ve caz kaliplari, flitun artiktlasyon ve
sonorite anlaminda ifade bicimini gelistirirken repertuvara kaliteli bir eser kazandirmistir. 20.ylzyil miziginin 6zelliklerini
barindiran eserler icinde dnemli bir yere sahip olan sonatinin form ve armonik 6zelliklerine ait bu ¢alismada verilen detayli
bilgilerle sonatini icra edecek flit sanatgilarina, piyanistlere ve dénem miuzidi ile ilgilenen muzik severlere yararl bir
kaynak olmasi amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Darius Milhaud, klasik bati mizigi, flit, Op. 76 sonatin, politonalite

ABSTRACT

Darius Milhaud, a 20th century French modernist composer, educator, conductor and writer, is an important artist in music
history. The composer, who is among the representatives of the neoclassicism movement, composed approximately 450
works in many musical styles, including various instrument combinations. He was also a member of the French Les Six.
Milhaud, who developed polytonality, wrote many works that he blended with French and Jewish folk music, Brazilian
and Jazz music influences. In this study, information about the composer’s life, his musical style and musical identity
is provided, and his Sonatina Op. 76 composed for flute and piano, which is among the important works of the 20th
century flute repertoire, is analyzed. This sonatina by Milhaud was premiered in Paris in 1923 by the flutist Louis Fleury
and the pianist Jean Wiéner, to whom it was dedicated. Milhaud's Sonatina holds a significant place in the modern flute
repertoire, both technically and musically. Its innovative harmonic language, meticulous use of flute's timbral colors and
rhythmic variety enriched with memorable jazz elements, make it a distinguished work for both performer and listener.
The sonatina is frequently included in the curricula of conservatories and music schools and in the recital programs of
international soloists. The composer's use of polytonality, rhythmic variations and jazz patterns in the work has improved
the flute's expression in terms of articulation and sonority and also added a quality work to the repertoire. With the
detailed information provided in this study on the form and harmonic features of the sonatina, which has an important
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20. yiizyil bestecisi Darius Milhaud ve Op. 76 fliit ve piyano igin sonatini iizerine bir inceleme

place among the works that contain the characteristics of 20th century music, it is aimed to be a useful resource for flute
players, pianists who will perform the sonatina, and music lovers interested in the music of the period.

Keywords: Darius Milhaud, classical music, flute, Op. 76 sonatina, polytonality
1. GIRIS

Darius Milhaud, 20. ylzyil donem muziginin besteci, egitmen, orkestra sefi ve miizik yazari kimligi ile taninan
Uretken ve 6nemli bir sanatcisidir. Neoklasizm akiminda yer alan Milhaud politonaliteyi gelistirmis, Brezilya ve
Amerika'da kaldigi siire boyunca bu iki tlkenin muziginden aldigi ilhami eserlerinde kullanmistir. Fransiz bir
Yahudi olan besteci eserlerinde bu kokleri de kullanmistir. Cesitli melodi tlrlerini (halk sarkilari ve caz) kendi
tarzina uyarlamistir. Besteci ayni zamanda Fransiz Altililar grubunun da bir Gyesidir. Muzige kattigi bu yenilikgi
tavir flit repertuarinda da ¢ok 6nemli bir yer almistir. FIlt repertuarina en biyik katkilarindan biri, flit ve
piyano icin yazdigi Op. 76 Sonatin'dir. Bu eser Milhaud'nun politonalite ve armonik yapiyl sentezlemesi, ritmik
varyasyonlar ile esneklik kazandirmasi ve kullandigi ifade bicimleri ile flutin teknik ve muzikal kalitesini 6n
plana ¢ikarmasi ile bilinir.

Milhaud, sonatin ile flit repertuvarina kullandigi yenilikci motiflerle ve ¢oklu tonalite ile hem teknik acidan
hem de mizikal agidan zenginlik kazandirmis ve repertuarin dnemli eserleri arasinda yer alan sanatsal bir
yapit sunmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, 20. yuzyil Fransiz modernist besteci ve egditimci Darius Milhaud'nun flit ve
piyano icin besteledigi Op. 76 Sonatin'in muzikal analizinin yapiimasi ayrica bestecinin hayat, muzikal
yasami ve stili konusunda bir basvuru kaynadi sunmaktir. Eserin form 6zelliklerine ait detayl bilgiler, eseri
yorumlayacak olan flut icracilarina kaynak teskil edecektir. Yapilan bu arastirma ile Milhaud ve eseri ile ilgili
elde edilecek bilgilerle, literatiire katki saglamasi amacglanmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Milhaud'nun flit sanati icerisindeki dnemini vurgulamasi, bestecinin yasami, stili ve flit ekolline
katkilari ile ilgili kaynak olusturulmasi, arastirmaci ve 6grencilerin Milhaud ve bestesi ile ilgili teknik, mizikal
ve tarihsel bilgiler saglayabilmesi acisindan énem tasimaktadir. 20. ylzyil Fransiz muziginde bircok stilden
etkilenen ve bunlari muzigine yansitarak dénemin dnemli bestecileri arasinda yer alan Milhaud'nun eseri
Uzerine yapilacak detayli analiz ile sanatcinin bestecilik anlayisinin anlasiimasina ve flit repertuarindaki
oneminin ortaya konmasina katki saglayacaktir. Dolayisiyla Milhaud ile ilgili arastirma yapacaklar i¢in besteci
ve eser ile ilgili teknik, muzikal ve tarihsel bilgilere ulagmasi yonuyle de 6nem tasimaktadir.

1.3. Arastirmanin Sinirhliklari

Bu arastirma bestecinin hayati, bestelerinde kullandidi teknikler ve akimlar, 6nemli eserleri ile flit ve piyano
icin besteledigi Op. 76 Sonatinin kavramsal analizi ile sinirhidir.

2. YONTEM

Bu calismada Milhaud'nun sanatsal kimligi ile ilgili gerekli verilerin elde edilmesi amaci ile kapsamli bir
literatlr taramasi yapiimis ve nitel arastirma yontemi olarak dokiman incelemesi yapilmistir. Nitel arastirma;
gorisme, gozlem ve dokliman analizi gibi nitel veri toplama yontemleriyle dogal ortamda olay ve olgularin
oldugu gibi bitlincil bir sekilde saptanmasi icin nitel bir yolun izlendigi arastirma triddr (Yildirnm ve Simsek,
2018). Dokliman analizi, basili ve elektronik (bilgisayar tabanl ve internet erisimli) materyallerin incelenmesi
ve degerlendirilmesi slirecinde gerceklesen bir dizi islemdir (Bowen, 2009). Arastirmada eserin (¢ bolimi
ayri ayrl hem muzikal hem de form analizi olarak ele alinmistir. Arastirmaya konu olan eserin analizindeki
basamaklar ve yontem asagida gosterilmistir:

e Hazirlik Basamag

Besteci ve eser hakkinda arastirma yapmak. Eserin formunu, bdlim sayisini saptamak ve nota ve kayit gibi
kaynaklara ulagsmak.
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e Eseri Dinleme ve Gozlem

Eseri birkag kez dinlemek, bolumleri belirleyerek melodik, ritmik, armonik yapilara dair notlar almak. Belirgin
gecisler, temalar, tekrarlar ve kontrastlari saptamak.

e Form Tipini Tanimlamak
Eserin bolmeleri ile form tiplerini eslestirmek, tematik boélimleri belirlemek ardindan form semasi olusturmak.

o Tematik ve Motif Analizi

Motif, cimle yapisi ve sekanslarin analizinin yapilmasi ve ritim, doku (homofonik, polifonik vb.), ntianslarin
belirlenmesi.

¢ Armoni ve Tonalite Analizi

Bollimlerin tonal merkezini belirlemek ve modilasyonlarin, kadanslarin nerede ve nasil kullanildigini saptamak.
Armonik yapiyi belirlemek.

e Yorumlama, Degerlendirme ve Raporlama

Eser yukarida verilen basamaklar takip edilerek semalarda agiklanmistir. Ayrica sonatinin flit repertuvarindaki
onemi, yeri ve icra ederken dikkat edilecek konular hakkinda bilgi verilmistir.

Darius Milhaud'nun Hayati

Fransiz besteci ve orkestra sefi olan Milhaud (Gérsel 1), Fransa'nin Provence bolgesine yerlesen Yahudi bir
ailenin ¢ocugu olarak dogmus ve kiguk yaslarda keman egitimi almaya baslamistir. Paris konservatuvarinda
Berthelier ile keman, Leroux ile armoni, Gédalge ile kontrpuan ve kompozisyon, Widor ile flig, Dukas ile
orkestrasyon calismistir. Milhaud'ya en ¢ok etkiyi Gédalge yapmis, teknik donaniminin énemli bir pargasi
olarak kalacak olan Fransiz akademik kontrpuaninda ustallk kazanmasini saglamistir. Ayni zamanda
mikemmel orkestra sefi ve piyanist olarak da yetismesini saglamistir (Drake, 2001).

Gorsel 1
Darius Milhaud (Platt, 2017)

Konservatuvardan keman ve kontrpuan dallarindan birincilikle mezun olan besteci ayrica “Prix Lepaulle”
odlleri almistir (Say, 2010).

Milhaud, 1912'de sair, oyun yazari ve diplomat olan Paul Claudel ile ilk karsilagsmasini “hayatimdaki en blylk
sans” olarak tanimlar. Brezilya'ya elgi olarak atanan Claudel, Milhaud'ya ataselik gorevi teklif etmistir. Resmi
gorevi sifreli mesajlari terciime etmek olan besteci, Claudel’'e seyahatlerinde eslik etmek disinda Kizil Hag
yararina konserler ve konferanslar da vermistir. Milhaud, Brezilya'da eserlerini etkileyen Brezilya popller
muzigini kesfetmistir. Brezilya'dan 1919'da Paris'e donmus, on yil boyunca yaptigi besteleri artan bir basariyla
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devam etmistir. Piyanist olarak ise genellikle kendi eserlerinden olusan ¢ok sayida konser vermistir. Ayrica
Courrier Musical i¢in duzenli olarak muzik elestirileri yazmistir. Besteci 1920'liyillarda Unlu Fransiz Altililar
grubunun bir Uyesi olmustur (Drake, 2001). 1920 yilinda Fransa'da Georges Auric, Louis Durey, Arthur
Honegger, Darius Milhaud, Germaine Taileferre ve Francis Poulenc’in olusturdugu “Altililar” olarak anilan
bestecilerden s6z edilmeye baslanmistir (Say, 2010). “Satie Fransiz Altililar'in manevi énderi, Cocteau ise
entelektliel 6nderiydi. Durey ve Tailleferre kisa stirede unutuldu ve Auric (inlenen bir eser yazmadi. Uluslararasi
arenada ilk géze c¢arpan besteci Milhaud oldu. Honegger yavas gelisirken uysal Poulec ise palyaco
olarak adlandiriliyordu. Milhaud politonal denemeleriyle géze carpti ve bu kavrami gelistirdi" (Schonberg,
2013). Milhaud bu grubun Uyelerinin stillerinin veya kisiliklerinin tamamen zit oldugunu belirtmistir (Kutluk,
1997). Fransiz Altililar'in gugll ideallerinin ve distince birliginin olmamasi nedeniyle birliktelikleri bitmistir
(Selanik, 1996). Milhaud'nun, politonalite ve atonalite ile ilgili bazi makaleleri mizikal estetigini anlamak
icin cok 6nemlidir. On yilin sonunda 6zellikle 1930'da Berlin'de Christophe Colomb operasinin olaganiisti
basarisiyla kendini 6nemli bir besteci olarak kabul ettirmistir (Drake, 2001). 1930’larin sonlarinda ekonomik
zorluklari hafifletmek amaciyla kurulan “Administration des Beaux-Arts" bestecileri ¢alismalarini arttirmalari
icin desteklemistir. Bu konuda 1938 yilinda gorev alan on iki kisi icinde Milhaud'da yer almistir (Bakbak ve
Akcaoglu, 2022).

Milhaud 2. Dlinya savasinin baslamasi ve isminin aranan Yahudi sanatcilar listesinde olmasi nedeniyle
1940'ta ABD'ye go¢ etmek zorunda kalmig, Oakland'daki Mills College'da 6gretmenlik yapmistir. Sonraki
surecte Aspen, Colorado'daki yaz okulunda da ders vermis ve 1948'den 1951'e kadar Santa Barbara'daki Bati
Mizik Akademisi’'nin onursal madurligunid yapmistir. 1947'de Fransa'ya donerek Paris Konservatuari'nda
kompozisyon profesori olan Milhaud, Mills'deki gorevini 1971'de birakana kadar, hayatinin son kismini iki tlke
arasinda gecirmistir (Drake, 2001). Milhaud 1974'te isvigre'nin Cenevre kentinde dlmiistir.

20. yuzyil miizik akimlan

Bilindigi gibi, 20. yiizyilda izlenimcilik (Empresyonizm), Anlatimcilik (Expresyonizm), Yeni Klasikcilik (Neo
Klasizm), Folklorizm, On iki Ton Miizi§i ve sonrasinda Puantilizm, Egzotizm, Elektronik miizik, Raslamsal
Mizik, Caz, Post Modern Muzik, gibi yeni akimlar ortaya cikmistir. Mizigin belirli kaliplari yikilmis yeni
akimlarla ve kiiltlrlerle globallesen bir tarza yonelmistir.

20. yuzyilda besteciler tonal mizigin sinirlarini asmak istemislerdir. Cagdas besteciler Arnold Schoenberg’in
eserleri gergevesinde ve merkezi Viyana'da olan tonsuz (atonal) miizigi ve Igor Stravinsky'nin eserleri isiginda
merkezi Paris'te olan politonal mizigi gelistirmistirler (Finkelstein, 2000). Avrupa'da iki diinya savasi yasayan
besteciler neoklasizm akimina yonelmisler karmasik yontemleri birakarak genis bir dinleyici topluluguna
ulasmay! istemislerdir (ilyasoglu, 1994).

Neoklasizim bestecileri mizigin islevsel tonalitesini, modalite veya atonalite ile degistirdiklerinden, bu terim
genellikle Barok veya Klasik stilin parodisi veya ¢arpitilmasi anlamina gelir. Prokofiev, Stravinsky, Hindemith
gibi Milhaud da neoklasizm akimini kullanmis besteciler arasindadir (20th Century Classical Music, t.y.). 20.
yuzyilin ilk yarisinda Amerikali siyahilerin baslattigi ve tiim diinyayi etkileyen caz, klasik muzik bestecilerini de
etkilemistir. Debussy, Ravel, Satie, Stravinski, Milhaud, Hindemith, Copland bu etkileri yansitan bestecilerdendir
(Say, 1994). 20. ylizyilda birgok bestecinin kullandidi bir akimdir. Kendi kokleri veya etkilendikleri Ulkelerin
halk muziklerini kullanarak yeni bir akim olusturmuslardir. Milhaud'da Amerika ve Brezilya'nin muziginin
unsurlarini, Fransiz ve Yahudi halk ezgilerini de mizigine yansitmistir. Politonalite (¢ok tonluluk) ayni mizikal
yap! icerisinde birden fazla tonal merkezin eszamanli olarak kullaniimasidir (Aktlize, 2010). Klasik tonalite
kavramini yikan bu kavram 20. ylzyil miziginin en énemli unsurlarindan biridir. Politonalite farkli tonal yapilarin
bir arada kullaniimasiyla mizige yeni bir ifade bigimi katm|§t|r 20. yuzyil muziginde Milhaud, Stravinsky,
Ives, Ravel gibi 6nemli besteciler bu teknigi sikca kullanmistir. Ornegin piyanoda her iki elin farkl tonalitede
calmasi gibi ya da orkestradaki her enstrimanin farkli tonalitelerde kontrast pasajlar ¢almasi gibi unsurlar
sikga gorulmektedir ve bu dénemin bestecileri tarafindan yenilikgi tavir olarak benimsenmis unsurlardan biri
olmustur.

Milhaud’'nun miizik stili ve eserleri

Milhaud bircok stilde yaklasik 450 eser bestelemistir: Senfoni, opera, koncgerto, slit, sonat, oda muzigi
eserleri, ses mizigi, bale ve tiyatro mizigi, ¢cocuklar i¢in piyano parcalari, film muziklerinin yaninda kitaplar
da yazmistir. Milhaud bol eser Uretimiyle 1920'lerin avant garde'i ile iliskilendirilmekte ve politonalite (iki veya
daha cok ton merkezinin bir arada kullaniimasi, ¢ok tonluluk) kullaniminda 6ncl olarak kabul edilmektedir.
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Genellikle karmasik armonilerle siirselligi birlestirmis zengin ilham kaynaklarini kullanarak etkileyici bir Gslup
butunligune sahip olmasi ile taninmis ve melodinin dnemini vurgulamistir. Stilindeki ritmik canlilik ve politonal
baglamdaki modal yaklasimi ile Milhaud'nun 6zguln ve ayirt edici bir besteci oldugu soylenebilir.

Milhaud eserlerinde Provence (Akdeniz'e kiyisi olan Fransiz bolgesi) kokenli halk miizigi temalarini yogun bir
sekilde kullanmis, ancak Alman unsurlarini da yansitmistir. Melodi ve armonide bitonaliteyi (iki ton merkezinin
bir arada kullaniimasi) sik¢a kullanmis ve bu konuda Honegger Uzerinde bliyik bir etki birakmistir (Toff, 2012).

Milhaud'nun cesur ve bireysel tarzi L'Homme et son désir, Le Boeuf sur le toit ve La Création du monde
balelerinde goérilmektedir. Besteci, Claudel'in Protée, Agamemnon ile Choéphores'in Les Euménides adli
tragedyalarinin muzigini bestelemistir. Diger operalari arasinda Christophe Colomb, Le Pauvre Matelot,
David ve Médée sayilabilir. Milhaud'nun muzigi yaklasik 1913'ten itibaren bitonalite ve politonalite kullanimi ile
karakterize edilir. Politonaliteyi ilk kullanan olmasa da ilk analiz eden ve bu teknigi tutarh bir sekilde gelistiren
kisidir. Politonalite kullaniminin bir érnegi, bir dizi dans siiti olan {inlii eseri Saudades do Brasil'dir. Uslubu daha
sonraki yillarda sadelesmis, ancak armonik temeli cogunlukla politonal kalmistir. Uyumsuz olmasiyla birlikte
muzigi lirik bir nitelik tasir (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2024). La Création du monde siyahi
balesinde caz miuzigi, Saudades do Brasil eserinde Gliney Amerika muziginin etkileri, Suite Francaise'de
Fransiz halk miizigi ve Yahudi kékeninini tasiyan ezgiler gortilmektedir (Mimaroglu, 1990).

Caz mauzigine olan sevgisi 1920'de Londra'da, New York'tan yeni gelmis olan Billy Arnold Jazz Band'i
dinlemesiyle baslamistir. Tinilarin incelikli kullanimini ve karmasik ritmik canliigindan aldigi ilhamla Caramel
Mou isimli eserini, iki yil sonra ise ABD turnesinde Paul Whiteman Band'i dinleyip Trois rag caprices'i
bestelemistir. 1923'te, Gershwin'in Rhapsody in Blue'sundan bir yil dnce caz ve klasik unsurlarini birlestirerek
La création du monde eserini yazmistir. Milhaud tonaliteyi hemen hemen hi¢ kullanmamis, politonalite ile
bestelerini yapmistir. Milhaud 1911'de form gelistirmek i¢in enstriimantal muzik yazmasi gerektigini fark
etmis ve 1914'e gelindiginde ilk donemlerdeki tarzindan uzaklasarak daha fazla kromatik 6geler kullaniimis,
uyumsuzluga ve politonaliteye yonelmistir. Ritim konusunda giderek artan bir farkindalik gelisirken bu arada
muziginin yapisi hafifleyerek, piyano yazisi daha sadelesmistir. 1920'lerde ise mizigini karakterize eden hafif,
kontrpuan kullanilan dokularin yogunlugu gorulmektedir. Milhaud'nun son zamanlarinda eserlerindeki baslica
Ozelligi cenaze havasinda yazdigi agir bolimlerdir, senfonik, oda muzigi ya da opera eserleri olaganusti
guzellikte ve yogunluktadir ve genellikle daha 6nce hi¢ olmadidi kadar yiksek perdeden tinlar. Bu son donem
eserlerinde, dalgalanan modlar, saydam dokular ve incelikle degisen enstrimantal renklerle harmanlanan bir
melodi bulunmaktadir (Drake, 2001).

Besteci yapitlarinda yaraticiigi, tazeligi ve cesitliligi neoklasizmden aldigi netlik ve mantiksal formla
harmanlamistir. Vincent d’Indy’nin tercih ettigi milliyetgi klasik tutuculuktan ¢ok uzak olan Milhaud cazdan
Schoenberg'e kadar yabanci etkilere acik olmustur (Burkholder vd., 2014).

Milhaud'nun politonalite hakkindaki gérusleri sdyledir;“Birlestirilmis iki anahtarin olasi her kombinasyonunu
arastirmak ve bu sekilde Uretilen akorlari incelemek igin ise koyuldum. Sonra lg¢ anahtar ile ayni isi yaptim.
Anlayamadigim konu; armoni kitaplari akorlari, akorlarin inversiyonlarini ve dizilislerini yéneten kurallari
ele aldiklari halde ayni seyin, politonalite icin neden yapilmadigiydi. Bu akorlarin bazilarina asina olarak
blyddim. Kulagimi normal akorlardan daha fazla tatmin ediyorlardi; zira politonal bir akor, daha ince tath ve
daha siddetli bir etkiye sahiptir.” (Schonberg, 2013, ss. 560-561).

Blylk orkestra igin 13 senfoni ve kiclk orkestra icin 5 senfoni, 5 piyano, 2 cello,2 keman, Klarnet, arp,
viyola koncgertosu yaninda agiz mizikasi eslikli bir stit bestelemistir (Aktlize, 2007). “Etlides”, “Enotes sans
musique”, “Entretiens avec Claude Rostand” ve “Ma vie heureuse” bestecinin yazdidi kitaplardir (Say, 2010).

FIUt, obua, klarnet ve piyano icin yazdigi sonatinda dortll akorlar ve ¢ift pedalin yani sira st Uste bindirilmis
yedili akorlar Uzerinde Ug¢li kontrpuan kullanir. FlUt, keman ve orkestra icin kongerto'yu Blanche Honegger
ve Marcel Moyse icin yazmistir ve1940 yilinda prémiyeri yapilmistir (Toff, 2012). Milhaud'nun besteleri énci
muzigin deneyleri olarak Fransiz muzigini simgelemektedir. Farkli calgilari bir arada kullanarak teyp ile
geleneksel calgilari birlestiren ilk deneyleri yaparken Fransiz kimligini koruyarak politonalite ve poliritm ile
harmanlamistir (ilyasoglu, 1994).

Yapilan katalog taramasinda eserlerinde fliite 6nemli yer veren Milhaud'nun, Op. 47 flit, obua, klarnet ve
piyano icin yazdigi sonat, siklikla icra edilen bir yapit olarak oda muzigi repertuvarinda yer almaktadir. Ayrica
Milhaud Uflemeli besli icin Op. 205 La Cheminée du Roi René sliiti, Op. 443 Uflemeli calgilar icin besli, Op. 389
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piyano, tflemeli besli ve yayl dértll icin Concert de chambre, Op. 299b Uflemeli besli icin siit Divertissement,
Op. 227b uflemeli ¢algilar igin altil, Op. 134 flit ve piyano i¢in Exercice Musical eserlerinde flite dnemli yer
verdigi gorilmektedir.

3. BULGULAR
Fliit ve Piyano icin Sonatin op.76

Sonatin iki veya Ui¢ bélimden olusan ve sonat formunun 6zelliklerini tasimakla beraber tekrarlara yer vermeyen
kisa sonat olarak tanimlanir (Aktlize, 2010). Milhaud bir diizine oda miizigi eseri yazmistir ancak 1922 yilinda
oldukga 6nemli ve ¢ok sayida eseri duyulmustur. Flit ve piyano i¢in Op. 76 sonatini bu yaraticiigin énemli bir
kaniti olarak gosterilmektedir. Milhaud'nun 1922'de yazdidi bu eser, ithaf ettigi fllitgl Louis Fleury ve piyanist
Jean Wiéner tarafindan 1923 yilinda Paris'te prémiyeri yapilmistir (TCU School of Music, 2024).

Flit ve piyano icin sonatin, klasik sonat formundadir. Birinci bolim kontrpuantal bir gelisimin ardindan kus
seslerini cagristiran triller ve mordentlerden olusur. Ikinci bolim caz, senkop, hemiola ve folklorik bir melodi
iceren bir danstir. Eserin armonisi dortli akorlar, ton kiimeleri ve tritonlar igerir (Toff, 2012).

Sonatin, bitonalite, kilise modlari, caz 6geleri ve 20. ylzyil mizigi ile 6zdeslesen yenilik¢i tavir ve politonalite
iceren motiflerle bezenmis bir yapittir. Flit ve piyano arasinda duyulan etkilesim, ¢oklu tonalite ve armonik
yap! Milhaud'nun miuzik sitilini acik bir sekilde yansitmaktadir. Besteci klasiklesmis ve kural haline gelmis
armonik yapinin aksine ¢oklu tonalite kullandigi pasajlara yer vermistir. Flitte ve piyanoda ayni anda
birbirinden farkli tonaliteler ile gelen pasajlar hem eseri renklendirmis hem de canli bir hale getirmistir.
Birbirinden bagimsiz armonik yapilar bazen bir arada kullaniimis bazen de tonal bir merkez yaratilarak esere
estetik bir yapl kazandiriimistir. Bestecinin 6zgun yapisini belirten bélmeler arasi kontrast gecisler ve ritmik
ifadeler ile bezenmis pasajlar da dne cikmaktadir. Eserin ritmik yapisi bestecinin Amerika'da gecirdigi stire
boyunca etkilendigi caz mizigin yapisini tasir. Kullandigi senkoplu ritimler ve ritmik degisiklikler ile dinleyiciye
gerilim ve ¢coéztimlenme hissi verir. Milhaud fllit ve piyano arasinda genis bir muzikal dil ile bir diyalog kurmus,
flitl sadece solo enstriman olarak degil armonik yapinin bir pargasi olarak da kullanmistir. Piyanoyu ise
sadece eslik unsuru olmaktan cikartmis, yazdigi kontrast pasajlar ile bazen 6n plana ¢ikartarak uyumlu bir
yap! kurmus ve eseri bitlnlestirmistir.

FIUt ve piyano icin sonatin modern flit repertuari icinde hem teknik hem de mitizikal yonden 6nemli bir yere
sahiptir. Milhaud’'nun yenilik¢i armonik yazisi, fllitin renklerini kullanimindaki 6zeni ve ritmik ¢esitliligi, akilda
kalici caz dgeleri barindiran hem yorumcu hem de dinleyici icin nitelikli bir eserdir ve fllit sanatgilarinin konser
ve kayitlarinda sikilikla yer almaktadir. Konservatuvarlarin flut mifredatlarinda genellikle lise son ve lisans
siniflari icinde yer almaktadir. Ogrencinin barok, klasik ve romantik dénem eserlerinden sonra 20. yiizyilin
erken déneminde Fransiz miziginin modernlesme silirecini anlamalari i¢cin énemli bir eserdir. Brezilya'da
gecirdigi slire boyunca edindigi ritmik cesitlilik anlayisi, bu eserde de kendini gosterir.

Eser form acisindan, geleneksel tg¢ bolimld sonatin yapisindadir. Duygusal, gizemli, lirik ve akici melodilerin
yaninda keskin ve ritmik figlrler barindirmaktadir. FIttlin sonoritesini en etkili sekilde kullaniimistir. NGanslar
U¢ piyanodan ug¢ forteye kadar genis bir yelpaze icinde yer almistir. Birinci bolim, 4/8'lik élglide yazilmistir ve
uzun cumleleriicra etmek iyi bir nefes kapasitesini gerektirmektedir. Genis bir rejisterda yazilan bu bolim 32'lik
tremorlalar ve gam pasajlari yorumcunun teknik kapasitesini, acilitesini sergilemektedir. Yine bu boélimdeki
kurbaga dili kullanilan pasaj hem nefes hem de dil kullaniminin birlikteligi ile dnemli ve zor bir pasajdir.
ikinci bdliim dorian modal bir melodi ile 6/8'lik dlciide yazilmis ve ritmik cesitlilik barindirir. Piyano ve fliit
birlikteliginde farkli ritimler sergiledikleri iciiler géze carpmaktadir. iki melodi kullaniimis ve modiilasyonlarla
yinelenmistir. 59. dlctde flitlin en pes seslerinin yer aldidi kalak kisminda sergce parmagdini kaydirarak elde
edildigi 2 dlciiliik pasaj disinda birinci bdliime gére daha kolay barcarolle benzeri bir yapidadir. Ugiincii bolim
4/4 dlglde oldukga hizh bir bolimdur. Atlamali sesler karsimiza ¢ikmakta ve hizli tempoda bunlarin net ve
dinamik bir ritimle icra edilmesi gerekmektedir. Aksanlar ve U¢ forteye kadar ylkselen nlanslar da dikkat
edilmesi gereken bir diger unsurdur. Bolimun sonunda 2/2'lik dl¢tide birinci bolimin temasi yer almaktadir.
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1.Boliim Tendre

Bu bolim 2 bolmeli lied formundadir. Lied, Alman stilinde sarki anlamindadir, siirsel yapilariyla sonat, kongerto
gibi tiirlerde ortaya cikar. Genellikle iki béliimden (A-B) olusur (Britannica Editors, t.y.). iki bdlmeli lied formu
(context binary form), iki ana bolime sahip olan ancak her bélim icerisinde belirli bir ic yapi ve gelisim slireci
barindiran birbirini tamamlayan bir miizik formudur (Cangal, 2004).

Bu form genellikle A ve B bolimlerinden olusur, ancak her iki bolim kendi i¢cinde farkli alt bélmelere ayrilabilir.
A boluimU, ana temayi sunarken, tonik tonalitede baslayip genellikle baska bir tonaliteye yonelir. B bolimi
ise genellikle dnceki materyali gelistirir, genisletir veya kontrast olusturur; ayni zamanda onceki tonaliteyi
yeniden ele alarak eserin butinligind saglar.

iki bélmeli lied formu, barok dénemde siiitlerin dans béliimlerinde ve klasik dénemde 6zellikle menuet ve
scherzo gibi tlrlerde sik¢ca kullaniimistir. Romantik donemde ise besteciler, bu formu daha serbest bir sekilde
ele alarak dramatik ve ifade guicu yiksek yapilar olusturmuslardir.

Bu formun en 6nemli 6zelliklerinden biri, basit iki bolmeli formdan farkli olarak, her iki bélimde de tematik
malzemenin daha fazla islenmesi ve muzikal anlatimin daha karmasik hale getirilmesidir. Boylece, dinleyiciye
hem tanidik hem de yenilik¢i unsurlar sunularak eserin butinligu ve dramatik etkisi artiriimis olur. Asagida
Sema 1'de 1. Bolimun form semasi gosterilmistir.

Sema1l

1. B6lim Form Semasi

A B

a b al bl az | képrii | a b l coda

A Periyodu

Bu periyod kendi icerisinde kii¢ik bir rondo formu almistir. Kiiciik rondo formu (small rondo form), rondo
formunun daha sade ve kompakt bir versiyonu olup genellikle ABACA veya ABAB'A bigiminde yapilandirilir.
Ana temanin (A bolimu) belirli araliklarla tekrar edilmesi ve araya kontrast olusturan bélimlerin (B ve C)
eklenmesi temel yapiyi olusturur. Ancak buytk rondo formundan farkl olarak, boélimler genellikle daha kisa
ve daha az genisletilmis sekilde sunulur. Bu form, ozellikle klasik dénem bestecileri tarafindan sonatlarin
yavas bolimlerinde, dans muziklerinde ve karakter parcalarinda kullaniimistir. Mozart ve Beethoven gibi
besteciler, piyano sonatlari ve oda muzigi eserlerinde kiigiik rondo formuna sikga basvurmuslardir.

Klguk rondo formunun temel dzelliklerinden biri, ana temanin yapisal butlinligi korumasi ve ara bolimlerin
bu temayla dengeli bir sekilde kontrast olusturmasidir. Bu yapi, eserin hem 6ngorilebilir hem de ¢esitlilik
iceren bir anlatima sahip olmasini saglar. Kli¢lk rondo formu, biyik rondoya kiyasla daha kisa slrede bir
mdizikal fikir sunarak dinleyiciye net ve anlasilir bir form anlayisi sunmaktadir.

a Temasi

1.0lgude eksik Olgu ile baslayan bu tema eserin ana temasidir. Gorsel 2'de gosterildigi gibi bu tema sol diyez
minor sesleri ile baslamis sonra majore evrilmis ve 8. dlclide sol diyez minor sesleri ile bitmistir.

886 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(4), 880-902



20. yiizyil bestecisi Darius Milhaud ve Op. 76 fliit ve piyano igin sonatini iizerine bir inceleme

Gorsel 2

1. Boliimiin a Temasi

b Temasi

Asagida Gorsel 3'te gosterildigi gibi b temasi 9. dlclide la diyez mindr sesleri ile baslamis, 12. diciide yine sol
diyez minor seslerinde bitmistir.

Gorsel 3

9. Oi¢ii b Temasi

a' Temasi

a' temasi 13. dlglide fa diyez minor seslerinde baslamis yine 15. dlgtide aldigi la diyez sesi ile majore evrilmis,
18. Olgude tekrar fa diyez mindr sesleri ile bitmistir. Asagida Gorsel 4'te al temasinin baslangici gosterilmistir.

Gorsel 4

13. Olcii o’ Temasi Baslangici

Mouvt

e
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b' Temasi

Asagidaki Gorsel 5'te goruldigu gibi b' temasi 19. ol¢lide fa diyez doryen modu sesleri ile baslamis, 26.
Olclide yine bu modda bitirmistir.

Gorsel 5

19. Olcii b’ Temasi Baslangici

P P —— P —
===

. — R s
ﬁ,;, B SESSs======— 5 ==
ra)
77

B e A i = ey | s iy

—_—
B = = = ¥ —# =

A

il

a2 Temasi

Asagida Gorsel 6'da goruldugi gibi a2 temasi 27. dictiide mi diyez lokriyen modunda baslamis, 32. élclde
pentatonik bir ¢ikis ile bitmigtir.

Gorsel 6

27. Ol¢li a? Temasi Baslangici

Cédez un_peu Mouvt
@ = —r ==
mf [ — ———
Cédez [1]un peu Mouvt
R S — — L~
' e ——r—
! , B L
»
S==-=roc —=c—=—=——
e .+

Koprii

33. Olcude kopri si major sesleri ile baslamig, 39. dlcude ilgili mindri olan sol diyez mindr seslerinde
bitmistir. Asagida verilen Gorsel 7'de gorlldigu gibi kopri temasal unsurlarin karmasidir ve baglayici 6zellikte
yazilmistir.

Gorsel 7
33. Ol¢li Képrii Baslangici
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B Periyodu
Bu periyod kendi igerisinde karmasik 2 bdlmeli lied formu tagimaktadir.
a Bolmesi

Bu bdlme 2 temadan olusmaktadir. Gorsel 8'de goruldigu gibi 1. Tema 40. dlclide do diyez major sesleri ile
baslamis, 44. dlcude la diyez mindor seslerinde bitmistir. 2. Tema sol diyez miksolidyen modunda baslamis,
48. olcude do diyez major seslerinde bitmistir.

Gorsel 8

40. Olcii a Bélmesi 1. Tema Baslangici

Mouvt

Mouvt

V4 ]

/g ¥

Koprii

Gorsel 9'da goruldugu gibi 49-51 dlclleri arasinda yer alan koprid ayni akor ve ayni notalarin tekrarindan
olusan uzatma ve baglanti parcasidir.

Gorsel 9

49. Ol¢ii Képrii Baslangici

Animez un peu

} - ' % —
u —
He— B —

Animez un peu

e e T

e ——

]

b Bolmesi

Bu bolme kendi icinde karmasik iki bolmeli lied formu tasimaktadir. Ritmik ve enstrimantal anlamda
donltsumli bir bélmedir. Bu tema iki cimleden olusmaktadir. a climlesi 52. dlclide piyano solo flit eslik
biciminde baslamis, 55. dlctide bitmistir. a1l cimlesi 56.6lctde flit solo piyano eslik biciminde baslamis, 60.
Olcude rolleri degistirmis, 63. dl¢lide bitmistir. b bolmesi Gorsel 10'da gosterilmistir.
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Gorsel 10
b Bélmesi 52. Ol¢ii 1. Tema Baslangici

!

rr ¥ v - =

Gorsel 11'de goruldigu gibi bu tema iki cimleden olugmaktadir. a ciimlesi 64. 6l¢lide piyano solo flit eslik
seklinde baslamis, 67. dlglide bitmistir. b climlesi 68. dl¢lide flit solo piyano eslik seklinde baslamis, 78.
Olcude dokuzlu akorlar ile hayali bir kirik kadans yaratarak bitmistir.

Gorsel 11

b Bélmesi 64. Ol¢ii 2. Tema Baslangici

Coda

Bu kisimda besteci ilk temanin 6zetlenmis ¢ok kisa halini ekleyerek tam bitmislik hissi yaratmistir. Gorsel 12'de
goraldigu gibi coda 79. élclide baslamis, 87. diciide basladigi sol diyez minor sesleri ile bitmistir.
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Gorsel 12
79. Ol¢ii Coda
Mouvt du début :
. . e P S et
= F== p_,_ I === AR ]
Mouvt du début
il T p—, pap— | 5
e ——_ = o + + I b _
%o h® R } |

2. Boliim Souple

Bu bolim karmasik 3 bolmeli lied formunda yazilmistir. Karmasik UG¢ bolmeli lied formu (complex ternary
form), genellikle A-B-A" veya benzeri bir yapiya sahip, ancak i¢inde daha kug¢lk dl¢ekli varyasyonlar ve alt
bolumler barindiran genisletilmis bir Ggll formdur. Bu form klasik ddnemden romantik déneme kadar birgok
besteci tarafindan kullaniimistir ve 6zellikle lirik karakterdeki eserlerde sikga karsimiza gikar.

Yapisal Ozellikler
1. Ana Boélimler (A-B-A’ veya A-B-C):

ik bélim (A), genellikle tonik tonda baslar ve karakteristik bir temayi sunar. Orta bdlim (B), farkl bir tona
modidile edebilir ve kontrastli bir melodik veya ritmik yapi sunabilir. Son bolim (A'), ilk temanin geri dondsuddr,
ancak genellikle siislemeler, varyasyonlar veya armonik genislemeler igerir.

2. Karmasiklik Unsuru:

Standart {ic bélmeli lied formundan farkli olarak, her bir ana b&liim icinde alt bélimlere ayrilabilir. Ornegin, A
bolimi kendi iginde kiguk bir a-b—a yapisina sahip olabilir. B bolimi sadece kontrast saglamakla kalmaz,
ayni zamanda bazen yeni temalar ya da gelisimsel sirecler icerebilir. A' bolimU sadece basit bir tekrar degil,
gelistiriimis veya genisletilmis bir versiyon olarak sunulabilir.

3. Armoni ve Modulasyon:

Genellikle A bolimU tonik tonalitede baslar ve kadansla tamamlanir. B bolimu dominant, paralel mindr ya
da uzak bir tonaliteye modiile edebilir ve armonik gerginlik yaratabilir. A’ bolim, ana tona geri doner ancak
bazen ton digi armonik zenginlikler barindirabilir. Bu yapi hem melodik gelisime hem de dramatik kontrasta
izin verdigi icin klasik ve romantik muzikte ifade glicl yuksek, anlatimci bir form olarak kullaniimistir. Asagida
Sema 2'de 2. Bolimun form semasi gdsterilmistir.
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Sema 2
2. Bélimin Form Semasi

1 ]
! A | |
a b a a b
S — — -
1 1 1 2 kiprii 1 2  kipri 1 2 1
A Periyodu

Bu periyod basit iki bélmeli lied formundan olugsmaktadir ve iki tema icermektedir.

a Temasi

Bu tema iki cimleden olusmaktadir. Bu iki cimle birbiriyle aynidir ancak ayri ele alinmasinin sebebi ilk climle
sadece piyano ile duyulurken ikinci cimlenin flit solo ve piyano eslik olmasidir. 1 ctimlesi 1. 6lclide fa doryen
modunda baslamisg, 9. 6l¢lnin ilk dortliginde bitmistir. 11 climlesi 9. oOlglide fa diyez doryen modunda

baslamis, 18. dlgude bitmistir. Gorsel 13'te a temasi gosterilmistir.

Gorsel 13
a Temasi
II - Souple, J-=104
= T
(H SEEeS=== == fﬁ
AR = — —
P
. = (1 /:1'- TP /_ /F\ _'4'- llﬁ""
1\% - g ﬁ ' } ? d
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v § = == e ——
p P — No—
7 = 2 o] e B
L T T v L4 O
. =" — T AR S G
9 Tt e ;@E%m
== &= = == — ! %
b Temasi

Bu tema iki ayri cimleden olusmaktadir. 1 cimlesi 19. dlgtide daha efektif bir yapiyla baslamis, 25. él¢linln
ilk dortligiinde bitmistir. Bu cimlede armonik unsurlar yerine kromatik seslerin piyanoda oktavli bir sekilde
gelmesiyle efektif bir yapi olusturulmustur. 2 ciimlesi 25. dlclide tam tonik (sadece tam araliklardan olusan
gam) bir yapida baslamis, 32. 6lcinlin ilk notalarinda bitmistir. b temasi Gorsel14'te verilmistir
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Gorsel 14
19. Olgii b Temasi
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Kopri

Asagdida verilen Gorsel 15'te goruldigu gibi 32. dlgi ile 34. dlgu arasinda yazilmis olan képri 6nceki temanin

uzatilmasi gibi duyulmaktadir. Diger bir temaya ge¢mek kullaniimis pargaciktir.

Gorsel 15
32. Olcii Képrii
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B Bolmesi

Bu bdlme tek cimleden olusan gelisim parcasidir. 35. dlclde efektif bir yapiyla baslamis, 48. dl¢tnin ilk
dortligutinde bitmistir. Gorsel 16'da verilen B Bolmesi armonik ya da modal bir yapiya sahip degildir. Tamamen
efektif yazilmistir. Kontrastli keskin gegisli bir yapidadir.

Gorsel 16
35. Olcii B Bélmesi Baslangicl
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A’ Bélmesi

Bu bdélme 2 temadan olusan basit iki bolmeli lied formu tasimaktadir. Gorsel 17'de A' bdélmesi baslangici
gosterilmistir.

Gorsel 17
48. Olgii A' Bélmesi Baslangici
T —
¥ K - __-]%"_"1
= g habe—]
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»
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»
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a Temasi

Bu tema 2 cumleden olugsmaktadir. 1 cimlesi 48. dl¢tide fa doryen modunda baslamis, 56. dl¢lde bitmistir. 2
cUmlesi 57. dlguide yine efektif bir bicimde baslamis 63. dlginin ilk dortliginde bitmistir. Bu cimlede de bu
bolimdeki efektif diger temalar gibi herhangi bir armonik ya da modal unsur yoktur. Tamamen efektif bigimde
yazilmistir.

Kopri

63-66 oOlclleri arasinda yer alan bu kisim ana temanin ¢ok az yansitiimasi ile olusmustur baglayici 6zelliktedir.
Gorsel 18'de kopriu gosterilmektedir.
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Gorsel 18
63. Olcii Képrii
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b Temasi

Bu tema 3 climleden olusmaktadir. 1. cimlesi 67. dlgide efektif bir bicimde piyanonun kromatik sesleri
oktav calmasiyla baslamisg, 70. olglde bitmistir. 2. cimlesi 71. dlgclide tam tonik gamda baslamis, 76. dlclde
bitmistir. Son cimlesi olan 11 cumlesi ise ilk cimlenin varyasyonudur. 77. dlgtide baslamig, 83. di¢tide bdlum
ile bitmistir. Bu son climle de efektif yapidadir. Ayrica duyum olarak hayali bir bitise sahip bir bolimddr.

3. Boliim Clair

Bu bolim rondo formunda yazilmistir. Rondo formu klasik muzikte siklikla kullanilan, tekrar eden bir ana tema
(A) ile kontrast saglayan iki farkl ara bolim (B ve C) iceren bir formdur. Geleneksel rondo yapisindan farkli
olarak, A temasi iki kez yinelenirken, her tekrar arasinda yeni muizikal materyaller sunulur.

Yapisal Ozellikler

1. Ana Tema (A BolUumuU):

Genellikle tonik tonalitede baslar ve dinleyiciye eserin temel melodik karakterini sunar. Agik ve hafizada
kolayca yer eden bir yapiya sahiptir. Her dénlstinde klgcuk suslemeler veya varyasyonlar i¢erebilir.

2. ik Ara Bolim (B BoIUm):

Genellikle kontrast yaratmak amaciyla farkl bir tona modile eder. Melodik ve ritmik agidan A temasindan
belirgin sekilde farklidir. A'ya déntsil saglamak icin bir gecis (modilasyon veya baglanti pasaiji) icerebilir.

3. Ana Temanin Geri Donisu (A BoIUmU, Tekrar):

B bélimiinden sonra ana tema yeniden sunulur ve dinleyiciye tanidik bir unsur saglar. ilk sunumuyla ayni
veya hafif varyasyonlarla zenginlestirilmis olabilir.

4. ikinci Ara Bolim (C Balim):

B boliminden de farkli, bagimsiz bir karaktere sahiptir. Genellikle beklenmedik bir tona modiile eder ve esere
dramatik cesitlilik katar Bazen ritmik veya armonik olarak daha hareketli bir yapi gosterebilir.

5. Formun islevi ve Etkisi:

Tekrar eden A temasi, dinleyiciye eserin bitlinligunu koruyan bir sabit nokta sunar. B ve C bdlimleri, eserin
dinamizmini ve kontrastini artirir. Bu yapl, 6zellikle klasik donem sonat rondo formlarinda, dans miziklerinde
ve karakter parcalarinda yaygin olarak gorulir. Bu form, dengeli tekrarlar ve kontrastli bélimler sayesinde
hem kolay algilanabilir hem de miuizikal gesitlilik saglayan bir yapi sunar. Asagida Sema 3'te 3. Bolimuin form
semasi gosterilmistir.
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Sema 3

3. Bélim Form Semasi

A

AI

a b a] kopri a Lkopri a b a] koprii a coda
A Bolmesi
Bu bdélme 3 temadan olusmaktadir. Goérsel 19'da A Bolmesinin baslangici gosterilmistir.
Gorsel 19
A Bélmesi Baslangici
III . Clair. d=144
0 - i
; Tw——F r — |
ﬁn' % 4%
DY - s |

a Temasi

Bolumun ilk dlclstinde baslayan bu tema 2. dlcide flltlin ve piyanonun sol lokriyen modunda girisiyle devam

etmis ve 5. olclide bitmistir.
b Temasi
6. Olcude fa lokriyen modunda baslamis, 10. 6lclide bitmistir.

a' Temasi

11. olglide baslayan bu temada besteci zit karakterde duyulmasi igin flitte sol lokriyen modu sesleri
kullanirken, piyanoda do lidyen modu sesleri kullanmistir. 13. dl¢tden itibaren iki enstriman da sol lokriyen

modu kullanmig, 15. dl¢clde tema bitmistir.
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Koprii

16-19 6lclleri arasinda yer alan bu kisim efektif bir baglayici parcaciktir. Asagidaki Gorsel 20 kdpri baslangicini
gostermektedir.

Gorsel 20
16. Olcii Képrii baslangici

B Bolmesi

Bu bélme gelisim evresidir ve tek cimleden olugmaktadir, eserin ilk temasi ve yeni gelen tema birbirine i¢ ice
gecmis bicimde farkl seslerden sirekli bir dongul halinde ilerlemistir. Gorsel 21'de gorildiugi gibi baslangici
oktatonik (tam ve yarim seslerin ardisik ve sirali bicimde gelmesi ile olusan) gam ile baslamis, eserin ana
temasinin kisa kisa duyuruldugu yerlerde lokriyen modlar kullanilmistir. 20. dlglide baslamig, 38. dlglde
bitmistir.

Gorsel 21
20. Ol¢ii B Béimesi Baslangici
Mouvt Q
Mouvt
#Z = -
2 _
o — = p— —————
— _-—:-[—x_ ——
TP T
Koprii

Gorsel 22'de verilen 39-40 olglleri arasinda yer alan bu iki 6l¢llik kisim flitin kromatik dort sesi
tekrarlamasiyla olusmus bir baglanti parcacigidir.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(4), 880-902 897



Ozlem Kogyigit

Gorsel 22
39. Olcii Képrii

> = > - >
e £ E I £ I E S
= ' : H——— : i3
7
£
= o —%
ﬂl 0
m.g; -8 > >
== — e e %
_ - J | P :_

A’ B6lmesi
Bu bélme 3 temadan olusmaktadir. ilk bdlmenin yansimasidir. Asadida Gorsel 23'te A" bdlmesi verilmistir.

Gorsel 23
41. Ol¢ii A" B6lmesi Baslangici

D

= PN — e
5:. E £z 1y be-. “Te £ » 2 £ £ 'ehes e o ——
S a yilsz'n son : ¥ ' : —

L s - S : oy
oo L= = ! —= % %
| j i

“_
v_
,.'
-
iL’
1%
mn
e

7

a Temasi

41. dlglide baslayan bu tema ilk tema ile hemen hemen aynidir. Tek farki, melodinin piyanoda kontrast temanin
ise flutte seslendirilmis olmasidir. Sol lokriyen modunda yazilmis olan bu tema 45. dlglide bitmistir.

b Temasi

46. olgide piyanonun tam tonik (tam aralikli seslerden olusan) gam kullanarak yaptidi inis ile baslamis, 49.
Olclide bitmistir.

a' Temasi

50. oOlclide baslayan bu tema ana temanin son tekrari olarak duyulmaktadir. 52. olclide yine sol lokriyen
moduna donmius, 54. dlctide sonlanmistir.
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Koprii

55-64 olglleri arasinda yer alan bu uzun kopru eserin tim temalarini islemis ve birbirine baglantili bigcimde
yazilmistir. Bambaska bir temanin geleceginin habercisi olan bu baglanti kopriist Gorsel 24'te gosterilmektedir.

Gorsel 24
55. Olgii Képrii Baslangici
— e T a
= £ 3 f } =
Py e e —— ——
—_— .
L‘ﬂ' ﬁ ) ?- A -A
I\ ] - [b 3 E
v | v — T
»
S W S N P
— y—fHe—o — }
* 1 I"I Ir . 1 _I‘I l, E - N 2-
— be=7 bal”
== .

C Bolmesi

Bu bolme tek tema ve tek ciimleden olusmaktadir. Besteci eserin ilk b8lumunun ana temasini tekrar islemistir.
65. Olclide la bemol minér gam sesleri baslamis, 75. 6lclide la bemol majér gam sesleri ile bitmistir. Gorsel 25
C boélmesi baslangicini gostermektedir.

Gorsel 25

65. Olcii C Bélmesi Baslangici

S— e .

S

>
|

AR e
ol 444 i 4 4

Coda

76. olclide baslayan bu kisim bolimin ilk temasinin bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikmistir. 83. dlcide yine la
bemol major akoru ile bitmistir. Asagida Gorsel 26'da coda gosterilmistir.
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Gorsel 26
76. Ol¢ii Coda

2= be
—
S
hd b2
53
m* Sans ralentir
D —
o
g— Sans ralentir
. : Bc S
7 L _ﬁ#&sg |
r mp D’r
»r PP
F’J Jﬁl’fﬁ { bJ [

4.SONUG

Milhaud eserlerinde kullandigi yenilikgi muizikal anlatim bigimi ile 20. ylzyll muzik tarihinde onemli bir yer
edinmistir. Bu miizikal yaklasim, fliit repertuvarinda da 6nemli gelismeler saglamistir. Ozellikle kullandigi coklu
tonalite flitln sinirlarini genisletmis, ritmik ¢esitlemeler ve caz kaliplari ise artiklilasyon anlaminda ifadeler
bicimini gelistirmistir. Milhaud'nun muzik sitili ile iliskilendirebilecegimiz teknik ve akimlar Yeni Klasikgilik
(Neoklasizm) Caz, Folklorizm ve Politonalite'dir. FIiit repertuarina en biyik katkilarindan biri Sonatine Pour
Flute et Piano eseridir (Boulez, 1946). Bu eser Milhaud'nun politonalite ve armonik yaply! sentezlemesi, ritmik
varyasyonlar ile esneklik kazandirmasi ve kullandigi ifade bicimleri ile flitlin acelitesini, sonoritesini, mizikal
ifade glicuni ve zarif yapisini 6n plana ¢ikarmasi ile bilinir. Milhaud'nun flit repertuarina katkisi sadece teknik
eserler degil, kullandigi yenilik¢i motiflerle ve ¢oklu tonalite ile hem teknik agidan hem de melodik agidan
esneklik kazandirmis ve sanatsal bir repertuar sunmustur. Bu calismada Milhaud'nun flit ve piyano icin
besteledigi Op. 76 Sonatini form olarak incelenmistir.

Gunumuz flat icracilarinin 6zellikle eserin performans uygulamasinda, bestecinin muzikal yasami, kullandigi
cagdas donem stillerini de dikkate alarak eserin mizikal hatlarini daha kolay gérmesi hedeflenmistir. Besteci
bu eserde armonik yapi yerine modal ve efektif bir yapi kullanmisg, klasik form bigimleri altinda toplamistir
icracilarin Eski Antik Yunan Modlarini ve cagdas modlari eser dncesi calismak teknik pasajlari kolaylastiracaktir.
Eserin efektif bolimlere sahip olmasi sebebiyle tim nlanslari kullanarak uzun ses ¢alismasi yapmak muzikal
anlamda esere katki saglayacaktir. Eserin bircok noktasinda ciddi atlamalar (2 oktava varan) gorilmustdr. Bu
tlr atlamalarda yasanabilecek ses kayiplarini (ses catlamalarini) dnleyebilmek icin oktav ve 2 oktav atlamal
calismalar yapmak eserdeki ses dengesine faydall olacaktir. Bestecinin flitiin teknik olanaklarina olan
hakimiyeti yazdigi esere yansimistir. Bu baglamda icraci eserde karmasik ritmik yapi ya da parmak teknigi
acisindan ¢ozimlenmesi uzun siren zorlayicl pasajlardan ziyade, muzikal batlnlik ve dinamiklik gerektiren
bir anlayisla karsilasir. Fakat bu anlayis eserin basit oldugu anlamina kesinlikle gelmemelidir aksine muzikal
sunumdaki ustalik icraciya genis bir yorumlama olanagi sagladigini gosterir. Eserin donemsel baglamda
ele alindiginda, yenilik¢i bir yapi sergileyen 6nemli bir eser olarak 6ne ¢ikmasidir. Sonug olarak Milhaud
flit repertuarina cagdas miizigin en 6nemli unsuru olan yenilikgi bir tarz kazandirmis, flitlin ifade glclnln
sinirlarini agmasini saglamis bir besteci olarak kabul edilmistir. Eseri seslendirmek isteyen miizisyenlere bir
kilavuz kaynak olarak tasarlanan bu ¢alisma ayrica dinleyerek eseri daha iyi tanimak ve bilgilenmek isteyen
muzikseverlere de yodneliktir. Bu baglamda flutle ilgilenen 6grenci, egitimci ve muzisyenlerin Milhaud'nun
sonatinini tanimasi ve repertuvarlarinda bu esere yer verilmesi amaci ile yapimistir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

One of the important 20th century French composers, Darius Milhaud has been a productive composer who
is remembered for his interest in the music of other cultures and his openness to new ideas. This innovative
attitude he brought to music also has a very important place in the flute repertoire.

His use of polytonality expanded the limits of the flute, meanwhile rhythmic variations and jazz patterns
improved articulation. Milhaud, who worked at the French embassy in Brazil, was influenced by the popular
music of this country and the jazz music of the African American people he listened to in Harlem in the United
States and used elements of the music of these two countries in his compositions. The influence of Brazilian
folk music can be seen in the music of the ballets “L'Homme et son désir” and “Le Boeuf sur le toité” and in
many of his other works. He was also one of the first 20th century composers to incorporate jazz influences
into his works. "“La création du monde” reflects the influence of the jazz music he heard in Harlem.

His greatest contribution to the flute repertoire is the Sonatina for Flute and Piano, Op. 76. This work is known
for Milhaud's synthesis of polytonality and harmonic structure, his flexibility with rhythmic variations, and
his use of expressive forms, which highlight the elegant structure of the flute. He was also a member of the
famous French Les Six also known as The Group of Six, which included Milhaud, Honegger, Auric, Durey,
Tailleferre, and Poulenc. This group aimed to reduce the gloom and sadness caused by the war with the
effects of humor, joy, sarcasm, simplicity, cabaret, dance, and jazz music.

Milhaud's contribution to the flute repertoire was not only technical works, but with the innovative motifs
and polytonality he used, he also provided flexibility both technically and melodically and offered an artistic
repertoire.

2. Method

This research is based on literature review and qualitative analysis. In addition, document analysis technique,
one of the qualitative research methods, has been used. Harmonic and form analysis of the examined work
has been made.

3. Findings, Discussion and Result

Milhaud is one of the most creative and versatile musicians in the history of classical music. The composer
has brought the innovative style, the most important element of 20th century music, and he is considered to
enable the flute to exceed the limits of its expressive power. His compositional technique and approaches
continue to influence and inspire today’s musicians.

Milhaud’'s Sonatina for flute and piano is a work adorned with bitonality, church modes, jazz elements and
motifs that include innovative attitude and polytonality associated with 20th century music. In this work, the
composer synthesized polytonality and harmonic structure, provided flexibility with rhythmic variations and
highlighted the elegant structure of the flute with the expressive forms he used. It is important for today's
flute players to take into consideration the composer's musical life, the contemporary period styles he used,
the musical lines and the formal structure of the work, especially in the performance of the work. As a result,
Milhaud has been recognized as a composer who has brought an innovative style to the flute repertoire,
which is the most important element of contemporary music, and has enabled the flute to exceed the limits
of its expressive power. This study will be a guide for musicians who want to perform the work and for music
lovers who want to get to know and learn about the work better by listening to it.
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