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-Arastirma Makalesi-

Mihail Bahtin’in Karnavalesk Kavraminin 12 Eyliil Darbesi Baglaminda

Temsili: Deli Deli Kiipeli Filmi Uzerine Bir Coziimleme

Atil Cem Cligek”

Ozet

“Karnavalesk bir diinya anlayis, fikir ile seriivenin sanatsal
imgesi arasindaki hareket milidir.” (Bahtin, 2020, p. 239)

12 Eyliil Askeri Darbesi, Tiirkiye'nin siyasal hayatindaki en onemli olaylardan birisidir. Darbe,
iilke sinemasimi olumsuz etkilemis, 80°li yillarin ortalaryla birlikte de yerli filmlere konu olmaya
baglamigtir. Bu filmlerden birisi de bagroliinii Kemal Sunal’in oynadigr Deli Deli Kiipeli (1986) filmidir.
Film, akil hastanesinden kacan iki delinin, kasabadaki bir diger deliyi de yanlarmma alarak kurduklar:
iitopik diizeni konu edinmektedir. Kasabaluy1 somiiren esnaf, eskiya ve siyasilerden olugan birliktelik,
buzlar ¢oziilene kadar bir siireligine son bulmusg, kasaba sakinleri deli kaymakamin onciiliigiinde yasanan
absiirt coskuya ortak olmugtur. Bu coskulu, negeli ve kahkaha dolu iitopik diizen Rus diigiiniir Bahtin’in
karnavalesk kavranmini hatirlatmaktadir. Diyaloji, cokseslilik, kronotop gibi kavramlar: edebiyat
diinyasina kazandiran Bahtin'in, tiim kavramlarimn diger sanat dallarina da katki sunacag
diigiiniilmektedir. Kugkusuz, sinema sanatina ve film anlatisina Bahtin’in kavramlarini dahil etmek ise
yeni gelisen bir durumdur. Bahtin’in film anlatisinda faydalanilabilecek 6nemli kavramlarindan birisi de
karnavaldir. Sunal’in giiliisii, Bahtin'in “Karnaval giiliigii tiim halkin giiliisiidiir” soyleminin Tiirk
sinemasindaki kargiligidir. Bu caligma Deli Deli Kiipeli filminin Bahtinyen karnavalesk kavramina uygun
oldugu sonucunu, filmin anlatisindan hareketle ortaya koyma ¢abasindadir.
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-Research Article-

The Representation of Mikhail Bakhtin’s Concept of Carnivalesque in the
Context of the September 12 Coup: An Analysis of the Film Deli Deli Kiipeli

Atil Cem Cligek”

Abstract

“The carnivalesque worldview functions as the dynamic axis mediating between
conceptual thought and the artistic image of adventure” (Bahtin, 2020, p. 239)

The September 12 Military Coup is one of the most important events in the political life of Tiirkiye.
The coup had a negative influence on the cinema sector of the country and started to be the subject of
sdomestic movies in the mid-80s. One of these movies is “Deli Deli Kiipeli” (1986), starring Kemal Sunal.
The movie is about the utopian order established by two lunatics who escaped from the mental hospital by
taking another lunatic in the town with them. The union of tradesmen, bandits, and politicians who
exploited the townspeople ended for a while until the ice was broken, and the inhabitants of the town
participated in the absurd enthusiasm under the leadership of the lunatic district governor. This exuberant
and cheerful utopian order filled with laughter is reminiscent of the carnivalesque concept proposed by
the Russian thinker Bakhtin. The concepts introduced by Bakhtin—such as dialogism, polyphony, and
the chronotope —are increasingly recognized as valuable analytical tools not only in literature but also in
film studies. There is no doubt that the application of Bakhtinian concepts to cinematic art and film
narrative represents a relatively recent trend in film studies. Among the Bakhtinian concepts that offer
valuable analytical potential for film narrative, the concept of the carnival holds particular significance.
Sunal’s smile is the counterpart of Bakhtin's discourse “The carnival smile is the smile of the whole
people” in Turkish cinema. This study aims to demonstrate, through an analysis of the film’s narrative,
that Deli Deli Kiipeli aligns with Bakhtinian carnivalesque concept.
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Extended Abstract

This study aims to analyze the film Deli Deli Kiipeli (1986) in the context of the carnivalesque
concept of Mikhail Bahtin, an important literary theorist. While making this analysis, the environment
created by the September 12, 1980 Military Coup, which affected all political, social and cultural life in
Turkey, is also included in the analysis. Because it is thought that the carnivalesque narrative in the film
is directly related to the political climate that emerged after the coup.

Bakhtin introduced a range of conceptual tools for the analysis of the novel, emphasizing their
significance in understanding texts within their historical, social, and cultural contexts. Concepts such
as the carnival, dialogism, polyphony, and the chronotope have been widely recognized within literary
scholarship and have played a critical role in the analysis of many novels. Among these, the concept of the
carnivalesque —developed in conjunction with the concept of the carnival —has emerged as a particularly
influential framework.

The carnival is a festive and collective event traditionally held at specific times of the year, during
which local communities engage in celebratory practices while donning extraordinary costumes. It is
characterized by the temporary suspension of hierarchical structures, social norms, and religious
constraints, allowing individuals to express themselves on an equal footing. Drawing on these historical
manifestations of carnival, Mikhail Bakhtin theorized the concept of the carnivalesque, foregrounding its
subversive and transformative potential within literature and cultural production.

Bakhtin (2005, pp. 31-32) emphasizes that carnivals, comic spectacles, and their associated
rituals held a significant place in the lives of medieval Europeans. These events represented a stark
departure from the religious and political solemnity of official ceremonies orchestrated by the Church and
feudal powers. As informal gatherings, they offered participants an alternative, symbolic “second world,”
temporarily liberating them from the constraints of ecclesiastical and political authority. Within the
carnival, a popular culture positioned in opposition to official culture emerges—one that celebrates
laughter, the rhythms of nature and collective life, the vitality and functions of the body, and carries these
elements into language and literature (Irzik, 2020, p. 24).

With Bakhtin, the concept of the carnival evolved beyond literary criticism to become a frequently
employed analytical tool in folkloric and cultural studies. Although the application of Bakhtin’s concepts
to film analysis is relatively recent, it provides a valuable framework for narrative interpretation. Cinema,
with its capacity for polyphonic and multilayered storytelling, its embrace of excess, exaggeration, and
the grotesque, as well as its potential to convey social and political commentary, constitutes a particularly
apt sergeantmedium for exploring the carnivalesque.

Deli Deli Kiipeli (1986) recounts the story of two mentally ill patients who escape from a
psychiatric institution shortly after the military coup of September 12, 1980. After traversing snow-
covered roads, they arrive in a small town and, in a twist of absurdity, are suddenly appointed as
bureaucrats within a desolate and disillusioned community. It is at this juncture that the film adopts a
distinctly carnivalesque tone.

The film’s central protagonists—the “Crazy District Governor” [Deli Kaymakam] and the
“Crazy Judge” [Deli Hakim]—join forces with the town’s war veteran, the “Crazy Sergeant” [Deli
Cavusg], to establish a new carnivalesque order. The spirit of carnival becomes fully manifest in the
enthusiastic crowd gathered in the cold outside the district governor’s office, accompanied by a marching
band performing ceremonial tunes. The comic coronation ceremony, which Bahtin (2005, p. 37) sees as
the inverted world, that is, the folk culture itself, taking place in carnivals, took place with the introduction
of two madmen as the district governor and the judge to the gathered crowd.

The protagonist’s acts of overturning bureaucratic norms—burning official documents,
suspending codified law, and instituting a system in which the public experiences genuine contentment —
align with the ephemeral nature of the carnivalesque. As Bakhtin notes, the carnival is inherently
transient, a notion metaphorically rendered in the film through the motif of melting ice. This joyful and
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liberated order comes to an end with the thaw; yet, the carnivalesque spirit endures, relocating to a new
space still enveloped in snow and ice.

Bakhtin’s concept of the carnivalesque, originally developed as a framework for literary analysis,
is thought to have found a powerful form of expression in Turkish cinema through the laughter of Kemal
Sunal. Sunal’s laughter itself can be regarded as distinctly carnivalesque—subuversive, liberating, and
collective in its resonance. Deli Deli Kiipeli constructs a grotesque reality through themes such as utopian
order, the inversion of authority, and the motif of madness, making it one of the most significant examples
of the carnivalesque in the history of Turkish cinema.

Giris

1960’11 ve 1970'1i y1illarin hareketli politik ve sokak ortamindan sonra gergeklesen 12 Eyliil
1980 Darbesi, ilgili hareketliligi sert bir sekilde sonlandirmugtir. Darbe ile birlikte sertlesen rejim,
neoliberal sisteme uyum baglaminda 24 Ocak Kararlar1 eksenli bir ekonomi politikas:
ylirtitmeye gayret etmistir. Ttiim toplumsal kesim ve kurumlarin etkilendigi bu siirecten, sinema
da tizerine diisen payr almigtir. Askeri yonetimin darbe sonrasi giderek sertlestirdigi rejim,
sinema ile ugrasanlarin gecirdigi adli siirecler ve sektorel Olgiitte daralma ile birlikte yerli
sinemay1 derinden sarsmustir.

Darbenin ilk yillarinda yerli sinemadaki “kontrollii” hareketlilik, 80'lerin ortalariyla
beraber goreli ozgiirliige dogru bir seyir izlemistir. Bu donemle birlikte de {tilkeyi derinden
etkileyen 12 Eyliil ile ilintili filmler yapilmaya baglanmigtir. Yapilan filmlerin hepsi darbe ile
hesaplagma niteligi tasimasa da daha darbe ve etkileri ¢ok sicakken, bazen dogrudan bazen de
dolayli olarak bunu konu edinen filmlerin varligi, darbe hakkinda fikir beyan edebilme
acisindan degerli olmustur. Bu durum mizahin iyilestirici giiciiyle beraber degerlendirildiginde
daha etkili ve degerli hale gelmektedir.

Mizahin Tiirk sinemasindaki en etkili isimlerinden birisi olan Kemal Sunal’in bagroliinii
oynadig1 Deli Deli Kiipeli filmi de bu baglamda dolayl olarak 12 Eyliil’ii ele alan bir filmdir. Rus
diistin insan1 Mihail Bahtin’in, romanlar1 ve nihayetinde edebi eserleri ¢6ziimlemek igin ortaya
attig1 karnaval kuraminin, Sunal'in giiliisiiyle birlikte Tiirk sinemasinda 6nemli bir temsil
kazandigy diistiniilmektedir. Deli Deli Kiipeli; {itopik diizen, tersyiiz edilen otorite, delilik
vurgusu gibi bagliklar dahilinde grotesk bir gergeklikle izleyiciye aktarilmis ve Tiirk sinema
tarihindeki karnavalesk filmlere en énemli 6rneklerden birini tegkil etmistir.

Calisma ti¢ boliimden olusmustur. Ik boliimde 12 Eyliil'tin sinemaya olan etkileri ve
beyaz perdenin 12 Eyliil'ii konu edinis siireci ele alinmistir. Sonrasinda galismanin teorik
temellerini olusturan Bahtin ve karnaval kuramina iligkin genel bir degerlendirme yapilmustir.
Degerlendirme yapilirken karnavalin, karnavaleske déniisme siireci romandan sinemaya dogru
ele alnmig, calismanin kavramsal c¢ercevesi de karanavalesk kavrami baglaminda
temellendirilmistir. Uglincii boliimde ise karnavalesk bir film olarak degerlendirilmesi gerektigi
diisiintilen Deli Deli Kiipeli filminin anlatisina yonelik ¢dziimlemeler yapilmistir. Coziimlemeler
yapilirken, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan igerik analizi tercih edilmistir. Sonug kismu
calismanin genel bir degerlendirmesine yoneliktir.

12 Eyliil Sonrasi Tiirkiye’de Sinema

12 Eyliil 1980 Darbesi Tiirkiye'nin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yasamindaki pek ¢ok seyi
degistirmis ya da etkilemistir. Darbe ile birlikte anayasa yiiriirliikten kaldirilmig, siyasi
partilerin kapilarina kilit vurulmus, siyasi parti liderleri zorunlu istirahate ayrilmis, neoliberal
ekonomi politikalarinin uygulanmas: igin tek¢i ortam tesis edilmis, sanatsal ve kiiltiirel
anlamdaki gesitlilik sekteye ugramistir.

Kuskusuz darbe sonrasi atmosferden sinema da paymna diiseni almistir. Sinemaya iliskin
meslek Orgiitlerinin faaliyetlerine son verilmis, kimi sinemacilara yonelik yargilama ve
tutuklama stiregleri baglamistir. Devrimci Is¢i Sendikalarina bagh Sinema Emekgileri Sendikas1
kapatilmig, sendikaya mensup 25 yonetici idamla yargilanarak, haklarinda 6 ay ile 2,5 yil
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arasinda degisen cezalara hiikmedilmistir. Bu siiregte dénemin 6nemli yonetmenleri de cunta
yonetiminden nasiplerini almislardir (Higdurmaz, 1998, p. 118).

Olusan sert atmosferle birlikte yapilan yeni yerli film say1s1 ve yerli film seyircisi sayisinda
gozle gortiliir distisler yasanmustir. Darbeden 6nceki sene 1979’da 195 olan yeni ¢ekilen film
sayis1, 1980’de 68, 1981'de 72, 1982'de 72, 1983'te 78, 1984'te 124, 1985’'te 127 ve 1986’da 185
seklinde bir seyir izlemistir (Scognamillo, 1988, p. 11). Yerli filmlerdeki seyirci sayisi
gozlemlendiginde de benzer bir diisiisiin varlig: tespit edilmektedir. Darbeden 6nceki sene 52
milyonluk bir yerli film izleyici kitlesi varken, bu say1; 1980’de 38 milyon, 1981’de 41 milyon,
1982’de 33 milyon, 1984'te 26 milyon, 1985te 21 milyon ve 1986 yilina gelindiginde 20 milyon
civarindadir (Scognamillo, 2011, p. 274).

12 Eyliil déneminin yasakgi ve sansiircii uygulamalar: da hem film yapimini hem de
izleyici kitlesini 6nemli 6lgiide etkilemistir. 12 Eyliil 6ncesi donemde zaten var olan sansiir, sert
askeri rejim ve sonrasinda da devam etmistir. Buna ilaveten rejimin sertliginin, otosanstir
mekanizmasinin etkinligini de artirdigini sdylemek isabetli olacaktir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra sinema sektoriiniin yavas yavas gelisimiyle birlikte, sektor tizerindeki denetim
mekanizmalarinin varhig: da goriilmektedir. 30'1u yillarin sert ve korumaci ikliminde, ilk kez
1932 tarihli Sinema Filmlerinin Kontroliine Ait Talimatnadme yiiriirliige girmis ve 1933 tarihli
diizenlemelerle de yerli film senaryolarmin filme cekilmeden evvel denetlenmesi esasi
getirilerek merkezi denetim dénemi baglamstir. Tkinci Diinya Savas! kosullarinda, s6z konusu
talimatname, 1939 tarihli Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname'nin
kabuliiyle ytrirliikten kaldirilmigtir. Artik bu tarihten sonra bazi kiigiik diizenlemelerle
birlikte, 1977 yilina kadar sansiir sistemi ilgili nizamname baglaminda temellendirilmistir.
1977'den 12 Eyliil Darbesi'ne kadar da Filmlerin ve Film Senaryolarmin Denetlenmesi
Hakkinda Tiiziik ile sansiirler uygulanmustir (Igel, 1985, pp. 314-319). Darbe sonrasindaki sanstir
diizenlemesi 1983 tarihli Filmlerin ve Film Senaryolarmin Denetlenmesine Iligkin Tiiziik ile
devam ettirilmistir. Filmlerin afislerinden igeriklerine kadar pek ¢ok baslikta biiyiiyen sanstir
yetkisi, 12 Eylil'tin ruhuna uygun sekilde, ozgiirliikler aleyhinde bir gelisim g@stermistir
(Dogan, 2010, p. 82).

Yasaklar ve otosansiir etkisi, darbe sonrasi bir siire politik filmlerin sayisin1 ve niteligini
azaltmistir. Buna ek olarak darbe siireciyle birlikte enflasyonun artigi, kirdan kente goglerin
yogunlagmasi, kentli yeni bir orta sinif palazlanirken eski orta sinifin giderek yoksullagsmasz,
televizyon ve radyo pazarinin etkisiyle Yesilcam'in ¢okiisii gibi nedenlerle insanlar sinema
salonlarindan uzaklasmak durumunda kalmiglardir. Darbenin ruhuyla birlikte apolitiklesme
durumunda kalan toplumla birlikte, entelektiiel sinemacilarin daha ¢ok erkek egemen
zihniyetten siyrilma olanag bulabilen kentli “kadin filmlerine” yoneldikleri goriilmektedir
(Saydam, 2020, p. 417).

12 Eyliil'ti dogrudan isleyen filmlerle tanisana kadar gegen siirede, sinemada yeni bir
“delikanl1” tiplemesinin varligi da dikkate degerdir. Kokii kirda olan bu kahraman, kentteki
kapitalist iligkiler icinde var olup burada tutunabilmek icin bilek ve silah giiciine
yaslanmaktadir. Tiirkiye’de sermaye birikiminin temelini spekiilasyon, kacakeilik, karaborsa
gibi yasa dis1 yollarin belirledigi dénemde, “kral gangster” ve “baba” imgesi, gosterdigi
“mertlik” ve “yigitlikle” pek ¢ok “entele” tas cikartacak Olgiitte diisiinsel temsilci olarak
goriilmiistiir. Kaba kuvvetten beslenen bu cahillige kazandirilan yticeltme, 12 Eyliil rejimin
ruhuna da uygun gortinmistiir. Kenan Evren kent meydanlarinda yaptigi konugmalarla
aydinlara verip verigtirip o “delikanli, baba” imajin1 cilalarken, sinema da benzer filmlerle
kendini var etmeye calismistir (Cubukgu, 1993, p. 28). Darbe oncesinin 6nemli sinema
ylizlerinden Ciineyt Arkin’in oyunculugunda bile Adalet, Vatandas, Orgut Riza gibi filmlerde
adaletsizliklere karg: isyan edip bunlarla miicadele eden bir goriintii ¢izen sinema, darbeden
sonraki donemde kahramanin mevcut diizeni korumasini kural ve kosul haline getirmistir
(Cubukgu, 1993, p. 28). Boylelikle yeni diizenin “makbul” saydig: tipolojilerin sinemada
kahramanlar olarak yer almalar1 saglanmustir.

Yeni anayasa ve 1983 segimleri ile ge(;ilen “sivil” hayat sonrasi, sinemada 12 Eylil'tin
dogrudan ele alindig: filmler i¢in birkag yil daha “normallesme” beklenmistir. Cunta tarafindan
ekonominin basina getirildikten sonra, neoliberal politikalar1 kurtulus regetesi olarak sunan
Turgut Ozal'mn iki dénem tek bagina iktidar olusu, Amerikanvari bir “6zgiirliik” atmosferini de
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beraberinde getirmistir. Bu ekonomik ve politik atmosferde 12 Eyliil'ii dogrudan konu alan
filmler de sahnelenmeye baglanmstir. Film denetiminin Icisleri Bakanligi’'ndan alinip Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi'na devredildigi 1986 yili, 12 Eyliil konulu filmlerin de ¢ekildigi yil olarak
dikkat ¢ekmektedir (Keskinsoy, 2010, p. 61). Bu donemde ¢ekilen Zeki Okten’in Ses (1986) ve
Serif Goren’in Sen Tiirkiilerini Soyle (1986) adli filmler, darbe sonrasi dogrudan 12 Eyliil'u
beyaz perdeye tasiyan ilk yerli filmlerdir. 1982 yilinda Yilmaz Giiney’in y&netmenligini
tistlendigi Yol adli film, Tiirkiye’de ancak 1999 yilinda gosterime girdigi i¢in bu kategoride
degerlendirilmemektedir.

“Normallesme” ile birlikte 12 Eylil Darbesi, politik mizahin da konusu olmaya
baglamigtir. Darbe ve getirdikleri, kimi zaman agik ama daha ¢ok da tstii kapali mizahi
anlatimlarla elestirilir olmustur. Gazete ve dergi siitunlariyla beraber, beyaz perde de bu akima
dahil olmusgtur. Tiirk sinemasinda mizahin en énemli temsilcilerinden kabul edilen Kemal
Sunal da bu dénemde bagroliinde yer aldig1 Deli Deli Kiipeli (1986) filmiyle 12 Eyliil sonrasi
donemi ironik bir sekilde yansitmigtir. Sunal, 70’lerde yakaladig: ve 6zellikle giiltisiine borclu
oldugu s6hretini, 12 Eyliil sonrasi da katlayarak devam ettirmistir. Sunal’in bu giiltisti Deli Deli
Kiipeli'nin gekildigi zamanin politik atmosferiyle birlesince, Rus filozof ve dil bilimci Mihail
Mihaylovi¢ Bahtin'in' (1895-1975) “karnavalesk” kuramina uygun bir film ortaya ¢ikmugtir.

Bahtinyen Karnavalesk Kavrami ve Sinema

Mihail Bahtin, Rus bic¢imciligini etkileyen 6nemli bir diistiniirdiir. Yasami boyunca
yargilanma, sansiir, saklanma gibi olgularla icli digsh olan yazar, Moskova’da 6ldiikten sonra,
takipgilerinin ona iligkin ¢calismalar1 derlemeleriyle daha da taninir duruma gelmistir. Kugkusuz
Bahtin’in diisiin diinyasina yapmis oldugu en 6nemli katkilardan birisi, karnavallardan hareket
ederek ortaya attig1 karnavalesk kuramidir.

Karnaval yaygin olarak Hristiyanlik ile iliskilendirilse de farkli kaynaklarda bu kavramin
semavi dinin 6ncesine kadar uzanan bir tarihi oldugu belirtilmektedir. Kimi kaynaklarda
Jipiter'in babasi olan Tanri Satiirn’iin onuruna aralik aymn ortalarinda kutlanan antik
Roma'nin Saturnalia Festivallerine kadar gotiiriilen karnavalin tarihi, bazi kaynaklarda ise
Antik Misir’a kadar dayandirilmaktadir (Djinis, 2024). Karnaval, yilin belirli dénemlerinde y&re
halkinin sira dig1 kiliklara biirtinerek eglendikleri, hiyerarsik iligkilerin bir kenara birakilarak
herkesin esit sekilde kendini temsil ettigi, gorgii kurallari, dinsel kurallar gibi sinirlamalarin bir
stireligine askiya alindig1 coskulu ve kolektif bir eglence halidir (Danow, 1995, p. 3; Bahtin, 2020,
pp- 97-98). Bahtin, eski ¢aglardan beri kutlanan karnavallarin, edebiyat tizerindeki etkisini ele
alarak karnaval kuramini temellendirmigtir. Bahtin’le birlikte karnaval sadece edebiyat elestirisi
anlaminda degil, folklorik ve kiiltiirel arastirmalarda da sik¢a bagsvurulan bir kavrama
dontismiistiir (Sary, 2020, pp. 231-232).

Bahtin (2005, pp. 31-32), karnaval, komik gosteriler ve bunlarla ilintili ritiiellerin Ortagag
Avrupa’st insaninin hayatinda 6nemli bir yeri oldugunu belirtir. Bunlar, kilisenin ve feodal
yonetimlerin dini ve siyasi “ciddiyet” tagiyan torenlerinden keskin bir ayrilik igermistir.
Resmiyet dis1 gerceklesen bu komik toplantilar, insanlara adeta ikinci bir diinya sunmus ve
kilise ile siyasetin Otesinde bir diinyanin varligmi miimkiin kilmistir. “Karnavalda, resmi
kiiltiire karsit olarak konumlanan bir halk kiiltiirtintin, kahkahay1, doganin ve kolektif yasamin
ritimlerini, bedenin direncini ve islevlerini, dile ve edebiyata tasimasi s6z konusudur” (Irzik,
2020, p. 24). Ciinkii sanat ve hayati birbirinden ayr1 gérmek Bahtin’in felsefesine uygun
diismemektedir.

Sanat ve hayat karsithg: Bahtin’in kabullenmeyerek direndigi bir durumdur. Komiinal
tiretime dayanan kiiltiirel birliktelik, siifli toplumlarin ortaya ¢ikist ile yok olmustur. Bu
noktada ytiksek kiiltiir ve asag kiiltiir §ek11nde ikili bir yap1 ile kars1 karsiya kalinmustir. Iste
karnaval olgusu da bu karsithig1 incelemek icin bir model sunmaktadir (Ilim, 2017, p. 22). Tam
da bu noktada karnaval, 6tekinin sesidir. Bu ytizden monologun tam tersi olarak kabul edilen
diyaloji, karnavalda gerceklesir.

! Yazarin ad ve soyad: kimi kaynaklarda Mikhail Mihailovi¢/Mikhailovich Bakhtin seklinde ge¢mektedir.
Tiirkgeye daha uygun olmasi agisindan bu ¢alisma boyunca Mihail Mihaylovig Bahtin tercih edilmistir.
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Karnaval donemlerinde biitiin hiyerarsik onceliklerin ertelenmesi, egemen diizenin
baskisindan kurtularak, dénemsel bir 6zgiirliigii beraberinde getirmigtir. Resmi bayramlardaki
riitbesel iligskiler, karnaval ruhu ile egitlenmistir. Karnavaldaki 6zgiir ve esit ortam, kendine has
dogal bir konugma ve davranig bicimlerini yaratarak, insanlar arasi mesafeyi yok etmis ve
zoraki gorgii kurallari ile kibarlig1 alagsag1 etmistir. Iste Bahtin (2005, pp. 36-37) bu zamanlarda
adeta pazar meydanina 6zgii karnavalesk bir ifade biciminin ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Karnavalesk ifade bigimi, yani karnavalin dili, egemen gerceklerin ve otoritelerin aslinda
goreceli oldugu seklinde bir nege hissi ile dolu olmustur. Bu dilin mantigy; bir “tersytiz” olma
hali, stirekli “ters yéne donme”, yukaridan asagiya 6nden arkaya dogru kayma hali, sayisiz
parodiler, komik taklitler, hakaretler, zindikliklar, komik tag giyme ve taci geri alma torenleri
seklinde 6rneklerle doludur. Resmi ve sikici hayatin karsisina konumlanan bu “ikinci hayat”,
“tersytiz olmus diinya”nin, yani halk kiiltiirtintin ta kendisidir (Bahtin, 2005, p. 37). Karnaval
esnasindaki bu eylemlerin hepsi karnavalesk giiliisleri de beraberinde getirir. Bahtin (2016, pp.
137-138), giilmeye yukled1g1 misyonu; “ciddiyet bizi umutsuz durumlarin altinda ezer, ama
kahkaha bizi onlarin {izerine c¢ikarir ve ellerinden kurtarir. Kahkaha insani baglamaz,
ozgiirlestirir” seklinde ele almaktadir. Zira karnaval seyirlik bir térenden ¢ok, herkesin yasadig:
bir nesedir. Karnavalin i¢inde yer alan insanlar ayn1 anda hem oyuncu hem de seyircidirler.
Yani kahkahay1 atan insanlar kahkahanin hem 6znesi hem de nesnesidirler (Lechte, 2006, p. 31).
Karnavaleski giilmeden, kahkahadan ayr1 diisiinmek olanakl: degildir.

Karnaval, sadece egemen smiflarin izin verdigi Olciide gerceklesen ve bir oranda
rahatlama saglayarak sistemi yeniden tireten bir toren deglldlr Ozellikle giilmeden kaynaklh
sekillenen direnis ve isyan giicii, yiiksek kiiltiir ile agag1 kiiltiir arasindaki sinirlarda gedikler
acar. Ancak bu giiciin en yetkin anlatimini buldugu alan edebiyattir. Toplumsal bir kurum olan
karnaval, grotesk bir gergekgilik seklinde edebi alana taginir. Bir sifat olarak karnavalesk, bu
Ozelliklerin barindirilmasini ifade eder. Karnaval coskusunun karakteristik 6zelliklerini edebi
alana aktaran yazar da edebiyat1 bu baglamda karnavallastirabilir (Irzik, 2020, p. 25; Yorii &
Oztiirk, 2023, p. 93). Kugkusuz bu durum, uyarlama olsun ya da olmasin sinema eserleri igin de
gecerlidir.

Bahtin romanin, ¢ok gesitli anlat1 yapisina sahip 6zelliklerle ytikli oldugunu belirtir. Bu
gesitlilik hem bigim ve bicem hem de sozceleme bakimindan goriintir durumdadir. Bu
ozelliklerin sinemasal anlatilar igin de gegerli oldugu yadsinamaz bir gergektir (S6zen, 2009, p.
84), Sozen’in (2009, p. 74) de ifade ettigi gibi Bahtin’e (2020, p. 155) ait asagidaki satirlarda,
roman sOzcigl yerine sinema sdzctuguniin kullamimi anlamda herhangi bir bozulmaya
sebebiyet vermemektedir:

Roman gelismeyi siirdiiren, yani heniiz tamamlanmamus olan tek tiirdiir. Roman bir tiir olarak
tanimlayan giigler tam da goéziimiiziin 6niinde is basindadir: Romanin bir tiir olarak dogusu ve
gelisimi, yasanmakta olan tarihsel donemin aydinliginda gerceklesir. Romanin bir tiir olarak gatisi
katilagmig olmaktan hald uzaktir ve esnek olanaklarinin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin
degildir.

Aslinda 6nemli olan karnaval ruhunun edebi herhangi bir esere tesir etmesidir. Karnaval,
cogkulu kutlamalarin yapildigs, belirli bir kiiltiirel ortamin genel kabul gérmiis degerlerinin
tersine gevrildigi, yonetilemez olan1 "yonetmek" icin yeni "devlet bagkanlarmin" secildigi ve
genel olarak kabul gérmiis nezaket kurallarinin gegici olarak hiikiim siiren karnaval ruhu lehine
gecersiz kilindig: yerlesik bir zaman dilimini ifade etmektedir. Benzer bir ruh herhangi bir edebi
esere etki ettiginde ise karnavaleske katildig1 veya karnavaleski destekledigi 6ne siiriiliir. Yani,
desteklenemez olan desteklenir, saldirilamaz olana saldirilir, zaman zaman dogaiistii olan
dogal olarak kabul edilir, kurgu gercek olarak kabul edilir ve olagantistii veya "biiyiilii" olan,
siradan veya "gercek" olan kadar olasi bir olasilik haline getirilir (Danow, 1995, p. 3).

Karnavallar diinyanin bir¢ok yerinde devam etmekle birlikte, Bahtin’in (2020, p- 234) de
belirttigi gibi on yedinci ytizyilla birlikte folk-karnaval yasami giderek zayiflamig, komiinal
icraatla olan baglantis1 giderek kaybolmus, insanlarin yasamlarindaki spesifik agirlig: giderek
azalmis ve bigimleri siradanlagsmistir. Ronesansla birlikte saraya 6zgii festivalimsi bir maskeli
balo kiiltiirii baglamis ve bir dizi karnavalimsi bigim ve simgeyi biinyesine katarak yoluna
devam etmistir. Bu ¢izgi, karnavala 6zgii diinyaya bakigin 6zgiirliigiinii ve ciliz yansimalarin
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muhafaza etse de pek ¢ok folk temelden kopulmus ve kamuya agik alandan, bugiin bile
stirdiiriilen kapal1 alanin maskeli balosu cizgisine evrilmigtir. Boylelikle karnavalin, kamuya
acik alanlarda ortaklagarak icra edilen otantik anlamu yitip gitmistir. Bahtin (2004, p. 195) bu
yitisi, karnavalin; yerini karnavallasmis edebiyatin etkisine birakmasi ve karnavallasmanin
direkt kaynag1 olmaktan neredeyse tamamen uzaklasmasiyla, boylece de karnavallagsmanin salt
edebi bir gelenege doniismesiyle agiklamaktadir. Sinema ve edebiyat iligkisi diistintildiigiinde,
karnavallagmanin beyaz perdeye yansimasi da kaginilmaz goriinmektedir.

Film semiyotigi tizerine ¢alisan bir film teorisyeni olan Stam (1992, pp. 110-111), Bahtin’in
teorize ettigi karnaval kavraminin, sinematik ifadeye genis yelpazede etkisi oldugunu ve
potansiyel olarak edebi-tarihselden, siirsel-figiiratife kadar asagidaki bagliklara denk diisen
filmlere uygulanabilecegini belirtmigtir:

-Kelimenin tam anlamiyla ¢agdas karnavali agik¢a temalastiran filmler,

-Karnavali tarihsel bir olgu olarak ele alan filmler,

-Karnavalesk veya Menippea tiirii edebi metinlerin uyarlandigi filmler,

-Kurumsal hiyerarsileri tersyiiz etmek igin mizahi kullanan filmler,

-“Alt bedensel bolgeyi” gorsel ya da sozel olarak komik bir sekilde ayricalikli kilan filmler,
-Bigimsel uyum ve iyi zevke dayal klasik estetigi agresif bir sekilde altiist eden filmler,
-Toplumsal tersytiz etmeyi kutlayan filmler,

-Yiiksek sanatin veya tiirlerin parodisini yapan filmler,

w e

-“Antigramatikligi" tesvik ederek, tamamen bigimsel bir diizeyde karnavallastiran filmler,

-Seyirci ile gosteri arasindaki engelleri ortadan kaldirmaya calisan filmler veya filmle ilgili
deneyimler.

Fuery (2000, p. 115) de film izleme eyleminin kendisinin, yani toplumsal kisitlamalarin ve
insa edilmis diizenlerin, yerlesik yasalarin ve hiyerarsilerin terk edildigi ve tersine donme
potansiyeline izin verildigi o anin, bir tiir karnavaleske katihm oldugunu savunur. Insanlar
sinema salonunda ya da filmi izledikleri ortamda bu karnavalesk cogkunun 6znesi olma
durumuna gelirler.

Bir Karnavalesk Film Olarak Deli Deli Kiipeli

Deli Deli Kiipeli; senaryosunu, Cevat Fehmi Bagkut'un Buzlar Coziilmeden® adli tiyatro
oyunundan esinlenerek, Osman F. Seden’in yazdig1, y6netmen koltugunda Kartal Tibet'in
oturdugu, miiziklerini Cahit Berkay’'mn yaptigi, oyunculuklarii ise Kemal Sunal (Deli
Kaymakam), Melike Zobu (Hatice), Thsan Yiice (Deli Cavus), Yaman Okay (Eskiya Yilanoglu),
Uluer Stier (Esnaf Hact Karamuratoglu), Reha Yurdakul (Avukat Seref Haktanir), Sirr1 Elitag
(Tefeci Mahmut Aga), Fatos Sezer (Cukurovali Cengi Afet) ve Yavuzer Cetinkaya'nin (Deli
Hakim) tistlendigi 1986 yapimi Tiirk filmidir. Filmde timarhaneden kagarak rastlanti sonucu bir
kasabada kaymakam ve hakim olan iki delinin oykiisii anlatilmaktadir (Ozgug, 2012, p. 648).

2 1964 yilinda kaleme alman tiyatro oyunun ayni adiyla 1965 yilinda cekilen, yonetmenligini Nejat
Saydam'in, bagrollerini ise Fikret Hakan ve Selda Alkor'un tistlendigi bir film de yapilmustir. Filmin afisi
incelendiginde dram unsurlar1 daha agir basmaktadir (Inanoglu, 2004, p. 239).

g3 L—



http://www.sinefilozofi.com/

SineFilozofi Dergisi No/Say1: 21 (2026)

www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458
‘ (!
a B
»
Ys. v
T Vo
—_ ,»",” g ,
’.‘}'f
- 5
P
- -
KARTAL TIBET T SURR - RESTA YORDAXUL
A o SIRIU ELITAS « ¥ATOS SEZER
VANET Ay YAVUZER CETINKAYA

Gorsel 1: Film Afisi (inanoglu, 2004, p. 848).

Filmin afisi incelendiginde, absiirt bir komedi filmi imaji1 cizmektedir. Zira giileg bir figiir;
tepesinde delilere 6zgii huni, boynunda saat ve ¢an, parmaklarinda zil, omuzlarinda apoletler,
gogstinde madalya ve alt1 delik ayakkabisi ile dans etmektedir. Daha afisle birlikte “karnavalin
otekisi” ya da “delisi” goriilmektedir. Arkadaki karlar ve evler, mevsimin kis ve mekanin kirsal
oldugunu ortaya koymaktadir. Uyarlanan tiyatro oyunun 1960l yillarin hareketli politik
atmosferinde kaleme alindigr ve filmin 12 Eyliil sonrasinda ¢ekildigi diistiniildiigiinde salt
abstirt bir komedi filmi beklemek isabetli degildir. Toplumcu gergekgiligin popiiler oldugu
1960’11 yillara ilaveten, filmin ¢ekildigi donemin yavas yavas 12 Eyliil temali filmlerin cekilmeye
bagladig1 doneme tekabiil etmesi birlikte degerlendirildiginde, filmde politik unsurlarin yer
almasi sagirticr degildir. Dolayisiyla filmin melez bir tiir oldugu soylenebilir. Deli Deli Kiipeli
toplumsal gergekgi 6zellikler tasiyan bir politik taglama filmi gériintimiindedir.

Film, kasabanin karlar altindaki goriintiisiiyle baglayip, kaymakamlik binasinin icindeki
deli kaymakamin “icraat raporu” yazarken, bir anda akil hastanesindeki giinlerini hatirlamas:
ile baglamaktadir. Akil hastanesinde Preveze Deniz Savagi’'mi kazanmak tizere ordusunu
komuta eden filmin bagkahramani, saglik ¢alisanlarinin igne yapmas: sonucu sakinlesir ve
hastaneden ka¢gma planlari yapmaya basglar. Sonrasinda kasabadan bir kesit sunulur. Karlar
igerisinde yiiriiyen Deli Cavus’a kartopu oynayan biitiin ¢ocuklar kartopu atarak, “Deli Cavus,
Deli Cavus” diye bagirirlar ve kasabanin kahvesine kadar onu kovalarlar. Kahvedeki
televizyonda 1980°li yillarin tek televizyon kanali olan TRT aciktir ve TRT Haberler
programinda kar yagisi yiiziinden yollarin kapandig, bircok ilge ve kdyle baglantinin kesildigi
bildirilmektedir. Sonrasinda televizyondan Milli Giivenlik Konseyi Bagkani Kenan Evren’in
basin toplantisindan Gzet verilir. Evren ekranlarda goriiniince kahvedekiler ayni anda
alkiglayip, piir dikkat konusmay1 dinlerler. Konusma biterken de alkis tufani kopar. Militarist
ruh halka fazlasiyla sirayet etmistir. Deli Cavug'un “Allah’im bu kar yollar1 kapamasaydi da 12
Eyliil bu kasabaya da girseydi” seklindeki ifadesi, filmdeki zamamin darbenin hemen
sonrasindaki kis ayma tekabiil ettigini, kasabada sorunlar oldugunu ve bu sorunlarin ¢oziimii
icin devletin beklendigini vurgulamaktadir. Deli Cavug'un “...ticaret serbest diyor mali
satmiyor, sonra da karaborsa yapiyor” sdylemi, dénemin neoliberal zenginlesmesini anlatir
niteliktedir. Halk yollarin acilip kaymakamin gelmesini beklemektedir.

Yollarin kapali, telefonlarin bozuk oldugu kasabada; oduncu, firinci, tefeci ve bakkal
kurduklar: diizenle zenginlegirken, halk perisan haldedir. Yokluga daha fazla dayanamayarak
protestoya baglayan halktan biri bakkalin camini kirinca, kurulan diizenin diger iki énemli
ayag1 da ortaya cikar. Bakkal sahibi, avukati (ayn1 zamanda kapatilan partilerden birinin
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baskani) arayarak durumu anlatinca, avukat “Seref Haktanir” da “daga, eskiya Yilanoglu'na
haber salacagini” soyler. Kahveyi basan Yilanoglu'nun, bakkalin camin kiran kisiyi darp
ederken soyledigi asagidaki ifadeler dikkate degerdir:

...Nasil kirarsin Karamuratoglu gibi bir efendi tiiccarin camlarimi? Anarsik misin sen be? Insan
namusu ile para kazanamayacak mi bu memlekette? Ulan senin gibi eskiyalar bozuyor bu
memleketi. Ey ehli din, iimmeti Miislimin anarsistin, eskiyanin sesine kulak vermeyin. Iste bu
memleketin namuslu tiiccarinin camini kiran cehenneme gidecegi gibi bu diinyada da sayemizde
cezasini bulur. Ciinkii neden derseniz bu kasabanin asayisi benden sorulur. Siz siz olun anarsiste,
eskiyaya kanmayin.

Adeta sok gegiren kahve ahalisinin i¢inden yiikselen “Ne giinlere kaldik ya Rabbim,
asayis eskiya Yilanoglu'ndan soruluyor. Ahh bir kaymakam gelsin” ifadeleri kasabalinin
kaymakamu tiim sorunlarin ¢oziimii noktasinda bir kurtaric1 gibi gordiigiinii gostermektedir.
Eskiya Yilanoglu'nun sdylemleri, gerceklikten kopuk tersyiiz edilmis bir diinya sunarken,
ortada bir karnaval yoktur.

O sirada karnavali baglatacak kisi akil hastanesinden kagmus, kasabaya ulasmak tizeredir.
Kasabaya ulagan iki deli, kaymakamlik binasina siginir ve uyurlar. Kaymakamlik binasina gelip
onlar1 gériip, kaymakam ve hakim zanneden Deli Cavus, durumu cosku iginde kahvedeki halka
haber verince, seving nidalar egliginde, buzlar ¢oziilene kadar devam edecek olan karnaval
baslamais olur.

Karnaval ruhu, sogukta, kaymakamlik binasi 6niinde toplanan cogkulu kalabalik ve
bando takimimin caldigi marslarla devam eder hale gelmistir. Bahtin’in (2005, p. 37)
karnavallarda yer alan ve tersyiiz olmug diinyanin yani halk kiiltiiriintin kendisi olarak
gordiigii komik tag giyme toreni, Deli Cavus'un toplanan kalabali$a iki deliyi kaymakam ve
hakim olarak tanitmas ile gerceklesmistir.

Kaymakamlik odasinda soguktan {isiiyen ve yakacak olmadigimi 6grenen kaymakam,
katibine verdigi emirle biitiin evraklari1 sobada yaktirir ve dilekceyi kaldirdigini bildirerek
herkesin kendisiyle goriismesini ister. Karnavaleski olusturan niteliklerden biri de sosyal
bozulma temal: filmlerdir. Toplumsal yikict bir olaymn (devrim, savas, siyasi istikrarsizlik)
temsili kendi basina karnavalesk olmayabilir. Ama bu aktarim yerlesik pratiklere farkli, asiri,
grotesk bir meydan okuma igerirse karnavalesk olur (Fuery, 2000, pp. 118-119). Kaymakamin
devlet biirokrasisine meydan okuyarak eglenmesi, bu baglamda dikkate deger bir karnavalesk
ornegidir. Kaymakamlikta hademelik yapan Deli Cavus'un, birkag saate kaymakam tarafindan
0zel yaver olarak atanmasi da grotesk bir meydan okumadr.

Danow (1995, p. 3), karnaval siiresince yonetilemez olani yonetmek igin yeni devlet
bagkanlarinin secildigi cogskulu karnavallara vurgu yapar. Bunun edebi bir eserde uygulanigi ya
da ona etkisi karnavalesktir. Deli kaymakamin, mevcut kasabay: ellerinde tutarak, adeta bir
yonetici sinufi gibi hareket eden kisilerin ¢arkina comak sokarak yetkiyi elinde toplamasi, yeni
“devlet bagkaninin” yonetilemezleri yénetme hamlesidir. Oduncunun odunlari ile firmcinin
ekmeklerinin fiyatlarinin dtstirtilerek, hali hazirda ellerinde olanlarin da kasaba halkina
bedava dagitilmas: ve halkin miithis bir coskuyla bu isi sahiplenmesi karnavalin ruhuna
uygundur. Mivekkillerinin haklarim1 savunmak i¢in kaymakamin karsina ¢ikan avukata,
kaymakamin verdigi “kanunu da mahkemeyi de kaldiriyorum” ve katibe soyledigi “devlet de
hiikimet de benim” sdylemleri, buzlar ¢6ziilene yani karnaval bitene kadar “deliler
hukukunun” gegerli olacaginin bizzat “devlet bagskan1” tarafindan beyanidir. Halkin bu “deliler
hukuku” ve yeni “devlet bagkani”na verdikleri megruiyeti de kahkahalarindan, cogkularindan,
1srarsiz yaptiklar: angaryalardan ve dualardan anlamak miimkiindyir.

12 Eyliil yargilamalar1 ve idamlarina iliskin gonderme de filmde goze carpmaktadir. Haci
Karamuratoglu'nun halka zulmettigi icin idam edilmesini isteyen kaymakama, hakimin verdigi
“...camim sikiliyor, bir mahkeme kuralim, sen istedikten sonra ben gene asarim” cevabi, hukuk
diizeni ile dalga gecer bir durumu ortaya koymaktadir. Buna yargilama esnasinda yapilan
abstirtliikler de eklenebilir. Yargilanan Hact Karamuratoglu'nun her firsatta Allah’a génderme
yapmasi ve kaymakamin da halka yasattiklarindan 6tiirti bunu elestirerek kimi zaman 6tkeli
kimi zaman eglenip giilerek cevaplar vermesi, karnavalin yikicaliginin 6ziinde olan giilme ve
kahkahayr hatirlatmaktadir. Karnaval esnasinda hemen her sey keyifli bir acayiplige
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evrilmektedir. Karnaval sirasinda ytice, tinsel, ideal, soyut olan yeryiiziine ve beden alanina
indirgenerek “bozuluma” ugramaktadir (Mutlu, 2005, p. 321; Nayar, 2009, p. 23).

Sanders (2001, pp. 178-179), karnavallarin 6zellikle kir insanlarina belirli zamanlarda bir
anlamda ¢ilginca ve vahsice davranarak kutlamalar yaptig1 ve hiikiimetlerin de bunu rahathikla
denetledigi organizasyonlara dontisebilecegini belirtir. Ama daha iyimser bir bakis agisiyla,
karnaval insanlara 6zgiirligiin bas dondiirticti havasim tattirdig: igin devrimi de 6gretebilir.
Eger bu gerceklesirse kirdakiler, diinyanin altiist olusunu yagadiktan sonra nasil olur da aym
sekilde yonetilir? Bahtin ikinci senaryonun iliml bigiminden ya da iki senaryonun ortasindan
yanadir. Kaymakam karnaval esnasinda yasami katlanabilir yaparak, kasaba insanina bunu
tattirmistir. Film boyunca verilen bu mesaj, filmin son sekansinda da devam etmistir. Filmin
sonunda baglangicta yer alan icraatlar1 yazma sahnesine geri doniiliir. Karnavalin bitisinin
habercisi olarak buzlarin erimesi gosterilir. Deli kaymakam ve deli hakimin kasabay1 terk etme
zamani gelmigtir. Zira gercek kaymakamla birlikte, 12 Eyliil de kasabaya gelmistir. Bu durum
kasabada delilerin hukuku ile tesis edilen karnavalesk diinyanin sonu demektir. Kaymakamin
Hatice’ye “...buzlar ¢6ziildii, bizim de bu kasabada igimiz bitti...” diyerek, yeni adresini “buzla
kapli bagka bir kasaba” olarak lanse etmesi, karnavalin bagka bir yerde devam edecegine isaret
etmektedir. Agk iligkisinin Otesinde de kaymakami bir yoOnetici olarak begenen Hatice,
kaymakama “...Kegke her deli senin gibi olsa kasabanin biitiin dertlerini hallettin” diyerek,
kasaba yasamimin katlanilabilir oldugunu diistinerek, karnavalesk gergekligin stirekli hale
gelmesini ister goriinmektedir.

Davis (2014, p. 1), Bahtinyen karnavalesk kavraminin sinemadaki on igaretini; parodi,
oliim, grotesk gosteri, hicivli mizah, kiifirbazlik, metafor, korkusuzluk, delilik, maske ve igsel
sonsuzluk seklinde siralamigtir. Filmde, “ciddi olmasi gereken” kaymakamin absiirtliikleri
bastan asag: bir parodidir. Bir suikastla hayatin1 kaybeden Deli Cavus, 6liime isarettir. Deli
kaymakam, kaymakamin esnafin tirtinlerini kamuya dagitmasi, kurulan daragaci ve mahkeme
gibi sahneler grotesk gosteri 6rnekleridir. Toplumsal elestirilerin, ironi ve mizahin, stirrealizmin
groteskte onemli oldugu g6z ardi edilmemelidir. Siyaset kurumunun kokusmuslugu, avukatin
ve ayn1 zamanda kapatilan partinin bagkaninin ad1 olan “Seref Haktanir” ile elegtirilirken, tek
bir kisiden (kaymakam) kurtarici rolii beklenerek sistem elegtirisi yapilmistir. Boylece film boyu
hicivli mizahtan 6rnekler verilmistir. Deli kaymakamin her firsatta diizenbaz kasaba esnafi ile
hakarete varan konugmalari, kiiftirbazhig1 gostermektedir. Kurtarici goriilen kaymakam, iyiligin
deli olmakta yatmasi, kar ve buzun temiz bir diizeni temsil etmesi énemli metaforlar olarak
belirtilebilir. Kaymakamin hem gelir gelmez, “silahsiz egkiya” ile hem de filmin sonuna dogru
da “silahli egkiya” ile olan korkusuz miicadelesi film boyu islenmistir. Delilik filmin ad1, kendisi
ve ruhudur. I¢sel sonsuzluk ise “delilige 6vgi” ile stirekli olarak yeniden tiretilmigtir. Deli
kaymakamla birlikte kasabayr yasamilir kilan deli hakime zaten kasabali olan Deli Cavus
eklenmistir. Diger temiz karakter Hatice de filmin sonunda “deli” olmay1 hak etmistir. “Delilige
Ovgii”yii deli kaymakamin ilk geldigi giin, téren sonrasinda korkan arkadaglarina avukatin “biz
kimleri atlattik be, bu wvizili demesi” de gostermektedir. Zira buradan, onceki devlet
gorevlileriyle de is tutuldugu ya da ilgili gorevlilerin islerini iyi yapmadiklar1 c¢ikarimi
yapilmaktadir. C6ziim deli kaymakamda yani deliliktedir.

Sonug

Tiirkiye’deki siyasal hayatin en 6nemli olaylarindan birisi olan 12 Eyliil Darbesi sinemay1
da olumsuz yonde etkilemistir. Artan maliyetler, sansiir, televizyonun yayginlasmas: gibi
gerekcelerle sinema sektoriindeki nicelik ve niteligin diislis yasadig1 bu dénemde, kademe
kademe bir “normallesme” siirecinin yasandig1 sdylenebilir. Bu noktada da karsimiza iilkenin
en Onemli siyasal ve toplumsal olaylarindan biri olan 12 Eyliil Darbesi’'nin beyaz perdeye
yansimasi ¢ikmaktadir. Kimi filmler dogrudan konu olarak darbeyi ele alirken, bazi filmler de
darbeye deginmislerdir. Bu stire¢ 1980’li yillarin ikinci yarisi ile baglamis, ancak tiim filmler
darbe ile hesaplagsma eksenli ¢ekilmemistir.

12 Eyliil Darbesi’'ne temas eden filmlerden birisi de giildiiriip diisiindiiren tarziyla Deli
Deli Kiipeli’dir. Toplumsal gergekgci Ozellikleri biinyesinde barindiran politik bir taglama
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gortintimiindeki bu film, delilige olan vurgusu ve Sunal’in kendine 6zgii giiliisiiyle karnavalesk
bir nitelige burtinmiistiir. Bahtin’in romanlarin ¢dziimlenmesi icin ortaya attigi karnaval
kurami, zaman iginde tiim edebi tiirlere uygulanma firsat1 bulmus, boylelikle ¢alismaya konu
olan filmdeki karnaval ortami, 12 Eyliil sonras1 Tiirk sinemasindaki en berrak karnavalesk
orneklerinden birini olugturmustur. Filmin, bir tiyatro oyunu uyarlamasi olusu da karnavalesk
yoniinti gliclendirmisgtir.

Bahtin’in felsefesinde O6nemli bir yer tutan diyaloji kavramimn karnavallardaki
kargihigimin, 6tekinin 6zgiir sesi oldugu diistintildtigiinde Deli Deli Kiipeli “6tekinin iktidar1”
olarak degerlendirilebilir. Kasabadaki bu iktidar ile mevcut hiyerarsik yap: tersyiiz edilmis,
toplumsal otoriteyle en 6nemli Gtekilerden olan deliler lehine adeta alay edilmistir. Otekinin
sesinin giir ¢ikti$1 bu ses, anlatinin egliginde karnavalin sesi olmustur.

12 Eyliil'tin hemen 6ncesinde ve sonrasinda kolayca zenginlesmenin yolunu bulan kasaba
esnafinin ve onlarla beraber is tutan aga, eskiya ve siyasilerin elinde gittike mahvolan kasaba
halkinin, kurtarici olarak bekledigi devletin yerine gelen delilerin, kurtarici ve kahraman
olmalari, kurumsal hiyerarsinin mizahla muazzam bir alt edilisidir. Bir siiper kahraman yerine,
timarhaneden kacan iki delinin kurulu diizeni karnaval ruhuyla yikisi, Sunal'm “halka ait”
giiltisleriyle daha bir anlamli hale getirilmistir.

Son olarak, karnavalesk filmlerin en belirgin 6zelliklerinden birinin de seyirci ile gosteri
arasindaki engellerin ortadan kaldirilmas: oldugu goézden kagmamalidir. Deli Deli Kiipeli de
zamanin ruhuna uygun bir sekilde, ¢ekildigi dénemde 12 Eylil'tin ekonomik, siyasal ve
toplumsal etkilerini iliklerine kadar hisseden halkin, kendini karlarla kapli bir kasabada
karnavala eglik ederken bulmasmi temin edecek kadar malzemeyi biinyesinde barindiran
onemli bir karnavalesk filmdir.

Cikar Catismasi1 Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir gikar ¢atigmast olmadigini beyan etmisgtir.
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