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0Oz
Tirk sinemasi Yesilcam déneminin olusum asamasinda
(1948-1959) kitlesel ve seri film iiretimine gegebilir. Ana
akim Tiirk sinemasinin sistematik iiretimi bes popiiler tiir
(melodram, tarihi film, polisiye, komedi, kdy filmi)
etrafinda standartlasir. Tirk sinema tarihinin angaje
hareketi Toplumsal Gergekeilik, Metin Erksan’in
eserleriyle dogar. Erksan, anaakim Tiirk sinemasinin
standartlagsmis tiirlerini olusturan tarihi filmi (Dokuz
Dagin Efesi, 1958), polisiyeyi (Gecelerin Otesi, 1960;
Suglular Aramizda, 1964), melodrami (Act Hayat, 1962) ve
kéy filmini (Yianlarin Ocii, 1962; Susuz Yaz, 1963)
bicimde modern icerikte realist estetikle yenilestirir.
Erksan'in toplumsal gercek¢i sinema hareketinde
basariyla yaptign bu iki uyarlama, koéy filmleri
paradigmasini degistirir ve aydinlarin dikkatini yerli
sinemaya ceker. 1965’te istanbul’da kurulan Sinematek
Dernegi’de kiimelenen bir grup sosyalist aydin Yesilcam’a
kars1 Yeni Sinema’yr yani politik angajmani olan ve
bagimsiz yapim tarzina gore iiretilen filmleri savunurken,
yonetmen Erksan hem ticari Yesilcam’a hem de sosyalist
egilimli yeni sinemaya karsi Kemal Tahir tefekkiirii
etkisinde kalarak Ulusal Sinema kavramini iiretip Tiirk
koyluligiini Kuyu'da (1968) tematik olarak incelemeye
koyulur. Kuyu'da Tiirk folkloru nasil temsil edilir?
Folklorun gorsel kaynag: olarak ulusal sinema hareketi
geleneksel Tirk halk kiiltiiriinii yeniden nasil kesfeder?

SAMAT TASARIM
WE MIMARLIK FAKULTESI :b

Abstract
Turkish cinema was able to move towards mass film
production during the genesis of the Yesilcam period
(1948-1959). This cinema was standardized around
five popular genres: melodrama, historical film,
detective film, comedy, village film. The movement of
Social Realism manifested itself thanks to the films
directed by Metin Erksan. This auteur aesthetically
renews historical film (The Lord of Nine Mountains,
1958), detective film (Beyond the Nights, 1960; The
Culprits are among us, 1964), melodrama (Bitter Life,
1962) and village film (The Revenge of the Snakes,
1962; Dry Summer, 1963). These adaptations changed
the paradigm of village films and attracted the
attention of intelligentsia. While influential socialist
intellectuals in the press defend the idea of New
Cinema, Erksan, under the influence of Kemal Tahir,
uses the concept of National Cinema. This is how the
national cinema movement was born and focused on
the character of the Anatolian peasantry. So how is
Turkish folklore represented in this film? How does the
national film movement, as a visual source of folklore,
rediscover traditional Turkish culture? Is The Well a
folkloric style of Turkish national character? In this
case study that takes advantage of an interdisciplinary
approach that merges cinema with folklore, folkloric
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Kuyu, Tiirk ulusal karakterinin folklorik tarzi midir? Bu
ornek olay calismasinda, sinema ile halkbilimi bir arada
ele alan disiplinleraras1 bir bakis agisindan hareket
edilerek Anadolu koyliiligline odaklanan ulusal sinemay1
meydana getiren filmsel anlatinin folklorik temsilleri ve
gorsel folklorla iligkileri agiga ¢ikarilir. Calisma ilk 6nce
Kuyu'nun tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik arka planin
aciklar, sonra da tematik ¢6ziimleme yontemini kullanip
¢ kategori (maddi kiltiir 6geleri, ailevi iligkiler, adet ve
gorenek temsilleri) ekseninde gorsel folklor analizine
odaklanir.

Anahtar Kelimeler: gorsel folklor, Kemal Tahir,
koyliliik, Kuyu (Metin Erksan, 1968), ulusal sinema.

Atif igin Cite as: Yildirim, T. (2025). Kuyu: Ulusal sinema hareketinde Anadolu koyliiliigi ve
gorsel folklor. Tykhe, 10(19), ss. 570-587.

representations of the Anatolian peasantry and its
relationship with visual folklore will be revealed. This
study explains the background of The Well, and uses
the thematic analysis method and focuses on visual
folklore analysis on the axis of three categories
(material culture elements, interfamily relations and
customs and traditions representations).

Keywords: Kemal Tahir, peasantry, national cinema
movement, The Well (Metin Erksan, 1968), visual
folklore.

Sinemanin kurmaca film Kkategorisine ait cesitli popiiler tiirler farkh
perspektiflerden ¢éziimlenmistir. Tirk sinemasinin Yesilcam dénemine 6zgii
koy filmi tiirii de gorsel folklor ile olan yakin kiiltiirel iliskisi icinde hala analiz
edilmeyi beklemektedir. Bu ¢alismada, sinema ile halkbilimi bir arada ele alan

disiplinlerarasi bir bakis a¢isindan

hareket edilerek Anadolu koyliiliigiine

odaklanan ulusal sinemay1 meydana getiren ilk filmsel anlatinin (Kuyu?, Metin

Erksan,

1968) folklorik temsillerine ve

gorsel folklorla iliskilerine

odaklanilmaktadir. Nitekim ulusal sinemanin folklor igerikli film anlatisi
Kuyu'nun gorsel folklor alani icin elverisli bir halkbilimsel kaynak olarak
degerlendirilmesinin alana 6nemli katkilar sunabilecegi disiintilmektedir.

Bu 6rnek olay calismasi ilk 6nce Kuyu'nun tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik arka
planini agiklar, sonra da tematik ¢dziimleme yéntemini kullanip ii¢ kategori
(maddi kiiltiir ogeleri, aile ici iliskiler, adet ve gérenek temsilleri) ekseninde
gorsel folklor analizine odaklanir. Amag, Kuyu'da “Tiirk-Anadolu folkloru nasil
temsil edilir?” sorusuna cevaplar sunmaktir.

Folklor-Sinema iliski Uzerine

Sinema ve halkbilimi arasindaki iliskinin 6nemine karsin, tarihsel olarak bu iki
disiplin en basta birbirine uzak konumlanmistir. Sinemanin halkbilimle olan

iliskisinin kokenini

ilkin anlatibilimsel yaklasim o6rneklerinde bulmak

miimkiindiir. Ornegin, Hayward’a gore (2001) peri masallarinda eylem alanlar1

1 Bu makalede ¢ozlimlenen Kuyu filmi Fanatik Video tarafindan Klasik Tiirk Filmleri Serisinde

basilan VCD versiyondur.
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ve anlati iglevlerinin Vladimir Propp tarafindan 1920’lerde incelenmesi ve
Claude Lévi-Strauss’'un 1950’lerde halk anlatilarinin yapisini ¢alismasi,
Christian Metz ve Stephen Heath gibi sinema kuramcilari tarafindan daha sonra
film anlatisina uygulanan sistemlerdir (s. 257)2. Daha sonra kitle iletisim
araglari icinde filmlerin her tiirli halk tema ile formiillerini icine alip yuttugu
tespiti yapilmistir (Dorson, 2020, ss. 69-70). Bununla birlikte disiplinlerarasi
iliskinin tarihsel gelisimini degerlendiren Kassaveti (2023) sinemanin dncelikli
olarak halkbilimcilerin dikkatini cekmedigini sdyle anlatir:
Gorsel folklor tizerine daha onceki teoriler televizyon, reklam ve
basindaki halk temsillerine odaklanma egilimindeydi; bu da
folklorcularin sinema disinda diger kitle iletisim araclarina yatirimlarini
ortaya koyuyordu. (s. 21)

Koven (2014) popiiler film ile halkbilimin goz ardi edilen iliskisine bu alanda
onemli eserler vererek karsi ¢cikmis ve geleneksel paradigmay: degistirmistir (s.
118). Aslinda 1970’lerin sonunda Bati iiniversitelerinde, Danielson’un (1979)
tespit ettigi sekilde “birkac¢ folklorcu, geleneksel anlatiyla ilgili oldugu icin
etnografik olmayan filmlerle ilgilenmektedir.” (s. 209). Danielson (1979),
birkac filmde folklor unsuru oldugunu kabul etmekle birlikte filmlerin folklorik
bir sanat olmadig1 goriisiini ileri siirer (s. 219) ancak tam da budénemde
sinema-folklor iliskilerini konu alan teorik ve pratik eserler glin ytizii gérir ve
yerlesik paradigmay1 degistirir.

Ayni yillarda Tiirkiye’de Ornek (1977), halkbilimin gérsel kaynaklar icinde
birinci siraya sinemay1 koyarak Tiirk sinemasinin Anadolu gerceklerini, halk
yasamini, geleneksel degerler ile kirsal kesime ait tore ve adetleri konu edinen
basarili yapitlara sahip oldugunu teyit etmistir (ss. 41-43). Yazarin 6rnekleme
aldig1 hepsi 1973-1975 arasinda ¢evrilmis sinematografik eserler soyledir:
Endise (Serif Goren & Yilmaz Gliney, 1974), Kizgin Toprak (Feyzi Tuna, 1973),
Ezo Gelin (Feyzi Tuna, 1973), Diigiin (Liitfi Omer Akad, 1974), Gelin (Liitfi Omer
Akad, 1973), Giillii Geliyor Giillii (Atif Yilmaz, 1973), Kuma (Atif Yilmaz, 1974),
Ferhat (Ali Ozgentiirk, 1974), Bedrana (Siireyya Duru, 1974), Kara Carsafl Gelin
(Stireyya Duru, 1975), Agr1 Dagi Efsanesi (Memduh Un, 1975)3.

Sinemaya ilginin canlanmasi yavas olsa da kurmaca filmin folkloru incelemek
icin nasil heyecan verici ve alternatif bir baslangi¢c noktasi saglayabileceginin
vurgulanmasiyla 6zel bir 6nem kazanmistir (Kassaveti, 2023, s. 21). Bu

2 Hayward’a gore (2001) filmin anlat1 yapilari ve anlati analizi ilk dnce sinema tlizerine yapisalci
tartismalarin bir pargasi olarak teorik arastirma alami haline gelmistir (s. 256). Propp’un peri
masallari ¢6ziimlemesini (yani Rus masallarina odaklanan yapisalci ¢alismasi) ve Lévi-Strauss’un
halk anlatilarinin yapisina odaklanmasini, sonralari film teorisyenleri tarafindan film anlatisina
uygulanan sistemler olarak kabul eden Hayward’in (2001) bahsettigi eserler sunlardir: Christian
Metz, Essais sur la signification au cinéma, Cilt 11, Paris, Editions Klincksieck, 1972; Stephen Heath,
Questions of Cinema, Londra, Macmillan, 1981 (ss. 257, 485, 488).

3 Asil kaynakta sadece isimleri verilen ve yonetmenleri anilan filmlerin yapim yil bilgileri
tarafimdan eklenmistir.
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kapsamda “filmin ¢agimizin baskin anlati tarzi oldugu” (Jackson, 1989, s. 389)
gerceginin halk bilimciler tarafindan 6n kabulii bir déniim noktasidir.

Folklorist Boratav (2017), 1941’de yayimladig1 “Milli Sanatin Kaynag: Olarak
Folklor” makalesinde sinemay1 (yani kendi deyisiyle beyaz perdeyi) muhayyile
oyunlarina bol imkanlar birakan bir ifade vasitasi olarak tanimlar ve meshur
Pamuk Prenses* masalindan yapilan canli-resim uyarlamanin basarisini
folklorla iliskisi icinde soyle yorumlar: “(...) sade ananevi sekiller iginde degil,
en modern sanat sekilleri icinde dahi eski mevzular, folklor mevzular1 basta
olmak iizere, beseri ve milli ibdalar kiymetli malzeme teskil ederler” (s. 20).

Zamanla ister kurmaca olmayan (belgesel sinema, etnografik film) ister kurmaca
olan filmleri (popiiler tiir sinemasi®) arastirma nesneleri olarak kullanmaya
baslayan halkbilimciler ¢esitli kavramlar, terimler, modeller ve ilkeler yaratir.
Bu baglamda Sherman’in (1981, 1988) folklorik film kavrami ile 1984-2005
arasinda Cin sinemasinin itibarli besinci kusaké yonetmenlerine ait kurmaca
filmleri ¢6ztimleyen Zhang’'in (2005) kullandig1 filmsel folklor mefhumu
sinemada folklorik belgeleme ve folklorik temsil analizleri konularinda 6ne
cikar.

Zhang'in arastirmasinda tanimlandig1 sekilde filmsel folklor Cin folklorunun
filmsel temsilleridir. Folklorik filmlerle ilgili olarak, filmsel folklor, yeni ortaya
¢ikan bir folklor biitiinlidiir ve hem folkloristik calismalardan hem de film
calismalarindan ilgiyi hak eder (Zhang, 2005, s. 264). Filmsel folklor, tanimi
geregi, filmlerde var olan hayali bir folklordur ve kurgusal filmde temsil edilen,
yaratilan veya melezlestirilen folklor veya folklor benzeri bir performanstir
(Zhang, 2005, s. 267).

Kurmaca filmin folklorik yonlerini sistematik sekilde analiz ederek halkbilim ve
sinema arastirmalar1 disiplinleri arasindaki karsilikhi kiiltiirel alisverisi ve
verimli diyalogu 6n plana ¢ikarmak Sherman ve Koven’in (2007) birlikte yayina
hazirladiklar kolektif kitapta kendisini gosterir. Film arastirmalari ile folklor
arastirmalar1 sahasina yonelik disiplinlerarasi bir perspektifte diizenlenmis
basvuru kitabinin bashg Folklore/Cinema: Popular Film as Vernacular
Culture’dir. Bu 6nemli kaynak eser, popiiler sinemanin beseri geleneksel ifade

4 Snow White and the Seven Dwarfs, Walt Disney, 1937.

5 Klasik Hollywood sinemasinin basat tiirlerinin folklor ile iliskileri diisiintildiigiinde miizikal ve
western akla ilk gelir. Miizikal ayn1 zamanda topluluk kavramini da var olunacak yer olarak
giivenli hale getirir. Bu kategoriye giren miizikallere genellikle halk miizikalleri denir ve iisti
kapali olarak Amerikan halkini konu alir. Bu tiir miizikallerde kii¢iik kasaba veya tarim
topluluklar1 yaygindir. Ayni sekilde westernde Bati folklorunda uygulanan kaba adalet temasi
islenir (Bkz. Hayward, 2001, ss. 251, 468).

6 Cin Halk Cumhuriyeti Komiinist Partisi lideri Mao Zedong'un 1976’da 6lmesiyle sona eren
Kiiltiir Devrimi’'nden sonra yeniden dgrenci kabul edebilen Pekin Film Akademisi'nden 1982’de
mezun olan geng yénetmenlere diinya sinema tarihinde Besinci Kusak ad1 verilir. Ayrintil bilgi
icin bkz. Yildirim, 2021, ss. 146-147.
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bigimlerine (inanglar, tiirkiiler, hikayeler ve 6teki geleneksel iletisim sekilleri)
olan borcunu gosterdigi gibi folklorun da medya es metinleri (varyantlari)
yuziinden nasil degisime ugradigini gosterir. Sherman ve Koven (2007)
Folklore/Cinema’da bilim insanlarindan gorsel ve folkloristik olani ele almanin
yeni yollarini 6nermelerini ve folkloru iceren ¢ok sayida gorsel ifadeyi
tartismaya ve ¢ozlimlemeye baslamalarini isterler (s. 7). Bu baglamda sinema-
halkbilim arastirmalarina katki sunmak isteyen bu 6rnek olay calismasinin
amaci, 1968-1969 yillarina damga vuran, Anadolu koyliligii odakli Ulusal
Sinema Hareketinin nasil ve hangi sekillerde gorsel folklorun esas kaynagi
olarak kullanilabilecegini Kuyu o0zelinde ispat etmektir. Yazida su temel
sorulara cevaplar aranacaktir:
- Folklor, ulusal sinema hareketinin gorselligini sekillendirmede hangi
rolleri tistlenir?
- Folklorun gorsel kaynagi olarak ulusal sinema hareketi geleneksel Tiirk
halk kultiiriinii yeniden nasil kesfeder?
- Kuyu, Tirk ulusal karakterinin folklorik tarzi midir?

Koy filmi? tiirline ait kadin merkezli film anlatis1 Kuyu gorsel folklor 1s181nda
niteliksel bir ¢6zlimlemeye tabi tutulacaktir. Tiirkiye kirsalinda yasanmis
gercek olaydan yola cikilarak hazirlanan senaryo, akla yatkin ve inandirici
olabilmek gayesiyle sahici mekdnda (I Bati Anadolu’da) cevrilir.
Yerellestirilmis boyle bir arka planda gorsel folklorun tetkik edilmesi, donemin
Turkiye kirsalinda halk yasami ile gorselligin 6geleri arasindaki etkilesimi
ortaya c¢ikarabilir.

Kavramsal Cerceve ve Coziimleme Yontemi Olarak Gorsel Folklor

Gorsel folklor ne anlama gelir? Yeni sayilabilecek kavramin kuramsal siirlarini

Ugureli (2023) su sekilde cizer:
Folklorun gorsellestirilmesinin yani sira folklorun gorsel kaynaklari da
gorsel folklorun kapsamina girer. Fotograf, folklorun gorsel kaynagidir.
Tipki film, video, internet, graviir, resim, minyatiir vb. gibi. Kisaca tasvir
etmeye dayali mekanik, teknolojik ve sanatsal tiim iirtinler folklorun
gorsel kaynaklaridir. Bu kaynaklarin en 6nemli 6zellikleri ilk olarak
folkloru belgelemektir. Yaratici sanatlar ve estetik yapitlar s6z konusu
oldugunda folklorun yeniden yaratim ve sunum baglamlar1 ortaya
cikmaktadir. (...) Gorsel folklor, kiiltiirtin gorsel olarak ifade edildigi,
aktarildig: ve tasarlandigi mekanik, teknolojik ve sanat formalarindan
miitesekkil tiim formlarini igerir. Bu formlarin folklorun ifade araci
olarak kullanilmas1 ve gorseller iizerinden folklorun tasarlanmasi
mimkiindiir. Yani folklorun gorseli de gorselin folkloru da “gorsel
folklor” sinirlarinda bir arastirma konusudur. (ss. 250, 252)

7 Tiirk sinemasinin kdy melodramlarinin inandirici olmadigini vurgulayan Dénmez-Colin (2006),
yildizlarin folklorik giysilerle boy gosterdikleri bu filmlerin, kéy hayatinin gerceklerini ¢ok az
yansitabildiginin altini ¢izer (s. 11). Koy filminin realist estetikle tanismasi Beyaz Mendil'le (Liitfi
Akad, 1955) baslar ve Metin Erksan sinemasiyla (Yilanlarin Ocii, 1962; Susuz Yaz, 1963) zirveye
cikar (Bkz. Yildirim, 2014, ss. 182-188, 252-272 ve Yildirim, 2016, ss. 199-215).
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Bu kavrami ayrintilariyla ¢éziimleyen Kassaveti (2023), biiyiiyen bir alan
olarak gorsel folklora dikkat ¢cekerken gorsel belgeleme, temsil, yorumlayici
¢oziimleme asamalarindan bahseder (s. 20). Dolayisiyla, kirsal bellegin
korunmasinda gorsel uyaran ve temsil bi¢cimi olarak tanimlanabilecek filmlerin
kaynak olarak kullanilmasi séz konusudur. iste tam da bu baglamda akla su
sorular gelir: Sinema sanati, folklor estetiginin bir destekgisi yani tamamlayici
unsuru olabilir mi? Bir gorsel folklor incelemesi, kurmaca film anlatisina
eklemlenen gercek veya sahnelenmis halkbilimin basat 6rneklerinin koéyli
toplulugundaki sosyal ve kiiltiirel durumu yansitmasini anlasilir kilabilir mi?

Ulusal sinema hareketi aslen Anadolu koyliiliigii temasina odaklanip koyli
yasam tarziyla ilgili 6zglin estetigi ve kiltiirii belgeler. Kirsal mimari, i¢c mekan
olarak ev dekoru, gecis donemi olarak evlenme ile 6liim, koyli giyim-kusami,
yerel-otantik dekor, yeme-i¢cme, iiretim-tiiketim aliskanliklari ve tiirleri, maddi
kiiltiir, s6zlii halk edebiyati, halk musikisi, dansi, zanaati vs. Iste bu sebepten
otiiri Kuyu'nun gorsel yonii ¢cok degerlidir8. Bu makalede Kuyu, gorsel folklor
yaklasimindan hareket edilerek belli basl li¢c tematik kategori ekseninde (koy
yasaminin basat maddi kiiltiirel unsurlari, toplumsal yapinin temeli olarak aile
ici iliskiler, Adet ve gérenek temsilleri) incelenir. Oncelikle Kuyu'nun tarihsel
arka planini yani kiiltiirel-ideolojik baglamini agiklamak gerekir.

Yeni Sinemaya Karsi Sav Olarak Ulusal Sinema Hareketinde Kuyu
Kiiltiirel birikimini Kemal Tahir’in tarih ve sanat tefekkiiriiyle zenginlestiren
Erksan (Gorsel 1), 1968’den itibaren ulusal sinema teorisi lizerine yazilar yazar.
1960’larin ilk yarisinin toplumsal gercekci® yonetmeni, 1960’larin ikinci
yarisimin ihtilafli ideolojik baglaminda Kuyu'ya imza atar. Ozgiin eseri hem
Yesilcam'in ticari hegemonyasina hem de yabanci filmlerin evrenselligini
kayitsiz sartsiz 6ne ¢ikaran Sinematek Dernegi'nin (TSD) Bat1 yanlis1 tutumuna
karsi tasarlanir (Yildirim, 2014, ss. 368-373).

TSD’nin sosyalist yoneticileri, Yesilcam’a bagli egemen sinemanin kélesi olarak
gordiikleri sinemacilar gevresi ile birlikte hareket etmek yerine, Yeni Sinema
yaratma yetenegine sahip gen¢ sinemasever kitlenin begenisini yiikseltmeyi
tercih eder (Kutlar, 1968, ss. 21-33). Edebiyat ve diisiin insan1 Onat Kutlar'in
entelektiiel 6nderliginde devrimci bir sinema kuliibii islevi goren TSD, anaakim
sinema Yesilcam't asacak bagimsiz-yeni-devrimci sinemanin temellerini
atmaya cabalar (Yildirim, 2018b).

8 Kuyu folkloristlerin ilgisini yeni ¢eker. Kuyu motifinin folklordaki ve sinemadaki yeri islevselci
bakis agisindan incelenir (Bkz. Isik, 2020, ss. 293-294). Kendi neolojizmi gériintii merkezli
yaklasimi film ¢dzlimlemesine uygulayan Gliveng (2020), Kuyu'nun tahlilini yaparak goriintiilerin
saptadigl mekanlarin (Afyon ili, Dinar ilgesi, Capali kdyii) kiiltiirel bilgilerini verir (ss. 122-128).
9 Erksan sinemasinin gergekgi estetik iizerinden Tiirk toplumsal gercekei sinema hareketine nasil
katkilar yaptigin1 anlamak i¢in bkz. Yildirim, 2017; Yildirim, 2018a, ss. 599-630; Yildirim ve
Yildirim, 2021, ss. 145-166; Yildirim, 2023, ss. 19-52.
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Gorsel 1. Metin Erksan, Kuyu'nun basroliindeki Nil Goncii ile
Istanbul’da vapur iskelesi éniinde Anadolu’ya gegmeden poz veriyor
(Anonim, 1968b).

Erksan’in 6nderlik ettigi muhalif sinemaci kesimi,
sinematek c¢evresinin dislayict tutumuyla Kkarsi
karsiya kalinca, 1967-1968 yillar arasinda ideolojik
olarak karsi saldirtya gecer. Tahir'in ulusal sanat
kurami ¢ergevesinde Anadolu koéyliiliigii odakli ulusal
kiltliri yeniden kesfeden bu entelektiiel, Tlirkiye'nin
popiiler, ulusal ve Kkiiltiirel kosullarindan ¢ok uzak
oldugunu diisiindiigi sosyalist-aktivist aydinlarin
dayattig1 yeni sinema teorisini sorgulayip reddeder.
Erksan (1968a) teorik ve polemik makale
yayinlayarak Kutlar't “kiltiir emperyalizminin ve
yabanci kiiltiirlerin Tirkiye'deki 6zel ajam” (ss. 32-
38) olarak mimler. Bu durum, anti-emperyalist

>

vr f Marksist fikirleriyle ve Tiirk sinemasinin ulusal
‘f diizeyde canlandirilmasiyla taninan bir auteur ile
—_— SO Tirk  sinemasinin  ticari  yonlerine alerjisi  olan

evrenselci bir sol entelektiiel arasinda sinema alaninda yasanan aslen ideolojik
bir c¢atismanin zirve noktasidir. Tahir'den esinlenen Erksan, sosyalist
evrensellik iddialarini elestirirken kendi ulusal sinema projesine mesruiyet
verecek kaniti Anadolu folklor ve halk geleneklerinde aramaya koyulur.

Kutlar (1975) toplumcu-gercekci sinema yaratimina kuramsal katki yapmak
istedigi yazisinda “sinema sanatgisi, ulusallik kavramina yaklasirken, ulusal
kiltliiriin  sinifsal niteligini asla gozden uzak tutmamalidir” diyerek sinif
miicadelesini yadsiyan salt koyliiliik eksenli bir ulusalligi reddeder (s. 13).10
Erksan, Kuyu’yu Tiirk insaninin geleneksel karakterine odaklanacak ve Anadolu
koyliisiiniin sorunlarimi dikkate alacak sekilde tasarlar. Ulusal sinemanin dncii
eseri, dogrudan Tiirk-islam referanslarina dayanir. Erksan (1968b), basina
yolladig1 acik mektubunda ikinci Susuz Yaz olarak tasarladig1 Kuyu ekseninde
ulusal sinemasinin sorunsalini séyle aciklar:

Kuyu, her ¢esit durum ve kosullar i¢inde tutkuyla direnen Tiirk insanin

filmidir. Tutku ve direnme Tiirk insaninin o6zgiinliigiidir. Biyiik

10 Kutlar'i rahatsiz eden sey ATUT kavramindan etkilenen Halit Refig ile Metin Erksan’in
Osmanli/Tirk toplumunda sosyal siniflasmanin, ayrimlagmanin, c¢atismanin olmadigini
savunmalaridir. Kutlar'm (1975) sinema icin kabullenebilecegi ulusallik yargist “is¢i sinifi
ideolojisi ¢izgisindeki kiltir degerlerini aragtirmaktan” bahsederken nedense Marx'in
“Tirk/Anadolu koyliiliigiinden” olumlu sekilde bahsettigi gazete makalesine hi¢ deginmez: “Biz
‘Tirk koylistinii” Tiirk halk kitlesini inceledik ve onun kesinlikle ‘Avrupa’daki kéyliliigiin en
becerikli ve ahlakl temsilcisi’ oldugunu gordiik” (akt. Kula, 2012, s. 434). Yildirim’a (2018b) gore
Tahir’den esinlenip Anadolu koyliiliigii temasina el atan iki ulusal sinemaci Erksan ve Refig de
Marx’in goriislerine deginmez (s. 253).
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disiiniir ve romanci Kemal Tahir'in dedigi gibi Tiirk insaninin 6biir iki
0zgiinliigi, azla yetinme ve cile cekmeye yatkinligidir. (s. 6)

Anlasilacag1 gibi ulusal sinemanin prototipi olarak Erksan’in oto-referansi
sanatsal, ticari ve uluslararasi basar1 kazanan ve Anadolu koéyliisiiniin su
kaynagi paylasimi meselesini ¢ozlimleyen Susuz Yaz'dir (Yildirim, 2015, s. 220).
1969 yilinda ilk kez diizenlenen ve anaakim sinema Yesilcam’in vitrinine
donlismiis Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin alternatifi konumundaki
Adana Film Festivali'nde en iyi film ve en iyi ydnetmen ddiillerini alan Kuyu'nun
entelektiiel yankisi biiytlik olur. Ulusal sanatin savunucusu Tahir, 6zellikle Tiirk
ulusunu olusturan cesitli kategorilerin temelinde yattigini 1srarla savundugu
Anadolu koéyliiliigline dayanmasi nedeniyle Kuyu'yu ilgiyle karsilar. Giirkan’la
(1969) roportaj yapan Tahir’e gore ulusal bir sanatin varligl tamamen Tiirk
koyliisiiyle olan siki iliskisine baghdir:
Anadolu Tirk (Koylii) halklari, ulusumuzu meydana getiren her cesit
zlimrenin ana kaynagidir. Bir ulusal sanattan soz edilebilmesi i¢in, bu
sanatin ana kaynak olan koyliiltikle ilintisini deger yargisi olarak almak
zorunlulugundayiz. Anadolu-Tiirk halklarina var giiciiyle doéniik
olmadik¢a, bu halklar tarafindan kolay anlasilir amac1 giitmedikge,
bicimde ne kadar yerli goriiniirse goriinsiin, hi¢cbir sanat yapit1 ulusal
olamaz. (Glirkan, 1969, s. 6)

Kemal Tahir'in azla yetinen, ¢ile ¢eken, tutkulu ve direnen Tiirk-Anadolu
koyliliglini temsil eden Kuyu bir kdy filmidir. Tiirk sinemasinda ulusal sinema
hareketinin ortaya ¢ikis1 baglaminda hakim tema, Tirk toplumunun yerli 6zii
olarak kabul géren Anadolu koyliliigiidiir. Erksan, Anadolu kéylii kadininin eril
tahakkiime kars1 isyanini yliceltir ve ataerkil koylii toplumunun cinsiyetci
ahlakinin ikiyiizliligiini ifsa eder. Tahir, Kuyu'nun senaryosunu okur ve film
Dinar’da gekilirken yonetmeni ziyaret eder.

Ulusal sinemacilarin manevi ve entelektiiel tUstad1 Tahir, 1967’de Osmanl
Devleti’'nin kurulusunu ve Tiirkiye'yi Bati’dan ayiran tarihi gelenekleri anlatan
meshur roman1 Deviet Ana’yr yayimlar. Onun tarih yorumuna gore, Tirk
toplumunda kerim devlet yumusama ve gilivenlikle ilgilenirken salt sinif
miicadelelerinden dogan Batili devlet diizeniyle hicbir ilgisi yoktur. Tahir’in
kiiltlirel ve ideolojik bakis acisindan koylii ve Anadolu Kitlelerinin neredeyse
tamam kolektivist geleneklere, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin degerlerine siki sikiya
bagliydi ve Batililasmanin koéti etkisine hentliz maruz kalmamislardu.

Erksan’in 6nce toplumsal gergekcilikte daha sonra da ulusal sinemada pesinden
giden oOteki ulusal sinemaci Refig etkilendigi romanin ulusal karakterini

11 ATUT etkisindeki Tahir (2007), Yorgun Savascrda Osmanhda zenginliklerin sayili ellerde
toplanmadig, 6zel miilkiyetin yerlesip gelisemedigi, Bat1 anlaminda feodalitenin bulunmadigy,
devletin bir sinifin 6teki sinifi ezmek icin kullandig1 bir ara¢ olmadig1 ama toplumu ihya edici bir
devlet oldugu savini ileri siirer (s. 165). Tahir'in ATUT algis1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.
Akkurt, 2020, ss. 113-117.
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yorumlar ve Erksan’in ulusal sinema kapsamina girebilecegini diistindiigii
eserlerini Gevgilili'nin (1970) diizenledigi acik oturumda birer birer siralar:
Tiirk sanatinda ulusal sanat konusunda en biyiik yol gosteren
eserlerden biri Kemal Tahir’'in “Devlet Ana” adli eseri olmustur. “Devlet
Ana” ulusal bir meseleyi, “Ttrk insaninin kimligi” meselesini, biitiin Tiirk
sanatlarinin en incelmis anlatis sekliyle dile getirmesi bakimindan son
derece dikkate deger bir 6rnektir. Ayrica sinemada da bilhassa Metin
Erksan’in “Susuz Yaz”, “Sevmek Zamani” ve “Kuyu” gibi filmlerle, ulusal
Tirk sinemasinin son derece 6zgiin 6rneklerini verdigine inaniyorum.
(Gevgilili, 1970, s. 7)

Sanatsal yaratimda kiiltiirel kimlik sorunsalini dogrudan koéyliiliikk temasina
endeksleyen Tahir, Erksan ve Refig’in sanat dallarinda birlikte aradiklari
ulusallik temasi, evrensel tarih kavramina karsi ulusal tarih anlayisinin yalin
estetik savunusuduriz,

Kuyu’'nun Goérsel Folklor A¢isindan Tematik Okumasi

Kuyu’da Maddi Kiiltiir Ogeleri

Kuyu dibine yerlestirilmis kameranin keskin alt-acidan aldig1 goriintiiyle
baslayan filmin ses bandina bastan sona Orhan Gencebay’in baglamas1 dis-
oykiisel bir 6ge olarak katilir ve filmin hiiziinli, kétlimser atmosferini pekistirir.
Halk miuzigine basvuru yani geleneksel Anadolu ¢algisi saz ezgisi, tastan kuyuya
hapsedilmis koylii kadinin dokunakl dykiisiinii dnceler. Halk miizigi ve danslari
Kuyu’da akla ilk gelen gorsel folklor elemanlaridir (Gorsel 2).

Geleneksel kdy diigiiniintin davul ve zurna miizigi esliginde yapilmasina damat
ile erkeklerin dans etmeleri (halay) eklenir. iki kez daga kaldirildiktan sonra
koy yerinde yasamasi icin evlenmesi sart kosulan Fatma, annesi tarafindan
oturak dlemine diismekle uyarilir. Geleneksel calgili ve igkili eglence sohbeti
olan oturak alemi gosterilmez ama sazdan ¢ikan neseli melodi dis alandan
isitilir. Sevmedigi biriyle evlendirilmeyi reddeden Fatma, aile ocagindan
kovulup oturak ilemine diisiince alaturka musiki tarzi kendisini darbuka,
klarnet ve ut gibi calgilarla gosterir.

12 Ttimel-Fransiz-Aydinlanmaci ve Tikel-Alman-Ulusalci tarihyazimi fikirlerinin olusum dénemleri
ve sartlar1 hakkinda bkz. Cadiou vd., 2013, ss. 90-91. Gay’e gore (2008) 6nce ulusal kimlik
meselesini tezli tarihi romanlarinda isleyen Tahir sonra ulusal sanat savunusuna baslar (ss. 369-
398). Tahir i¢in sanat ve politika iligkisi baglaminda angaje sanatginin sorumluluklari vardir: “Bir
sanatg1 olarak size derim ki sanatg¢inin politika yapmasi ancak iyi sanat ile kabildir. Bir sanatci ne
kadar iyi sanat ne kadar biiylik sanat yaparsa, o kadar inandig fikirleri, desteklemek istedigi
giicleri destekleyebilir” (akt. Kabas, 2022, ss. 327-328).
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Gorsel 2. Kuyu'nun el ilani, Anadolu kéyliiliigiiniin folklorik
ikonografisini giyim-kusam iizerinden sahici sekilde
belgeler. Koyli gelin kiz; fes, tepelik, alinlik ve alinliga
ilistirilmis altinlar, salvarla 6ne ¢ikar. Eril koyli figlird; pos
biyik, tiifek, tabanca, siyah cizme, kasket ve heybe ile tehdit
edicidir. Nisa siiresinden yapilan alinti, “Kadinlara lyilikle
Davranin”, kadin merkezli anlati Kuyu'nun bizzat Tiirk-Islam
kiltirinden faydalandigini ispat eder (Anonim, 1968a).

CAVHIKLE |

paveasan = Filmin ilk sekansinda yerel elbisesiyle

: yikanan kadin ve onu dikizleyen
erkegin kiyafeti mahalli giyim kusam
tarzini gorsellestirerek anlatinin kirsal
ortamda gectigini belgeler. Entarisi
icinde saf giizelligiyle yikanan 6rgiilii
saclh bir kadini tehdit eden pos biyikl,
kasketli, av tifekli, yelekli, ceketli,
yaglikli (bliyik el mendili) koyli
erkegin yoresel islemeli heybesi ve
ayaklarina gecirdigi tozluk hemen
kendisini belli eder. Gorsel folklor ilk
olarak kendisini bu tarz temsil edilen
maddi Kkiiltiirtin geleneksel /yoresel
kiyafetinde ifsa eder.

Silahligindan ¢ikardigi tabancasimi kullanan Osman, Fatma'y1 zorla Kkarisi
yapacagini sdyleyerek kacirir. Iste Anadolu folklorunun kiz kagirma motifi
Kuyu'da erkegin kadin iizerindeki bitmeyen tahakkiimiinii ve baskisini ispat
eder. Fatma'y1 intihardan kurtaracak olan idam mahkimu kacak Mehmet de av
tifegi ve yoresel bezemeli heybesi ile anlamlandirilan eril figlirdiir. Arada
Fatma’ya talip olan ve onunla ailesinin rizasini alarak evlenen zengin koylii
erkek de siyah renkli elbisesi, fotr sapkasi, ¢cizmeleri, beyaz mendili ve kostekli
saatiyle gorsellestirilen bir otorite figliriidiir. Silah, tiifek ve saat eril anlati
kisileri tarafindan Kuyu’da kullanilan tek modern Bat1 teknolojisi iirtinii kisisel
esyalardir.

Uzun ve kalin bir iple ellerini bagladig1 kadini daga kaldiran erkek onun
ozgirliigiinii cebren elinden alir ve kendisine iki secenek sunar: Oliim ya da
zoraki nikah. Hem kadinlik onuru hem de yasami tehdit edilen geng kiz biiyiik
bir dirayetle boyun egmemeyi ve direnmeyi basarir. Agaglarla ¢evrili bir ¢ayda,
huzur iginde tek basina yikanan geng¢ kadin bir anda kendisini elleri baglanmis
olarak ugsuz bucaksiz ¢olde ve kus ugmaz kervan gegcmez daglarda bulur. Filmin
tehditkar atmosferi 6ncelikle dogal uzamin ¢oraklasmasiyla gorsellestirilir.
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Daga kaldirilan kizin ailesinin kirsal toplumsal diizende itibarsizlasmasini
gosteren sekans ilk kez kdy ortamini ve koyliiler arasindaki ¢atismali iligkileri
gosterir. Erksan, film anlatisindaki dramatik ¢atismay1 pekistirirken Anadolu
folklorunun basat maddi kiltlir unsurlarini (mahalli koy evi mimarisi, bakir
yemek tabaklari, kirsal estetikle bezeli kadin giyim-kusami, geleneksel el isi
olarak 6rme/dokuma ve koy evi insasinda kullanilan tas silindir) gézler 6ntine
serer. Mesela tasrali kadinlarin baslarina otantik fesler, alinliklar taktig1 ve
Hatice ananin da boynuna altin paralarla siislii besibiryerdeye benzeyen
gerdanlik gecirdigi, altin bilezik taktig1 hemen fark edilir. Bu ¢esit gilinliik lokal
giysileri biitiinleyen aksesuar kodlamasi yaslh koyli kadinin toplumdaki ytiksek
sosyal statiisiinil belli eder. Namusunu temizlemek icin zorla evlendirmek
istedigi kizi1 Fatma da digiliniinde yerel giyim kusam estetigine uygun bi¢cimde
altin paralarla bezeli bir alinlik takar. Anne ve babasi da el isi yaparken yani log
tasi denen tas silindirle toprak dami ezerken gosterilir.

Anadolu koyliligiine odaklanan ulusal sinemaci Erksan, kirsal maddi sartlari
incelemeye, koyiin ekonomik {iretim tarzini ve koylilerin toplumsal yasam
bicimini gostererek devam eder. Ahsaptan ve tastan yapilma geleneksel halk
mimarisi 6rnegi olan eski su degirmenine giden Fatma ile annesi dairesel
degirmen tasinda tahil 6giitiir ve mahsulii el yapimi ¢uvallarla tasir. Kdyiin
basat ekonomi tiirti kol giiciiyle yapilan geleneksel tarimdir. Fatma, anne ve
babasi tarlaya calismaya ilkel tasitlar1 olan 6kiiz arabasiyla (kagni) giderler.
Hayvan giiciiyle yapilan bu ulasim tarzi ile kol glicliyle yapilan tarimsal iretim
koéyde modern teknolojik makinelerin heniiz kullanilmadigini ispatlayan bir
baska geleneksel maddi kiiltiir unsurudur. Ellerinde ¢apa ile tarlada ¢alisan
anne ile baba heniiz makinelesmemis sekilde kol kuvvetiyle tarim yapar.

Kizlari igin kurulan g¢adir, dosek, el emegi iiriinii sepetler ve su testisi koy
yasaminda kullanilan maddi kiiltiir esyalaridir. Osman’1 kdy pazarinda koyliiler
arasinda alisveris yaparken gosteren yonetmen, kapali kdéy ekonomisinin
isleyisini, liretimin tiiketim ile bulustugu yegine mekanda belgesel stilde
kaydeder. Ayrica, halk ekonomisi i¢cinde ormanlik arazide koyun ve keci
stiriilerini otlatan ¢obanlik isine de yer verir. Demek ki geleneksel tarim ve
hayvancilik yontemleri Anadolu kdy ekonomisinin esas unsurlaridir. Ek olarak
koy diigiiniinde damadi tiras eden berber ile digiin torenine katilan koy
ahalisini miizikleriyle costuran miizisyenler (davulcu, zurnaci) halk
sanatkarlari olarak temsil ettirilir. Evini terk eden Fatma'nin dagda karsilastigi
deve kervam da I¢ Bati Anadolu gogerlerinin hangi ilkel yolla ulasim
yaptiklarini belgeler.

Anlat1 kisilerinin ikili konusmalarinda sik sik kullandig1 atasézleri, beddualar,
deyimler ve mecazlar s6zel folklor unsurlari olup geleneksel konusma tarzlarini
yansitir. Buna hapisten ¢ikan Osman’in silah tutan bileginin yosun tutugunu
soyledigi deyim Ornektir. Bir tiirlii vazgecemedigi, kendisini hep reddeden,
ugruna hapis yattig1 arzularinin kadinina olan saplantisimi mecaz (cigerime
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islemek) ile ifade eder. Kuyu sik sik sozlii halk edebiyatina bagvurur. Osman,
Allah so6zciigli yerine Cenab1 Mevla’m terimini kullanir ve erkegin kadindan
Uistlin yaratildigini ispatlamak icin dini mitoloji 6rnegi olarak kadinin erkegin
kaburga kemiginden yaratildig1 efsanesini tekrarlar. Kendisini reddeden ama
ugruna hapis yattig1 Fatma'yi, tarlada ¢alisan ana ile babasinin gézleri 6niinde
Osman yine kacirinca anne biitiin hiddetini beddua okuma (imansiz cellat, soyu
kuruyast képek, adin batsin, goziin kér olsun) ve bela sOyleme motifini
yineleyerek siirdiiriir. Anne, kadin pesindeki erkekleri hedef alan mecazi
deyimler (giinahina girmek, boyu devrilesi) de kullanir. Oz kizinin istedikleri
zengin adama degil de idam mahkmu bir kagaga varmasini hazmedemeyen
Hatice sozel hakaretlerini mecazlara ve atasozlerine (boyun devrilsin, yiiz
karasi, adin batsin) basvurarak stirduriir.

Dagda gecen siire zarfinda yiyecek bulabilmek i¢in tiifekle kus avlayan Osman’a
Fatma’'nin verdigi tepki de yore folklorundaki beddua etme (ocagin batsin, evin
ytkilsin) geleneginin izdiisimidiir. Zengin, yash, tiknaz baska bir erkekle
ailesinin zoruyla evlenmeyi reddeden Fatma’nin diiglinden ka¢masi itibari
sarsilan damadin akrabalar1 tarafindan mecaza basvurularak (kdpegin
kokladigi et yenmez) elestirilir. Bu cinsiyetci ifade, s6zlii Anadolu kiiltiiriinde
“daga kacirilan kizla evlenilmez” manasina gelirken annesinin alinyazisina
fatalist tepkisi de mecaz (kara yazim, kara talihim) ile verilir.

Yaptig1 diigiin masrafinin karsiliginda meta olarak gordiigii geng kadina sahip
olamayan damat, kacan karisi hakkinda atasozii (kizin1 dévmeyen dizini déver)
ve mecaz (stti bozuk, kasik diismani) yoluyla kadin diismani elestirilerde
bulunur. Giinliik konusma agzinda kazanci ilgilendiren bir atas6ziine de (kisa
gtiniin kdri az olur) basvurur.

Idam mahkiimu Mehmet'in kullandig1 mecaz (yalanci diinya) gecici ve dliimlii
hayata ve gecis donemi olarak 6liim motifine bir s6zlii gondermedir. Kuyu'nun
yansittigl sekilde kirsal komsuluk, kadin-erkek ve aile ici ile sosyal iliskilerde
kullanilan s6zlii kiiltiir, davranislarin 6ntine geger.

Fatma'nin ka¢gmasi, jandarma ile koyiine dénmesi bir baska maddi kiiltir
unsuru yer sofrasinin gosterilmesine vesile olur. Koylii ailenin geleneksel
yeme-i¢me kiltiirii tespit edilir. Anne ile babasinin evin ahsap terasinda sadece
kasik kullanarak ortak tepsiden yemek yemeleri adete goredir. Bakir giigtimde
(debbe) getirilen su ve sis esyasi olarak duvara asili heybe maddi kiiltiirtin
oteki 6geleridir. Tirk yemek kiiltliiriinlin ana unsuru dolma biberler de
kurutulmak icin evin duvarina asilmistir. Fatma’'nin alt agiyla gosterildigi bir
cekimde ahsap catinin sagak kisimlarinin yerel mimarinin gostergesi olan
evlere nasil eklemlendigi gosterilir.
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Kuyu’da Ihtilafli Aile Ici Iligkiler Meselesi

Daga kaldirilan ve namusu Kkirletilen kizin ailesinin toplumsal diizende
itibarsizlasmasini goésteren sekans ilk kez kdy ortamini ve koyliiler arasindaki
catismali iliskileri gosterir. Kiz1 kacirilan Hatice, kederini geleneksel Anadolu
folklorundaki gibi hem séylemi (failin ailesine beddua ederek, bela okuyarak)
hem de eylemi (yiiz kizartici su¢ isleyenin evini taslayarak) ile disa vurur.
Hedefteki kisi de Osman’in annesi Emine Hatundur. Taslama eylemi koyli
toplulugunun hukuki ve ahlaki cezalandirma sistemini agikc¢a belgeleyen giiclii
bir folklorik 6rnektir.

Jandarmanin kurtardigi koéylii kadinin toplumsal yapinin temeli aile diizenine
doniisi tipki kdy ortamina yeniden girisi gibi sorunlu olur. Ciinkii evlenmeyi
her tiirli reddeden kiz, ataerkil diizenin ve torenin yeni hedefidir. Erksan bir
kez daha kadinin dramini yerel maddi kiltiire (kirsal mimariye) basvurarak
gosterir. Otoriter annesi ile babas1 arasinda, taslarla kaph daracik bir kdy
yolunda ytiriiyen Fatma duvarlari kerpic, catilar1 ahsaptan yapilma kdy evleri
arasina sikismis mahpus durumdadir.

Yoresel koy kadinmi kiyafeti icindeki saclar1 orgiilii Fatma’y1r kdytlin bekarlari
sozle taciz eder. Annesi duruma miidahale ederken kaderi kara kizina zengin
bir erkegin talip oldugu bilgisini verir. Kirsal diizende kadinlarin evliligine
giden mesru yollardan biri, adet ve goreneklere uygun kismet ¢cikmasidir.
Boylece kiz kacirma disinda kismet motifi de, Anadolu koyliligii temasi
tizerinden Tiirk folklorunu inceleyen Kuyu'nun tematik odagidir. Annenin
ataerkil tavrina gore lekeli kizini genc erkeklerin bakislarindan ve arzularindan
kurtarmanin tek yolu ona gercek bir koca bulmaktir.

Kaderci ailesiyle ¢atisma icindeki gen¢ kizdan beklenen ebeveynlerine boyun
egmesi ve namusu i¢in ilk kismetiyle evlenmesidir. Evinden tek basina
cikamayan magdur kadin, anne ve babasi ile tarlaya calismaya gittiginde bile
ayr1 konumlanir ve siirekli gézetim altindadir. Geleneksel koy kiyafetiyle
gosterilen Fatma c¢ekirdek aile diizeninde kederli bir yalnizlik ve suskunluk
icindedir.

Fatma, kendisini isteyen ama sevmedigi adamla aile baskisiyla zorla
nikahlandiktan sonra diigiinden kacar fakat tam intihar edecekken kendisini
kurtaran idam mahk(imu Mehmet ile kadin-erkek iliskisi yasar. Tutku ve
agklarin1 bakir bir dogada Adem ile Havva efsanesindeki gibi kurallari
cigneyerek yasadiklari bu istisnai durum, geleneksel kirsal kesimde ayiplanan
hatta ahlaksizlikla suglanan bir yasak iliski tliriine doniisiir. Bizzat anne ve
babasi tarafindan namussuz kadin olarak damgalanip aile ocagindan ve koy
ortaminda kovulan bahtsiz Fatma, oturak alemlerine diiser. Koylii toplumun
patriyarkal yapisini belirleyen namus ve gelenek baskisi altinda biiytik bir trajik
cokiis yasar.
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Kuyu’da Adet ve Gérenek Temsilleri

Kuyu, Anadolu koy yasamindaki geleneksel toreler ve gecis donemleri hakkinda
derinlemesine temsiller sunar. Koy hayatinda énemli gecis donemlerinden biri
olan evlenme motifi Kuyu'da adet ve goreneklere hem karsi hem uygun sekilde
yapilir. Siirekli tekrarlanan kiz kagirma motifi de kiz isteme (kismet ¢ikmasi)
motifiyle birlikte ic ice gecer.

Kirsal alanda gtivenligi saglamakla gorevli jandarma kuvveti Fatma'nin pesine
diisse de kacirdigi kadina giiriil gliriil akan azgin bir ¢aglayanda zorla sahip olan
Osman, giinahindan arinmak i¢in Anadolu folklorunda saflik ve temizlik timsali
sayllan suda yikanmaktan ve bembeyaz suyun simgesel kutsalligindan medet
umar. Osman bu dogal mekéni (su, orman) diiglin evi olarak gorir, kagirdigi
kiza daha 6nceden aldig1 hediye esyalar1 verir, onun rizasina saygl géstermez
ve iradesini hige sayar.

Fatma ise kendisini agaca baglayarak alikoyan hoyrat erkegin taskinligina
sadece susarak cevap verir ve zoraki kocaligini asla kabul etmez. Kadinin sessiz
direnme eylemi erkegin Ustiinliik s6ylemini ve otoritesini altiist eder.

Osman’in annesi bir kez daha kizini istese ve suyun akarina gitmeli diye diretse
de Hatice ananin bedduasini alir. Kizi1 daga kaldirma motifinin tekrarlanmasi
Kuyu'nun temel folklorik problematigidir. Fatma’ya zulmetmeye devam eden
Osman, kagirilan kizi kimse almaz toresini vurgulayarak ataerkil diizende
kadinin ugradig cinsiyet ayrimciligini ifade eder.

Gecis donemi olarak Anadolu koy digiinii sekanst Kuyu'nun baslica
dokiimanter ve folklorik anidir. Peki, bu belgesel sekans hangi yerel folklor
unsurlarini kayda gecirir? Yashh damadin agik havada ustura ile berber
tarafindan tiras edilmesi, genc¢-yash tiim koylii kadinlarin geleneksel kiyafetleri
ve hediyeleriyle diigiine ayr1 gelmeleri, beyaz at iizerinde ve Tiirk bayragi
esligine kdy meydanina getirilen gelin, kiz ve erkek cocuklarin katilimi, havaya
ates acan tufekler hakiki bir Anadolu kdy digiiniiniin filme alinmasi gibi
tasarlanir.

Genel ve uzak planlar geleneksel kirsal mimari ile kalabalik kdy niifusunu
oldugu gibi kayda alir. Orf ve Adete uygun olarak at iistiinde getirilen geline iki
kiz hemen arkasinda yine at Ustiinde eslik eder. Geleneksel bir toéren gibi
tasarlanan diigiinde ata binen koylii kizlar, orf ve adetlere gore evlenme yasina
geldiklerini boyle gosterir.

Dans etme rolii kadinlarin izledigi erkeklere atfedilir. Eglenme rolii verilen
damat oynarken evlenme roliinii zorla iistlenen gelin sadece izler fakat
diigiinden kacar ciinkii sevmedigi erkege yar olmak istemez.
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Kuyu'nun tematiginde 6liim olay, evlilikten sonraki ikinci gecis donemi olarak
ele alinir. Kader kurbani bir koyli kadin olarak sevmedigi adamlarla
evlendirilmekle ylzlesen Fatma kendi kag¢tigi daglarda geleneksel gelin
elbisesini ¢ikarmadan intihar etmeyi dener. Onu, ideali diinyada kotiiliikle
savasmak olan kacak bir idam mahk{imu Mehmet kurtarir.

Kuyu intihar, idam ve cinayet motifleri lizerinden 6liim temasina gonderme
yaparken film anlatis1 kendisini bir kez daha kagiran Osman’1t kuyu dibinde
taslayarak oldiiren ve hayatina kendini asarak son veren Fatma'nin eril
tahakkiim ve patriyarkal diizenle miicadelesine verdigi oliimciil tepkilerle
(cinayet, intihar) son bulur. Sevdigi tek erkegin zaptiye ile ¢cikan oliimciil
catismada canini vermesi ve akabinde Kkendisinin ailesinin ahlakel
ikiytizliliigliniin kurbani olmasi onun 6liime varan yolculugundaki trajik bir
donlim noktasidir.

Sonug¢

Metin Erksan’in yazip yonettigi Kuyu, romanci-diisiiniir Kemal Tahir’in
Anadolu-Tiirk koyliligu goriisleri ekseninde hazirlanan ve Tiirk folklorunun
temsiline dayanan yalin ve trajik bir ulusal sinema 6rnegidir. Filmde Ulusal
Sinema’'nin koyliilik temasi gorsel folklor araciligni ile net sekilde
belgelenmistir. Bir baska deyisle Kuyu, Anadolu koyliisiiniin yasam tarzini,
geleneklerini ve ataerkil toplumsal yapisini tespit eden bir gesit gorsel folklor
kaynagi olarak tasarlanmistir.

Erkege, aileye, topluma ve kadere direnen, azla yetinen, ¢ile ¢eken, tutkulu
Anadolu kadini, geleneksel kdy ortamina dogrudan hiikkmeden eril tahakkiime,
sinirlar1 keskin patriarkal ailevi cergeveye ve tabii ki ikiyiizlii cinsiyetci ahlaki
davranis kaliplarina karsi ¢ikar. Erksan’in Kuyu’su 6ziinde geng¢ bir Anadolu
koyliisii kadinin evlenmek istemedigi zorba bir erkek tarafindan defalarca
kacirilmasini fakat siddete, tecaviize direnerek zorla evlenmeyi her seferinde
reddetmesini isler. Erkegin saplantili cinsel tutkusu, kadinin her seferinde cile
cekmesine ama inatla direnmesine yol a¢ar. Kadin sadece erkegin zorbaligina
kars1 koymaz c¢linkii kirsal kesimde toplumsal yapinin temeli olan baskici
ataerkil ailevi iliskilerle de bas etmek durumundadir.

Kadin yasadigi, mensubu oldugu koy ortaminin genel ahlaki davranis bigimleri
olan tore, adet ile goreneklerle ve tabii ki basat maddi kiiltiir unsurlariyla
tamamen kusatilmistir. Yani Anadolu kadini sadece canini, iffetini, 1irzini,
onurunu, namusunu, iradesini ve 0zgirliigiinii tehdit eden bir miistebit
(despot) erkekle degil ama icinde yasadigi koyiin toplumsal diizeniyle de
miicadele etmek zorunda kalir. Alin yazisina boyun egmeyen, ataerkil diizende
cile ceken Anadolu kadininin eril tahakkiime ve ataerkil normlara karsi trajik
direnisini isleyen Kuyu, Anadolu koylii yasaminin Kkiiltiirel, toplumsal ve
ekonomik unsurlarini kapsayan zengin gorsel folklor malzemesi belgeler.
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I¢ Bat1 Anadolu’nun Afyon kirsalindaki yagam tarz (gecis donemi olarak evlilik,
diigiin ve oliim motifleri), geleneksel giyim, barinma ve yerel mimari ile alakall
yoresel maddi kiltiir unsurlari, kéyli yemek ve beslenme kiiltiirii, geleneksel
tretim (tarim ve hayvancilik) ve tiiketim (kdy pazari) sekilleri, geleneksel
ulasim yollar1 (deve kervanlari, kagni), glindelik toplumsal iliskilerde kadin-
erkek sorunsali (kiz kagirma, kiz isteme ve kismet motifleri), ataerkil aile yapisi
icindeki catismaci iliskiler, yoresel konusma tarzi ve s6zel halk edebiyatinin
zengin Ornekleri (deyim, atasozii, mecaz, beddua gibi), halk musikisi (baglama,
davul, zurna), alaturka calgili halk eglencesi (oturak dlemi), halk sanati, halk
danslari (halay ¢ekme) ve halk zanaatlar1 (kdy berberi) gibi temalar Kuyu'nun
basariyla ulusal ve gercekci icerigine eklemledigi folklorik temsil unsurlaridir.

Son tahlilde Kuyu; Anadolu folklorunu yalin bir estetik 6ge, toplumsal bir kimlik
ve tarihsel bir anlati1 olarak incelikle kullanan, boylece Tiirk ulusal kimligi ve
halk kiiltiirtiniin sinemasal belgelenmesine, temsiline biiyiik bir katki sunan
ayriksi bir koy filmi olarak Tiirk sinema tarihinde yerini almistir. Ciinkii Pertev
Naili Boratav'in (1941 [2017]) “milli sanatin kaynag olarak folklor”
yaklasimini, Kemal Tahir’'in (1969) “ulusal sanatin kaynag1 olarak Anadolu
koyliiligl” temasi ile birlestiren 6zgiin bir eserdir.
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