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Greg Garrard’in Ekoelestiri Teorisi Cercevesinde
Pom Poko Filmi Uzerine Bir Okuma

A Reading of the Film Pom Poko Within the Framework of

Greg Garrard’s Theory of Ecocriticism

0z

insan ve doga arasindaki etkilesim; edebiyat, sanat tarihi, kiiltirel calismalar ve sinema
gibi alanlarda temel bir anlatisal motif olarak islev gormektedir. Bu etkilesim, siklikla
cevresel kaygilari yansitmakta ve insanlik ile dogal diinya arasindaki karmasik dinamiklere
dair derinlemesine i¢cgoriler sunmaktadir. Isao Takahata’nin yonettigi Pom Poko (1994)
adlianimasyon filmi, bu temayi 6zglin ve etkileyici bir bicimde ele almaktadir. Bu calisma,
filmin nitel betimleyici analizini gerceklestirmek amaciyla Greg Garrard’in ekoelestirel
cercevesini kullanmaktadir. Arastirmanin temel amaci, filmin Garrard’in ekoelestirel
teorisinde ana hatlariyla belirtilen kirlilik, yaban hayati, kiyamet, mesken, hayvanlar, gibi
cevresel temalari nasil tasvir ettigini incelemektir. Bu baglamda, filmin sahneleri yakindan
analiz edilerek bu temalarin nGianslari ve ¢agdas cevre soylemi agisindan tasidigi anlamlar

ortaya cikariimaktadir. Bu cok katmanli yapi, Pom Poko’yu ekoelestirel bir analiz igin ideal
bir vaka calismasi haline getirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Greg Garrard, Ekoelestiri, Ekosinema, Sinema, Antroposen.
ABSTRACT

The interaction between humans and nature functions as a fundamental narrative motif
across disciplines such as literature, art history, cultural studies, and cinema. This
interaction often reflects environmental concerns and offers profound insights into the
complex dynamics between humanity and the natural world. The animated film Pom
Poko (1994), directed by Isao Takahata, addresses this theme in a unique and compelling
manner. This study employs Greg Garrard’s ecocritical framework to conduct a
qualitative descriptive analysis of the film. The primary aim of the research is to examine
how the film portrays environmental themes outlined in Garrard’s theory of ecocriticism,
such as pollution, wilderness, apocalypse, dwelling, and animals. In this context, specific
scenes from the film are closely analyzed to uncover the nuances of these themes and
their significance within contemporary environmental discourse. This multilayered
structure renders Pom Poko an exemplary case study for ecocritical analysis.

Keywords: Greg Garrard, Ecocriticism, Ecocinema, Cinema, Anthropocene.
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Giris

insan ile doga arasindaki iliski, yalnizca varolussal degil, ayni
zamanda estetik, kultirel ve politik katmanlariyla da
karmasik bir duzlemde sekillenmektedir. Edebiyat, sanat
tarihi, kulttrel calismalar ve ozellikle sinema, bu etkilesimi
temsil etmenin ve sorgulamanin yaratici  yollarini
sunmaktadir. Bu dogrultuda Antroposen Cagi'nda, cevresel
tahribatin ve ekolojik krizlerin boyutlari, insanmerkezci
anlatilarin sorgulanmasini beraberinde getirirken, kultirel
Uretimlerin dogayi nasil temsil ettigine yonelik elestirel bir
okuma yapma gerekliligi ortaya ¢cikmistir. Bu noktada, kiiltir
anlatilari temelli bir elestiri disiplini olan ekoelestiri, doga ile
insan kaltlrd arasindaki iliskinin sanatsal temsiller Gzerinden
analiz edilmesini olanakli kilmaktadir. Ayni zamanda
ekoelestiri, yalnizca metinsel analizle sinirli kalmamakta,
cagdas gorsel kdltir bicimlerini  de icine alarak
genislemektedir. Sinema, bu baglamda yalnizca bir eglence
araci degil, ayni zamanda cevresel farkindalik Gretme ve
ekolojik dislinceyi yayma potansiyeli tasiyan giicli bir anlati
mecrasl olarak one c¢ikmaktadir (Topal, 2024, s. 157).
Ozellikle animasyon gibi gorsellige dayali anlatilar, dogayla
kurulan iliskinin bicimsel ve iceriksel dizeyde nasil temsil
edildigini analiz etmede benzersiz imkanlar sunmaktadir. Bu
dogrultuda Isao Takahata’nin Pom Poko (1994) adli
animasyon filmi, Japon folklorundan beslenen kurgusu ve
cevresel yikima kars! direnisi merkezine alan anlatisiyla bu
tlrden bir ekoelestirel inceleme icin dikkat cekici bir 6rnek
teskil etmektedir. Tanukiler (Japon rakun kopekleri)
Uzerinden doga ile kultur, gelenek ile modernite, canli ile
sistem arasindaki gerilimleri sahneleyen bu yapim, cevresel
tahribatin yalnizca fiziki degil, ayni zamanda kulturel ve
tirsel sonuglarina da dikkat cekmektedir. Bu kapsamda
calisma, Pom Poko’'nun Garrard’in ekoelestirel temalari
cercevesinde naslil yapilandigini incelemektedir. Filmdeki
sahneler; 6zellikle vahsi doganin yok olusu, hayvanlarin
yerinden edilmesi, insan yerlesimlerinin  ekosistem
Uzerindeki etkisi ve cevreyi donustiren politik/ekonomik
yapilarin  elestirisi  etrafinda nitel betimleyici analiz
yontemiyle degerlendirilmektedir. Filmde betimlenen
ekolojik catismalar, yalnizca yerel bir cevre muicadelesine
degil, kiresel olgcekte dogaya karsi strddrilen tahakkim
iliskilerine de isaret etmektedir. Bu nedenle Pom Poko, hem
kiltirel bellekteki doga imgesini yeniden dislinmeye hem
de ekolojik adalet fikrine dair elestirel bir biling Gretmeye
destek sunmaktadir. Clinki postmodern cagda cevresel
krizlerin derinlestigi, doganin sistemli bir bicimde sermaye
lehine  donlstardldugd  ve  teknolojik  ilerlemenin
sirdurulebilirlik ilkeleriyle catistigl bir dinyada, sinema bu
sorunlari gorinir kilmak ve izleyicide etik bir farkindalik
yaratmak icin anahtar bir faktérdir. Ornegin  Andrew

Stanton’in (2008) Wall-E filmi, iklim krizine yonelik toplumsal
kayitsizligl insanhgin dinyayr terk edip teknolojik konfor
icinde gecmisin yikimini gdz ardi etmesiyle iliskilendirirken,
benzer bir bicimde Pom Poko da modernlesmenin esiginde
doganin kaybini, tarlerin ¢oklsind ve kiltlrel kopusu
dramatik bir bicimde islemektedir. Ekoelestirel yaklasim, bu
iki ornekte de oldugu gibi, sinemanin yalnizca anlatisal degil,
ayni zamanda etik ve politik bir sorumluluk tasiyan bir arag
oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu makale, Greg
Garrard’in gevreci edebiyata yonelik gelistirdigi ekoelestirel
cercgeve - kirlilik, yaban hayati, kiyamet, mesken ve hayvanlar
(pastoral ve dinya bu calismanin kapsami disinda
birakilmistir) -arastirmanin kuramsal temelini
olusturmaktadir. Boylelikle arastirma, Pom Poko filmini
Garrard’in kavramsal dizgesi dogrultusunda ¢oziimleyerek,
sinemanin vyalnizca bir anlati bicimi olmanin Otesinde,
elestirel bir cevre sdéylemi Uretme potansiyeline sahip politik
bir arac¢ oldugunu ileri sirmektedir.

Ekoelestiri Tarihine Kisa Bir Bakis

Ekoelestiri, “‘oikos” (ev/diinya) ve “logos” (mantiksal
soylem) koklerinden tlureyen, kultirel anlatilar ve cevre
arasindaki derin baglantiyl inceleyen disiplinlerarasi bir
alandir. Bu alan, edebi metinlerde doganin nasil tasvir
edildigini, temsil edildigini ve elestirildigini sorgulayarak,
dogayi sadece bir arka plan olarak degil, metnin ayrilmaz bir
parcas! olarak ele almaktadir. Bununla birlikte ekoelestiri,
kdkenlerini 18. ve 19. ylzyilin romantik doga yazini ile erken
donem c¢evreci dlslncenin temel metinlerinden alan,
kaltarel anlatilarile cevresel biling arasindaki cok katmanli ve
disiplinlerarasi iliskiyi irdeleyen bir kuramsal yaklasimdir
(Schliephake, 2022, ss. 393-396). Bu alanin erken
evrelerinde, 6zellikle insanin dogayla kurdugu duygusal,
estetik ve metafizik bagin ylce deneyimler Gzerinden
temsiline odaklanan metinler 6ne c¢ikmaktadir. Romantik
doga tasavvuru, dogaya yonelik derin bir saygi ve hayranlik
duygusu etrafinda sekillenmis; boylece cevresel tahribati
onlemeye yonelik ahlaki ve dusinsel bir zemin
olusturmustur. Ekoelestirinin entelektiel temellerinden biri
olarak kabul edilen bu anlayis, basta Henry David Thoreau,
John Muir, Aldo Leopold, Edward Abbey, Rachel Carson,
Annie Dillard ve Barry Lopez gibi Amerikali doga yazarlarinin
eserlerinde belirgin sekilde gozlemlenebilir. Bu yazarlar,
dogay! yalnizca bir arka plan unsuru olarak degil, edebi
soylemin asli bileseni olarak konumlandirarak cevresel
duyarliligi edebiyatin merkezine tasimislardir. Bunun yani
sira ingiliz edebiyatinda doga temali kurgusal olmayan
yazinin o6nclst olarak kabul edilen Gilbert White, The
Natural History and Antiquities of Selborne (1789) adl
eseriyle sanayi 6ncesi ingiltere’nin flora ve faunasini detayl
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gozlemlerle belgeleyerek, sonraki yilzyilllarda gelisecek
gevreci yazin icin 6nemli bir referans noktasi olusturmustur.
Kanada baglaminda ise Catharine Parr Traill, The Backwoods
of Canada (1836) ve Canadian Wild Flowers (1865) gibi
eserleriyle doga bilimci-yazar kimligini pekistirmis, tlkenin
cevresel mirasinin edebi temsiline 6nculik etmistir (Kog,
2023, ss. 119-120).

Bunun yani sira ekoelestirinin kuramsal zeminini besleyen
temel kavramlardan biri olan ekoloji, 1869 yilinda Alman
biyolog Ernst Haeckel tarafindan “organizmalarin ya da
organizma topluluklarinin  cevreleriyle olan iliskilerini
inceleyen bilim” olarak tanimlanmistir (Arman vd., 2021). Bu
cercevede ekolojik distince, tim canli varliklarin birbirine
bagimli oldugu ilkesine dayanarak, cevresel sorunlarin
anlasiimasinda ve ¢6zim yollarinin gelistiriimesinde 6nemli
bir cerceve sunar. Boylelikle ekoelestiri terimi, ilk kez William
Rueckert tarafindan 1978 tarihli Literature and Ecology: An
Experiment in Ecocriticism baslikli makalede kullaniimistir
(1978, s. 74). Bu yazi daha sonra Cheryll Glotfelty ile Harold
Fromm’un derledigi The Ecocriticism Reader: Landmarks in
Literary Ecology (1996) adli, alanin kurucu niteligindeki
antolojisinde yer almistir. Glotfelty, ekoelestiriyi “edebiyat
ile fiziksel cevre arasindaki iliskinin incelenmesi” olarak
tanimlarken; bu yaklasimin feminist elestirinin toplumsal
cinsiyet, Marksist elestirinin ise Uretim iliskileri ve sinif
baglaminda gelistirdigi farkindalik gibi, edebiyati “diinya-
merkezli” bir perspektifle degerlendirdigini vurgulamaktadir
(1996, s. 18). Bu tanim gercevesinde ekoelestiri, “dinya”
kavramini vyalnizca insani ya da toplumsal olanla
sinirlamayan; insan-olmayan varliklar, ekosistemler ve
cevresel etkilesimleri de kapsayan bir yorumlama alani
olarak kuramsallasmistir. Bu dogrultuda Arne Naess 1973
yllinda yayimladigl The Shallow and the Deep, Long-Range
Ecology Movement makalesiyle ekolojik dislnceye yon
veren “‘sig ekoloji” (shallow ecology) ve “derin ekoloji”
(deep ecology) ayrimini literatlre kazandirmistir. Bu ayrim,
gevre sorunlarina yonelik vyaklasimlari temel felsefi
varsayimlar Gzerinden siniflandirarak c¢evre etiginin
gelisimini dnemli ¢lclde sekillendirmistir. Naess’in sig ekoloji
olarak tanimladigi yaklasim, c¢evre koruma pratigini
pragmatik ve antroposentrik (insan merkezli) bir cercevede
ele alir. Bu perspektife gore g¢evrenin korunmasinin temel
motivasyonu, insan sagligi, refahi ve gelecek nesillerin
kaynak ihtiyaciyla iliskilidir. Sig ekoloji, dogayi ve dogal
kaynaklari dncelikli olarak insanin kullanimi igin var olan bir
ara¢ olarak gorir. Bu yaklasimda doga, ickin bir degere
(intrinsic value) sahip olmaktan ziyade, insanlara sagladig
faydalar (aragsal deger) olclisinde kiymetlidir (Sakaci ve
Glinesen, 2023, s. 73). Ornegin, bir ormanin korunmasi,
kereste kaynagl olmasi, rekreasyon alani saglamasi veya
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havay! temizleyerek insan saghgina katkida bulunmasi gibi
nedenlerle mesrulastiriimaktadir. Buna karsilik, Naess derin
ekoloji olarak adlandirdigl, cevre krizine daha radikal ve
felsefi bir cerceveden vyaklasan bir ekoloji anlayis
gelistirmistir. Derin ekoloji, cevresel problemlerin kkeninde
Bati duslincesine hakim olan insan-doga ayriminin ve insanin
kendisini doganin  merkezi ve yoOneticisi olarak
konumlandirmasinin yattigini savunur. Derin ekolojinin
temelinde ekosentrik (cevre merkezci) veya biyosentrik
(yasam merkezci) bir bakis acisi bulunmaktadir. Bu gorise
gbre, insan da dahil olmak Gzere tim canli ve cansiz varliklar
(nehirler, daglar, ekosistemler vb.) bir iliskisel butinin
parcasidir ve insanlara olan faydasindan bagimsiz olarak
ickin bir degere sahiptir (Akalin, 2019, ss. 79-94). Bu ilke,
biyosferik esitlik (biospherical egalitarianism) olarak
adlandiriimaktadir. Derin ekolojiye gore doga, sémurulecek
bir kaynak degil, tim bilesenleriyle saygiyi hak eden bir
varliklar toplulugudur. Bu dislince cevre etigi, ekolojik
aktivizm ve sirddrulebilir kalkinma gibi alanlara teorik bir
temel saglamis, ekofelsefenin ilerleyen donemlerde daha
bltlncll bir perspektife evrilmesine katkida bulunmustur
(Demir, 2020, ss. 97-111).

Ekoelestiri alaninin  kurumsallasma sireci, 1990’larin
basinda atilan 6nemli adimlarla belirginlesmeye baslamistir.
1992 yilinda kurulan Association for the Study of Literature
and Environment (ASLE), cevresel duyarliligl edebi inceleme
sirecleriyle birlestirmeyi amaclayan disiplinlerarasi bir
platform olarak ortaya cikmistir. Bunu izleyen yil, Patrick D.
Murphy’'nin editorliginde yayimlanmaya baslayan [SLE:
Interdisciplinary Studies in Literature and Environment
dergisi, ekoelestirel duislncenin akademik alandaki
gordndrligini  artirmis  ve alanin  bilimsel zeminde
tartisiimasina o6nculik etmistir (TosSi¢, 2006). Bu 6nemli
kurumsal gelismelere karsin, ekoelestirinin kuramsal sinirlari
ve yontemsel yonelimleri baslangicta belirli bir belirsizlik
tasimaya devam etmistir. Nitekim 1993 yilinda Wichita’da
dizenlenen Western Literature Association (WLA)
sempozyumunda gercgeklestirilen “Ecocriticism: Rethinking
the Way We Write About the West” baslikli oturum, alanin
tanimlanma c¢abalarinin bir 6rnegi olarak anilmaktadir.
Oturum sonunda bir katilimcinin “Peki, ekoelestiri nedir?”
sorusu, bu kuramsal belirsizligin alandaki aktoérlerce de
hissedildigini gostermektedir. Bu arayistan hareketle
Michael P. Branch ve Sean O’Grady, 1994'te Salt Lake City’de
gerceklestirilen WLA toplantisinda geng akademisyenlerden
olusan bir grupla birlikte, ekoelestirinin kavramsal
cercevesine yonelik farkl yaklasimlari belgeleyen 16 goris
bildirisinden olusan bir koleksiyon vyayimlamistir. Bu
metinler, alanin henlz sabitlenmis bir tanima ya da ortak
yonteme sahip olmadigini, aksine kuramsal cogullugu ve
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acikhk ilkesini bilingli bir tercih olarak benimsedigini
gbstermektedir (Branch ve Slovic, 2003). Cheryll Glotfelty,
ekoelestiriyi diger edebiyat kuramlarindan ayiran temel
farki, “dinya” kavraminin anlam genisliginde bulmaktadir.
Geleneksel edebiyat teorilerinde “dinya” genellikle
toplumsal yapilar ve kiltirel baglamlarla 6zdeslestirilirken,
ekoelestiri bu kavrami ekolojik bir bitinlik icinde, ekosferin
tamamini kapsayacak sekilde ele alir. Glotfelty’nin ifadesiyle:
“Edebiyat teorisi genel olarak yazarlar, metinler ve dinya
arasindaki iliskileri incelemektedir. Cogu edebiyat teorisinde
'dinya', toplumla yani toplumsal alanla es anlamldir.
Ekoelestiri ise ‘dinya” kavramini tim ekosferi kapsayacak
sekilde genisletir” (Glotfelty, 1996, s. 19). Bu anlayis, Barry
Commoner’in meshur birinci ekoloji yasasi olan “her sey
diger her seyle baglantidir” ilkesine dogrudan referansla,
edebiyatin maddi dinyadan yaltiimis estetik bir uzamda
degil; enerji, madde ve fikirlerin kesistigi karmasik bir
sistemin pargasi olarak gorilmesini talep eder (Phillips,
2023). Dolayisiyla ekoelestiri, temsillerle birlikte bu
temsillerin  dlnyayla olan karsihkh etkilesimlerini de
incelemeye yonelmektedir. Bu vyaklasim, kuramsal
cerceveler Uretmekten cok, metinler arasi, tarihsel ve
kiltirel baglamlari gozeten etkilesim modelleri sunmayi
hedeflemektedir. Bununla birlikte ekoelestiri, farkh
doénemlere, turlere ve dislnsel geleneklere ait metinler
arasinda karsilastirmali okumalart mimkin kilan kiresel bir
duyarlilikla da calisir. Bu 06zellik, ekoelestirinin yalnizca
cevresel temsilleri degil, ayni zamanda bu temsillerin
epistemolojik ve ontolojik temellerini anlamaya c¢alisan
disiplinlerarasi bir bilgi rejimi olarak ortaya ¢ikmasini saglar.
Baslangicta tanimsal bir muglaklikla yola ¢ikan ekoelestiri,
zamanla bu muglakhg, elestirel aciklik ve cogulculugun bir
imkani olarak degerlendirmis; bu sayede cevresel duyarlilikla
yogrulmus kuramsal Uretimin ¢ok katmanh yapisini tesis
etmistir (Huebener, 2018). Bu ilkeye gore, insan kultlri —
ozellikle edebi tretim — fiziksel dinya ile karsilikli etkilesim
icindedir. Ekoelestiriyi hem teorik bir meydan okuma hem de
etik bir yuakamlulik alanina doénlstiren temel nokta,
doganin vyalnizca kiltirel olarak insa edilmis bir séylem
nesnesi olmakla kalmayip, ayni zamanda bu sdylemin
otesinde, insanla varolussal bir gerceklik olarak etkilesim
kurmasidir. Bu hususta Greg Garrard’in Ecocriticism (2004)
baslkh calismasi, ekoelestiriyi yalnizca edebiyat alaniyla
sinirlamayip, kaltdrel Uretimin bitin formlarinda insan-
doga iliskisini nasil tahayyul ettigimizi ve temsil ettigimizi
sorgulayan bir cercevede ele almaktadir. Garrard’a gore,
ekoelestiri insan-merkezli diinya gortsinin sorgulanmasini,
insan ve insan-olmayan yasam formlari arasindaki iliskinin
tarihsel ve kiltirel boyutlarinin irdelenmesini gerektirir
(Garrard, 2004, s. 10). Dolayisiyla ekoelestiri, yalnizca edebi
metinleri analiz etmenin bir araci degil; ayni zamanda

kaltirel ve politik ekolojiyle baglanti kuran, cevreyi
donlstlrlicl bir elestirel pratik olarak da dustnilmektedir
(Yazglinoglu, 2024). Boylelikle ekoelestiri, edebi eserlerin
dogayi nasil betimledigini analiz etmenin 6tesine gecerek,
bu temsillerin ardinda yatan sosyo-kiltirel, politik ve
ekolojik yapilart da inceleyen cok katmanl bir elestiri
yontemi olarak sekillenmistir. Bu perspektif, ekoelestirinin
dogayi yalnizca temsili bir unsur olarak degil, edebi UGretimin
kurucu 68esi ve baglamsal zemini olarak ele aldigini gosterir.
Kuramsal dizlemde doga, edilgen bir arka plan olmaktan
Ote, toplumsal, kilturel ve etik yapilarla ic ice gegmis aktif bir
0zne olarak kavranmaktadir. Bu baglamda ekoloji,
ekoelestiride yalnizca bilimsel bir alan degil, ayni zamanda
cevresel sorunlarin tanimlanmasi, tartisiimasi ve ¢éziimiine
yonelik elestirel yaklasimlarin gelistirilmesi acisindan islevsel
bir analiz cercevesi olarak degerlendirilmektedir.

Bununla birlikte ekoelestiri, kiltirel anlatilar ve fiziksel gevre
arasindaki iliskinin incelenmesiyle baslayan ve zamanla
kapsamini genisleten disiplinlerarasi bir calisma alani olarak
gelisim gdstermistir (Gumdis, 2024, s. 67). Birinci dalga
ekoelestiri, 6zellikle doga yazini, pastoral siir ve yaban hayati
temalarini ele alan eserler Uzerine odaklanarak, doganin
metinlerde nasil yUceltildigini veya bir siginak olarak nasil
kurgulandigini analiz etmistir. Bu yaklasim, antroposentrik
(insan merkezli) bakis acisindan uzaklasarak ekosentrik
(cevre merkezli) bir okuma pratigi gelistirmeyi amaclamistir
(Yazglinoglu, 2024, s. 337). Ancak 21. ylzyilda ortaya ¢ikan
ikinci dalga ekoelestiri ve sonraki teorik gelismeler, bu
tanimin yetersiz kaldigini ortaya koymustur. Ekolojik krizlerin
(iklim degisikligi, kirlilik, ttrlerin yok olusu vb.) giderek daha
gorinir hale gelmesi, kuramcilari “doga” ve “kdltar”
arasindaki keskin ayrimi sorgulamaya yoneltmistir (Bulut,
2005, ss. 79-89). Bu dogrultuda ekoelestiri, edebi metinlerin
otesine gecerek filmler, belgeseller, televizyon dizileri,
reklamlar, dijital medya ve diger kiltlrel anlatilar Gzerinden
cevresel krizlerin nasil temsil edildigini, hangi ideolojilerin
yeniden Uretildigini veya bu anlatilarin ekolojik soylemlere
nasil direndigini analiz etmeye baslamistir. Boylece disiplin,
kaltirel calismalar, felsefe, sosyoloji, tarih ve siyaset bilimi
gibi alanlarla daha siki bir diyalog icine girerek kimligini
yeniden sekillendirmistir (Oppermann, 2012, s. 25). Bu
noktada 6rnek olarak ekomedya cevresel mesajlarin medya
araclariyla nasil  Uretildigini ve dolasima sokuldugunu
arastiran bir perspektif sunarken (Oppermann, 2021, ss.
258-272) ekosinema ise sinema sanatl icinde ekolojik
duyarliligi merkeze alan bir inceleme alani olarak gelisim
gostermistir (Yilmaz, 2021; Topal, 2025). Bu yaklasim, gorsel-
isitsel anlatilarin cevresel temsillerini nasil insa ettigini
sorgular ve sinemanin ekolojik bilin¢g olusturmadaki rolin(
incelemektedir. Ekosinema elestirisi, filmlerin sadece dogayi
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yansitma bicimleriyle sinirli kalmayip, ayni zamanda izleyiciyi
cevresel etik ve sirddrdlebilirlik  konusunda  nasil
yonlendirdigini analiz etmektedir. Bdylece, sinema sanati
ekolojik sdylemlerle i¢ ice gecerek, insan-merkezli anlatilarin
Otesine gecen bir perspektif sunabilir. David Ingram son on
yil icinde ekoelestirmenlerin sinemadaki ekolojik temsilleri
valnizca icerik duzeyinde degil, ayni zamanda Uretim
strecleri baglaminda da ele aldiklarini vurgular. Gorsel-isitsel
medyanin ekonomi politigine odaklanan bu yaklasim, icerik
analizinin 6tesine gecerek medya lretiminin karbon ayak izi,
enerji tiketimi ve materyal kullanimi gibi yonlerine elestirel
bir sorgulama gelistirmistir (Ingram, 2013, ss. 1-28). Adrian
Ivakhiv’in ISLE dergisinde 2008 yilinda yayimlanan Green
Film Criticism and its Futures baslikli makalesi, ekosinemaya
dairilk onyilin kapsamli bir degerlendirmesini sunar. Ivakhiv,
ekosinemanin yalnizca tematik yonleriyle degil, teorik ve
metodolojik altyapisiyla da derinlestirilmesi gerektigini
savunmaktadir.  Boylelikle  film  teorisi  baglaminda
ekoelestirinin varsayimlari ¢ogu zaman orttk kalmakla
birlikte, bu varsayimlar gérsel anlatilar Gzerine yapilan tim
ekoelestirel okumalari bicimlendiren temel cergeveyi
olusturur  (lvakhiv, 2008). Bu cercevede, sinema
calismalarinda ekoelestirinin  kuramsal sinirlarinin  daha
belirgin hale getirilmesi ve metodolojik cesitliliginin
artirilmasi, alanin gelisimi acgisindan kritik bir énem tasir.
Glotfelty ve Fromm (1996) gorislerine benzer sekilde
ekosinema elestirisi, gorsel anlatilarda doga ile insan
arasindaki iliskiyi sinematik estetik icinde nasil temsil
edildigini inceler. Bunun vyani sira ekoelestiri, doganin
metinsel temsillerini analiz ederken, doganin insan merkezli
(antroposentrik) anlati kaliplarinda nasil aragsallastirildigini
ya da antropomorfize edildigini sorgular. Bu elestirel tutum
ekosinemada da gecerlidir. Adrian Ivakhiviin (2008)
gelistirdigi ekolojik sinema elestirisi kavrami, cevresel
temsillerin sadece gorsel bir estetik 6ge olmanin Otesine
gecerek, etik, ontolojik ve politik boyutlariyla incelenmesi
gerektigini savunur. Bu bakis acisi, dogayi pasif bir arka plan
0gesi olmaktan cikarip, anlatinin bicimlenmesinde etkin ve
belirleyici bir unsur olarak konumlandirir. Benzer sekilde,
Joseph Kerski'nin  (2015) “jeoanlat’” (geostorytelling)
yaklasimi da dogayi pasif bir cevresel arka plan degil,
anlatinin yonind ve anlamini sekillendiren aktif bir 6zne
olarak ele almaktadir. Kerski, cografi verilerle hikaye
anlatimini birlestirerek, mekanin anlatisal gicini gorinir
kilar (2015, ss. 14-26). Oppermann da ekoelestirinin
geleneksel realist epistemolojiye dayali yorumlama
bicimlerinin sinirlarini elestirerek, postmodern ekolojik
elestiri anlayisinin gerekliligini savunmaktadir (Opperman,
2006). Bu dogrultuda ekoelestiri, genellikle metin odakli
analiz yontemleri kullansa da sinema c¢alismalariyla
birlestiginde c¢cok katmanli bir metodolojiye déndslr. Bu
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metodoloji, gorsel soylem analizini, vyapisal anlati
¢ozimlemelerini  ve  medya  Uretim  slreglerinin
degerlendirilmesini icerir (Dinvar Peksen, 2024, s. 133). Bu
noktada, ekolojik film elestirisi sadece icerigi degil, ayni
zamanda film Uretiminin cevresel etkilerini de ele almahdir.
Karbon ayak izi, cekim mekanlariin kullanimi, set tasarimi
ve prodiksiyon strecindeki tiketim iliskileri gibi unsurlar bu
baglamda one ¢ikmaktadir (Cubitt vd., 2012).

Yéntem, Orneklem ve Arastirmanin Evreni

Bu calisma, Pom Poko (1994) filmini ekoelestirel bir
perspektiften analiz ederek, cevresel temalarin nasll
islendigini ve cagdas ekolojik soylemle nasil iliskilendirildigini
ortaya koymayl amaclamaktadir. Nitel betimleyici analiz
yontemiyle yUratilen arastirma, amacli 6rnekleme teknigini
kullanarak, filmin tamamini birincil veri kaynagi olarak kabul
etmekle birlikte, Garrard'in ekoelestirel c¢ergevesinde
tanimlanan kirlilik, yaban hayati, kiyamet, mesken ve
hayvanlar gibi temalari en yogun ve sembolik sekilde temsil
eden sahnelere odaklanmaktadir. Orneklem alaninin
belirlenmesinde, sahnelerin yalnizca estetik veya anlatisal
glcl degil, ayni zamanda gorsel temsil agisindan uygunlugu
ve analiz edilecek temalari somutlastirma derecesi dikkate
alinmaktadir. Bu dogrultuda, tanukilerin yasam alanlarinin
yok edilmesi ve modern sehir yasamina uyum saglamaya
calisan tanukilerin yer aldigi sahneler gibi belirli sekanslar
incelenmektedir. Calismanin evreni, insan-doga iliskisini
merkezine alan sinematografik ve edebi anlatilar olarak
belirlenmis olup, Japon animasyon gelenegi 6zellikle Studio
Ghibli filmleri icinde cevresel temalari isleyen yapitlar
baglaminda konumlandiriimaktadir. Pom Poko hem folklorik
ogeleri hem de gercek bir cevresel ve toplumsal donisim
sirecini (Tama New Town projesi) bir araya getirmesiyle
0zglin bir vaka calismasi olarak degerlendiriimektedir.
Bulgularin yalnizca filmin ekolojik séylemini ¢ozimlemekle
kalmayip, ayni zamanda animasyonun ekoelestirel bir arag
olarak nasll islev gorebilecegine dair daha genis bir teorik
tartismaya katki saglamasi hedeflenmektedir. Calisma, Greg
Garrard’in teorik cercevesini temel alarak, filmi bu genis
ekolojik ve kiltirel evren icinde analitik bir derinlikle
konumlandirmayi amaglamaktadir.

Calismanin Sorunu

Bu calismanin temel sorunu, modernlesme ve kentlesme
streclerinin dogal yasam alanlari Gzerindeki yikici etkileri ve
bu sirecte doganin ve hayvanlarin 6teki olarak nasil
konumlandirildigidir. Bu dogrultuda arastirma, insan eliyle
sekillendirilen c¢evrenin tahribati, Pom Poko animasyon
filminde hangi anlatisal ve gorsel stratejilerle temsil
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edilmektedir? sorusuna odaklanmaktadir. Calismada, filmin
gorselligi, ve ekolojik mesajlar incelenerek, cevresel
temalarin sinematik anlatimla nasil bitlnlestigi ortaya
konacaktir.

Varsayimlar

1) Pom Poko, yalnizca bir ¢cocuk animasyonu olmanin
otesinde, sehirlesme sireclerinin dogal yasam alanlar
Gzerindeki yikici etkilerini gorsellestirerek, modernlesmenin
ekolojik sonuglarini sorgulamaktadir.

2) Filmdeki tanuki karakterleri, vyalnizca folklorik
figtrler degil, ayni zamanda insan olmayan varliklarin (non-
human others) perspektifini ve acisini temsil eden alegorik
karakterlerdir. Onlarin verdigi micadele, doganin direnisinin
bir metaforu olarak okunabilir; bu baglamda, tanukilerin
donlsim vyetenekleri, hem kdltirel hem de ekolojik
kimliklerinin korunmasi ve insan yapimi ¢cevreye karsi direng
gbstermeleri acisindan sembolik bir anlam tasimaktadir.

3) Greg Garrard’in ekoelestirel cercevesi -kirlilik, yaban
hayati, kiyamet, mesken ve hayvanlar gibi kavramlar- filmin
cok katmanli anlatisini ve gorsel dilini analiz etmek igin
gecerli ve islevsel bir teorik zemin sunmaktadir. Bu cerceve,
filmin cevresel mesajlarinin  sistematik bir bicimde
¢o6zUmlenmesine olanak tanimaktadir.

4) Filmin gorsel estetigi, 6zellikle tanukilerin gercekgi
ve karikatlrize tasvirleri arasindaki gecisler ile donisim
sahneleri, cevresel mesajlarini gliclendiren bilingli sanatsal
tercihlerdir. Sekil degistirme, tanukilerin kilttrel ve ekolojik
kimliklerini  vurgularken, insan faaliyetlerinin  doga
Uzerindeki etkilerine kars! gelistirdikleri adaptasyon slrecini
yansitmaktadir.

Arastirmanin Amaglari

Bu arastirmanin temel amaci, Pom Poko filminin Greg
Garrard’in ekoelestirel teorisinde belirtilen temel ¢evresel
temalari nasil tasvir ettigini incelemektir. Bu genel amag
dogrultusunda, asagidaki alt amaclar hedeflenmektedir:

1) Kirlilik ve cevresel bozulma.
2) Yaban hayati.
3) TUr kiyameti.

4) Mesken kavramini yeni sehirler hem de tanukilerin
kaybettigi dogal yuvalar (ormanlar ve daglar) baglaminda
karsilastirmali olarak degerlendirmek.

5) Hayvanlar temasini, tanukilerin folklorik,
antropomorfik (insan bicimli) ve gercekgi tasvirleri
arasindaki gecisleri analiz ederek, filmin insan-hayvan
iliskisine dair sundugu karmasik perspektifi cozimlemek.

6) Filmin, geleneksel Japon kdltird ve Sinto
inancindaki doga anlayisini modern cevresel krizle nasil
birlestirdigini degerlendirmek.

Pom Poko Filmi ve Garrard’in Ekoelestiri Teorisi

Isao Takahata’nin yonetmenligini Ustlendigi ve Japon
animasyon endustrisi Studio Ghibli tarafindan 1994 yilinda
lretilen Pom Poko (FREEEKIXAIXI), modern
Japonya’daki hizli kentlesme slreclerinin dogal yasam
alanlan Gzerindeki yikici etkilerini ele alan g¢evreci bir anlati
sunmaktadir. 119 dakikalik sdresince geleneksel 2D
animasyon teknigi ve Japon anime estetigini komedi ve
fantastik tlrleriyle harmanlayan film, Japon folklorunda sekil
degistirme (bake/henge) yetenekleriyle bilinen tanukilerin
(Japon rakun kopekleri), kentsel yayllma nedeniyle
habitatlarinin daralmasina karsi verdikleri miucadeleyi
merkezine almaktadir (Williams, 2024). Film, tanukilerin bir
yandan yasam alanlarini yok eden insan yerlesimlerinden
kaynak saglamak zorunda kalarak ironik bir bagimhlkla
hayatta kalma mducadelesi verirken yasadiklari varolussal
ikilemi ortaya koymaktadir. Diger yandan, sahip olduklari
folklorik illizyon ve dontsim giglerini kullanarak insanlari
bu yikicl genislemeden vazgecirme girisimleri, cogu zaman
trajikomik ve sonugsuz kalan cabalar olarak karsimiza
¢ctkmaktadir. Bunun yani sira Pom Poko, tanukilerin folklorik
kimliklerini ve direnislerini bir metafor olarak kullanarak,
modern Japon toplumundaki kontrolstiz cografi buyimenin
ve kalkinma anlayisinin dogal cevre ile geleneksel yasam
bicimleri Gzerindeki olumsuz etkilerine dair keskin bir elestiri
sunmaktadir. Yonetmen Takahata, filmin kultirel dokusunu
ve tematik derinligini artirmak amaciyla tanukilerin yani sira
Japon mitolojisi ve folklorunda yer alan kitsune (tilkiler), oni
(iblisler) ve kami (tanrilar) gibi figlrlerin geleneksel
tasvirlerine yer vermektedir (Taniyama, 2023, ss. 1064-
1070). Bu yaklasimiyla eser, tarihi ve kiltirel gondermelerle
zenginlesmis, katmanli bir gorsel ve elestirel yapi insa
etmektedir.

1) Kirlilik: Latince polluere (kirletmek) kokeninden gelen bir
kavram olup, dogal unsurlarin (toprak, su, hava) insan
faaliyetleri sonucunda bozulmasini ifade etmektedir.
Garrard (2004, ss. 19-21), kirliligi “yanlis yerde asiri miktarda
bulunma’ olarak tanimlayarak, ekolojik bir sorun olarak ele
almaktadir. Ekoelestirel bir perspektiften incelendiginde,
kirlilik olgusu, modern bilimin hem cevresel tehlikelerin
Uretimine katkida bulunan bir etken hem de bu tehlikelerin
elestirel analizini gergeklestiren bir unsur olarak sergiledigi
paradoksal niteligi yansitmaktadir. Bunun yani sira kirlilik,
yalnizca fiziksel unsurlari degil, ayni zamanda asiri yapay isik
ve glrdltl gibi kilturel boyutlari da kapsayan genis kapsaml
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bir olgudur. Hava, su, toprak, isi, kimyasal ve plastik kirliligi
gibi farkl bicimlerde kendini gdsteren bu cevresel sorun, su
kirliligi, toprak kirliligi, garaltt kirliligi ve hava kirliligi gibi
temel kategorilere ayrilmaktadir. Bununla birlikte, deprem,
patlama, volkanik aktivite, tsunami ve sel gibi dogal olaylar
da cevresel kirliligin olusumuna katkida bulunabilmektedir.
Bu tir olaylar, ekosistemlerde geri dondirilemez tahribata
yol acarak dogal donguleri ve ekolojik dengeleri
bozabilmektedir (Garrard, 2004, ss. 13-35)

Kirlilik baglaminda film, Tama Tepeleri'nin pastoral ve
pitoresk kirsalinda yer alan bir ¢iftligin dingin atmosferini
resmeden bir acilis sahnesiyle baslamaktadir. Ancak bu
huzurlu tablo kisa siire sonra, beklenmedik bir sekilde ortaya
¢tkan buylk buldozerler tarafindan kovalanan duyarli
varliklar olan tanukilerin ani ve travmatik karsilasmasiyla
bozulmaktadir (Gorsel 1). Bu yikici olay karsisinda caresiz
kalan tanukiler, hayatta kalmak icin tepelere dogru kagmak
zorunda kalirlar; ancak burasi da makinelerin doymak bilmez
obur disleri olarak metaforik bir sekilde tasvir edilen yikici
glcl altinda yavas yavas ortadan kaybolmaktadir (Gorsel 2).
Bu kisa ve carpici sekans, kayip bir cennetin edebi
“topos”’unu c¢agristirarak, filmin temel cevresel kaygilarini
glcll bir sekilde vurgulamaktadir.

Gorsel 1
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994. 01:42

Gorsel 2
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994, 05:25
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Boylelikle kirsal alanlarin dogal yapisinin geri dondirilemez
bir sekilde bozulmasi ve bu bozulmanin sonucunda yerel
fauna ve floranin acimasizca tahrip edilmesi ortaya
koyulmaktadir. Bu olay 6rgusd, filmin geri kalan anlatisi igin
temel bir ton olusturarak, ilerleyen sirecgte islenecek olan
merkezi catismalari ve tematik kaygilari dnceden haber
vermektedir. Hikaye boyunca, kentlesmenin
yayginlasmaslyla birlikte ortaya c¢ikan sehir, kirsal alan ve
dogal diinya arasindaki karmasik ve cogu zaman antagonist
iliski, insanhgin ve diger hayvan tirlerinin karsilikli
etkilesimiyle birlikte slrekli olarak 6n planda tutulmaktadir.
Bu kapsamda, filmin cevresel kaygilari ve mesajlari, gri
apartman bloklari ve asfalt yollar gibi somut gorsel temsiller
araciligiyla cogu zaman belirgin ve dogrudan bir sekilde ifade
edilmektedir. Ayni zamanda filmde ele alinan kirlilik kavrami,
yalnizca fiziksel cevrenin gozle gorilir bozulmasiyla sinirli
kalmamaktadir. Bununla birlikte ahlaki ve kulturel bir
cUrime metaforu olarak da derinlemesine incelenmektedir.
Clnkld Pom Poko baglaminda bu kirlilik, doganin betonlasma
streciyle gecirdigi fiziksel donlsimin 6tesine gecerek,
kadim tanuki kudltirinin yavas yavas yok olusunu da
simgelemektedir.  Bdylece vyollarin  insasi,  alisveris
merkezlerinin ylkselisi ve yeni konut projelerinin hayata
gecirilmesi gibi insan merkezli gelismeler, dogal yasam
alanlarini  acimasizca isgal ederek vyalnizca hassas
ekosistemleri degil, ayni zamanda tanukilerin mitolojik ve
kdlttrel varolusunu da derinden tehdit etmistir. Bu noktada
Greg Garrard’in kirlilik kavrami yalnizca fiziksel bozulmayla
sinirli kalmayip, ayni  zamanda ahlaki, kaltdrel ve
epistemolojik bir ¢lrime bicimi olarak tanimladig
cercevede dogaya yonelik midahalelerin ¢ok katmanli
anlamlarini gérinar kilmaktadir.

2) Yaban Hayati: insan midahalesinden arindiriimis,
bozulmamis dogal ortamlari ifade eden cok boyutlu bir
kavramdir (Hernandez, 2020; Garrard 2004, s. 90). Yaban
hayatinin farkli kdltirel baglamlardaki anlamlarini analiz
ederek, bu kavramin tarihsel ve ideolojik boyutlarina dikkat
cekmektedir. Bu dogrultuda, yaban hayati kavrami,
literatlrde genellikle eski dinya yabanilligi ve yeni diinya
yabanilligi gibi iki temel yaklasimla ele alinmaktadir. Eski
dinya yabanilligl, vahsi ve evcillesmemis bir bolgeyi ifade
ederken, blyUl, mitolojik yaratiklar ve ugursuz ruhlar gibi
imgelerle iliskilendirilir. Bu perspektifte, vahsi doga hem
kutsal bir alan hem de Urkutlict varliklar icin bir siginak
olarak tasavvur edilir. Buna karsilik, yeni dinya yabanillig
doganin en saf ve bozulmamis halini temsil eder ve
buyuleyici estetik nitelikleriyle 6vglyle karsilanir (Garrard,
2004, ss. 92-107). Bu yaklasim, modern uygarligin midahale
etmedigi, insan etkisinden arindiriimis ve bu nedenle yiice
olarak kabul edilen bolgeleri isaret etmektedir. Boylece,
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doga yalnizca fiziksel bir mekan olmanin 6tesine gecerek,
estetik ve felsefi bir ideal olarak konumlandirilir.

Garrard’a  goére  “yaban  hayat””  kavrami,  Bati
epistemolojisinin romantik ve pastoral sdylemleriyle insa
edilmis, ¢cogu zaman dogay! insan-disi ve bozulmamis bir
oteki olarak kodlayan kultirel bir temsildir (Garrard, 2004,
ss. 57-91). Bu amagcla Pom Poko, hem bu idealize edilmis
doga tahayyllinU sorunsallastirir hem de vahsi doganin
modern kentlesme projeleri  karsisindaki kirilganligini
dramatik bir bicimde gérinir hale getirmektedir (Gorsel 3;
Gorsel 4). Film, Tama Tepeleri'nin verimli kirsal peyzajlarini
bir tar “yerel vahsi doga” olarak sunar; bu alanlar yalnizca
tanukilerin - degil, ayni zamanda Japon folklorunun,
mitolojisinin ve geleneksel yasam bicimlerinin de habitatidir.
Ancak Garrard’in uyardigi gibi, vahsi doga hicbir zaman
tamamen “dogal” degildir; o, insanin tarihsel, kiltirel ve
ideolojik mudahaleleriyle sekillenmis bir kurgudur.

Gorsel 3
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994, 05:38.

Gorsel 4
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994, 06:00.

Bu mevzuda Pom Poko’da doga, romantize edilmeden,
sirekli olarak insa edilen ve yikima ugrayan bir micadele
alani olarak temsil edilmektedir. Bu yondyle film, vahsi
dogayi salt korunmasi gereken bir pastoral alan olmaktan
cikararak, kilttrel bellek, turler arasi iliskiler ve ekopolitik

catismalarin  kesistigi  bir mekana donustirmektedir.
Garrard’in kavramsallastirdig Uzere, vahsi doga disUncesi
¢ogu zaman insanin disarisinda konumlanan ve ona karsit bir
alan olarak islev gormektedir. Oysa Pom Poko, insan-doga
ayrimini tanukilerin antropomorfik temsilleri ve insan taklit
yetileri araciliglyla belirsizlestirmektedir. Tanukilerin, dogayi
korumaya calisirken insan teknolojisini i¢sellestirmeleri ve
modern yasam bicimlerine entegre olmalari, Garrard’in
belirttigi gibi, vahsi doganin sabit ve 06zsel bir kategori
olmaktan ¢ok, tarihsel olarak insa edilen ve sirekli donisen
bir anlati oldugunu ortaya koymaktadir. Film bu déntsimd,
tanukilerin dogayl savunmak icin gergeklestirdikleri direnis
gosterilerinde, medya araglarini  kullanmalarinda ve
nihayetinde bazi bireylerin  kent yasamina adapte
olmalarinda agikca ifade etmektedir. Bu noktada Pom Poko,
doga ile kultdr arasindaki sinirlarin sorgulandigl, tirler arasi
iliskilerin etik boyutlarinin tartisildigi ve ekolojik yikimin
kilttrel ¢okisle ic ice gectigi bir sinemasal metin olarak,
Garrard’'in ekoelestirel kavramsallastirmalariyla gigli bir
bag kurmaktadir.

3) Kiyamet: Kiyamet, ekolojik krizler ve insan faaliyetlerinin
doga Uzerindeki yikici etkilerini sembolik bir cercevede
temsil eden giicli bir metafordur. Felaket ve kriz imgeleriyle
0zdeslesen bu kavram hem toplumsal hem de ekolojik
baglamda derin anlamlar tasir ve cevresel yikimin genis
Olcekli sonuglarini vurgular (Garrard, 2004, ss. 125-155).
Ekoelestirel bir perspektiften bakildiginda, kiyamet temsili,
insanin dogayla kurdugu iliskinin sonuclarina yonelik bir
elestiri islevi gorir ve cevresel tahribatin vahametini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte “Apokalips’ terimi, etimolojik
olarak Eski Yunanca ““apokalyptein” kelimesinden tiretilmis
olup, yaygin kaninin aksine, “dinyanin sonu” degil, “aciga
ctkarmak” veya “ifsa etmek” anlamlarina gelmektedir
(Online Etymology Dictionary, 2025). Bu noktada apokalips,
genis capli yikim ve tahribata yol acan, genellikle ¢oklu
ekolojik ve sosyo-kultirel krizlerin es zamanli olarak ortaya
ctkmasiyla tetiklenen, kritik bir olayi ifade etmektedir. Bu tur
olaylar, nukleer silahlarin kullanimi, toksik kimyasal
salinimlari, siddetli dogal afetler, asiri ntfus artisi ve kiresel
salgin hastaliklar gibi cesitli faktorleri icerebilmektedir.
Boylece apokaliptik anlatilar ekolojik krizin etkilerini
dramatize eden ve doganin insan eylemleri sonucunda geri
dénilmez bir ¢okise surlklendigini gosteren temsiller
Uzerinden ilerlemektedir.

Garrard’a gore kiyamet anlatilari, gevresel yikimi buyuk
Olcekte dramatize ederek dikkat cekmeyi amaclasa da ¢ogu
zaman felaketin kacginilmazligina ve insanmerkezci bir
kurtulus mitine yaslanir (Garrard, 2004, s. 147). Pom Poko
ise, kiyameti yalnizca bir “son” olarak degil, doniisen yasam
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formlarinin, kaybolan kultirlerin ve yok olan tirlerin ig ice
gectigi bir gecis slreci olarak resmetmektedir. Filmdeki
kiyamet, devasa insaat projelerinin, otoyollarin, konut
bloklarinin ve alisveris merkezlerinin Tama Tepeleri'ne
yayllmasiyla baslamaktadir. Bu genis capl kentlesme
hamlesi, tanukilerin dogal yasam alanlarini geri dénilmez
bicimde tahrip etmistir (Gorsel 5). Garrard’in isaret ettigi
gibi, ekolojik kiyamet anlatilari cogu zaman doganin insana
karsilik verdigi dramatik bir ¢okids sahnesiyle son
bulmaktadir. Ancak Pom Poko, felaketi doganin verdigi bir
karsilik olarak degil, dogrudan insan mudahalesinin sonucu
olan sistematik bir somurQ ve yerinden etme slreci olarak
sunmaktadir.

Gorsel 5
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994. 07:49

Bu yonuyle film, kiyameti ilahi ya da dogal bir ceza degil,
moderniteye ickin ekonomik ve kdiltlrel yapilar tarafindan
Uretilen bir sureklilik olarak kodlamaktadir. Tanukilerin
mitolojik 6zelliklerine ragmen bu yikima karsi yeterince etkili
olamamalari, Garrard’in belirttigi toksik sdylem, diger bir
ifadeyle felc edici felaket soylemiyle 6zdeslesen bir 6rnek
olarak degil; aksine, eylem ile edilgenlik, direnis ile
asimilasyon arasinda sikismis tlrlerin trajedisini simgeler.
Kiyamet burada yalnizca habitatin yitimi degil, ayni zamanda
tanuki kdltGrtnin, hafizasinin ve tirler arasi etik iliskilerin
¢6zUlUstdur. Tanukiler bir yandan dogayr kurtarmaya
calisirken, diger yandan bazi bireylerin insan toplumuna
entegre olmasi ile kiyamet sonrasi doneme dair cok katmanl
bir varolussal sorgulamayi da beraberinde getirmektedir.
Garrard’in vurguladigl Uzere, kiyamet anlatilari cogunlukla
gelecege dair bir umut barindirmaz. Pom Poko ise bu
anlatiya meydan okuyarak, kaybedilenin yasini tutan fakat
hala hikaye anlatmaya devam eden bir tdrin-tanukilerin-
sesini duyurarak sona ermektedir.

4) Mesken: insanin dogayla kurdugu derin ve kalici bagi
simgeleyen temel bir kavramdir. Garrard, meskenin tarihsel
ve antropolojik dnemine ragmen, edebiyat ve ekoelestiri
alanlarinda vyeterince incelenmedigini ileri sirerek, bu
eksikligin elestirel bir degerlendirme gerektirdigini belirtir.
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Ekoelestirel bir perspektiften bakildiginda, mesken, insanin
gevreye uyum saglama bicimlerini ve konut erisimindeki
toplumsal esitsizlikleri yansitan ¢ok boyutlu bir yapi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglamda, Heideggerci bir
dusunsel arka plana sahip olan “mesken’ kavrami, insanin
dlnyayla uyum icinde var olmasini mimkin kilan yasama
pratiklerine isaret etmektedir (Garrard, 2004, s. 161).
Garrard bu kavrami yerle kurulan etik ve estetik bir iliski
olarak degerlendirerek, meskenin yalnizca fiziksel bir barinak
degil, ayni zamanda insanin cevresiyle kurdugu anlam
dinyasinin bir bileseni oldugunu vurgular (2014, ss. 155-
191). Mesken, dogayla karsitlk icinde konumlandiriimayan
bir mekansal varolus bigimini 6nerirken, ayni zamanda
aidiyet, sinir ve dislama gibi kavramlarla da i¢ ice
gecmektedir.

Bu eksende Garrard’in mesken kavrami, vyalnizca fiziksel
varolus alanlarini degil; ayni zamanda canlilarin dogayla
kurdugu anlam yikld, karsihkh ve strddrdlebilir iligki
bicimlerini kapsar (2014, s. 170). Pom Poko, Japonya'nin
Tama Tepeleri’'ndeki ormanlik alanlarin, kentsel genisleme
ve kalkinma politikalari ugruna sistematik sekilde yok
edilmesini anlatirken (Gorsel 6), bu alanlarda yasayan
tanukilerin-hem fiziksel hem kuiltlrel anlamda- yuvalarini
kaybedis slrecini mitolojik ve alegorik bir dille de ele
almaktadir. Filmde orman yalnizca bir yasam alani degil, ayni
zamanda tanukilerin geleneklerinin, toplumsal yapisinin ve
ruhani varolusglarinin tastyicisidir. Bu baglamda, meskenin
yitimi, yalnizca mekansal bir kayip degil, ayni zamanda etik
bir kopusa ve kimliksel bir ¢oztlmeye isaret etmektedir.

Gorsel 6
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994. 14:41.

Tanukilerin  yasadigi ormanin  hizla kentlesen Tokyo
metropoli tarafindan tehdit edilmesi, yalnizca fiziksel yasam
alanlarinin degil, tanukilerin kulttrel strekliliginin ve dogayla
simbiyotik iliskilerinin de yok edilmesi anlamina gelmektedir.
Film boyunca tanukilerin mitolojik bicim degistirme yetilerini
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kullanarak insanlara karsi gerceklestirdigi direnis, meskeni
koruma refleksinin estetik bir temsiline donlstr. Ancak bu
direnis, insanlarin giderek dogayla olan baglarini yitirdigi,
ekranlara bagimli hale geldigi ve cevresel degisimlere karsi
duyarsizlastigl bir toplumda karsilik bulamaz. Bu durum,
meskenin kaybinin yalnizca tanukilere 6zgi olmadigini, ayni
zamanda insanlik icin de derin bir kayip anlamina geldigini
gosterir. Boylelikle dogayla olan ontolojik bagin ¢dzilmesi ve
ona ait olma hissinin silinmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun
yani sira Pom Poko, vyalnizca Japonya'daki kalkinma
projelerine degil, kiresel olcekte orman alanlarinin yok
edilmesi ve biyolojik c¢esitliligin  tehdit altina girmesi
slreclerine de goéndermede bulunur. Ormanlar, icinde
yalnizca hayvanlarin degil, ayni zamanda ruhlarin ve
mitolojik hafizalarin da yasadigi alanlardir. Bu kadim bilgiyi
ve vyasam formunu tehdit eden modern kentlesme
politikalari, Garrard’in elestirdigi sekilde, mesken kavraminin
icini bosaltir ve dogayi islevsel bir mekana indirgemektedir.
Tanukilerin ormani terk etmek zorunda kalmasi, onlarin
kiltarel, toplumsal ve mitolojik surekliliginin kesintiye
ugramasi anlamina gelmektedir. Bu noktada film,
biyobolgeselcilik ilkesiyle yasayan vyerli topluluklara da
gonderme yapar; dogayla uyum icinde varliklarini sirddren
bu topluluklarin, tipki tanukiler gibi, somurgelestirme, yasa
disi toprak kullanimi ve yatirim politikalari sonucunda yasam
alanlarindan ve kultirel pratiklerinden koparildigina dikkat
cekmektedir. Filmde tanukilerin dogayi ve evlerini korumak
adina basvurdugu direnis bicimleri, yer yer eko-terérizm
kavramiyla iliskilendirilebilecek diizeyde siddet icerse de, bu
durum, dogayla 6zdeslesmis varliklarin varolussal tehditlere
karsi verdikleri mucadeleyi goridndr kilar. Bununla birlikte
Garrard’in mesken anlayisi, dogayla kurulan etik iliskiyi
merkeze alir ve bu iliskinin bozulmasinin yalnizca cevresel
degil, ayni zamanda kdiltlrel ve ontolojik bir krize yol actigini
savunur. Pom Poko da bu anlayisi sinematik olarak
somutlasirarak, insan merkezli kalkinma ideolojisinin,
yalnizca dogal cevreyi degil, o cevrede yasayan tim
varliklarin mesken hissini ortadan kaldirdigini gosterir.
Ormanin yok olusu yalnizca bir ekolojik yikim degil, ayni
zamanda bir epistemolojik ve etik yitimdir. Film bu yonayle,
yer etigine dayali bir cevresel duyarlilik gelistirme cagrisini,
izleyicinin duygusal ve kultirel bellegine hitap ederek
desteklemektedir.

5) Hayvanlar: Ekoelestiri, hayvan haklari ve hayvanlarin
kialtirel temsilleri gibi konulari ele alarak hayvan
calismalarini genisletmektedir. Garrard hayvanlarin insan
egemenliginin nesnesi haline gelmesini elestirmektedir.
Hayvan zulm ve sémdiris(, insanin dogayla olan iliskisini ve
ekosistemlerin  sdrdurulebilirligini  tehdit  etmektedir.
Hayvanlar, insan-merkezli doga anlayisinin  sinirlarini

sorgulayan bir alan acgar. Garrard, hayvan temsillerinin
cogunlukla alegorik, antropomorfik ya da tamamen
aragsallastirici bigimlerde kuruldugunu tartisir. Hayvanlarin
0zne olarak degil, simgesel veya islevsel figirler olarak temsil
edilmesi, cevre etigi ve hayvan haklari bakimindan elestirel
bir tartisma alani yaratir. Hayvanin dili, arzusu ve dinyasi
kendi basina dislnllemedigi sirece, insan-doga iliskisi
daima hiyerarsik kalmaya mahkimdur (Garrard, 2004, ss.
191-225).

Bu cercevede Pom Poko (1994), antropomorfik ama grotesk
bicimde temsil edilen tanukileriyle Garrard’in “hayvan”
baslgl altinda tartistigl bircok sorunsali sinematik dlzlemde
yeniden dretmektedir. Filmdeki tanukiler yalnizca sembolik
hayvan temsilleri degil, ayni zamanda hem mitolojik hem de
maddesel olarak sinirlari zorlayan bir plazmatik beden olarak
sunulmaktadir (Gorsel 7). Ursula Heise’in de belirttigi gibi,
tanukiler Studio Ghibli'nin “plazmatik beden” estetiginin
baslica 6rneklerinden biridir (2014, ss. 301-318).

Gorsel 7
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994. 12:02

2

Onlarin grotesk, donusebilir bedenleri, hayvan/hayvan
olmayan, insan/hayvan ve doga/kulttr ikiliklerini altist
eden, akiskan ve sinir tanimaz bir varolusun sinematik
karsiigidir. Mikhail Bakhtin’in Rabelais ve Dinyasi adl
calismasinda detaylandirdigl grotesk beden kavrami, Pom
Poko’da tanukilerin vicutlarinda dogrudan temsil bulur:
BUylyen, sarkan karinlar, cinsel organlar ve govdesel cosku,
bedenin kapal bir sistem degil, dogayla gecisli ve gecirgen
bir olus oldugunu hatirlatmaktadir. Bakhtin’e gore agiz, karin
ve cinsel organ gibi bedensel gecis noktalarinin abartili
sunumu, insanin dogayla olan maddesel ve canl
baglantisinin altini cizmektedir (2005, s. 333). Pom Poko'da
tanukiler, bu yonleriyle yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda
ontolojik olarak da hem dogaya hem kiltlre ait melez
varliklardir. Hem insan gibi dlslnen ve konusan hem de
doganin parcasi olarak yasayan bu figtrler, hayvan temsiline
dair yerlesik anlatilari altlst eder (Ortabasi, 2013, ss. 254-
275). Greg Garrard, hayvanin ekoelestirel baglamda yeniden
degerlendirilmesini, ozellikle antropomorfizmin elestirisi
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Uzerinden insa eder. Ancak Pom Poko, antropomorfizmi bir
doga ile kiltir arasinda gecisken bir alan yaratmak igin
aracsallastirir. Tanukilerin kiyafet giymesi, konusmasi ya da
televizyon izlemesi, onlarin insanlasmasi degil, insan
dinyasina dair araclari kendi dogasal varoluslariyla
donustlrerek kullanmalaridir. Bu, onlari “taklit eden” degil,
“parodilestiren” figlrler haline getirmektedir (Gorsel 8). Bu
baglamda, Mihail Bakhtin'in karnavalesk bilgi mirasindan
yola cikilarak elde edilen bedensel bilme bicimi (1984, ss. 3—
58; 196-278), tanukilerin dinya algisini ve cevresel
tepkilerini betimlemek icin elverisli bir cerceve sunmaktadir.
Bilgi, dogayla mesafeli ve rasyonel bir soyutlama degil,
dogrudan bedensel deneyimle yogrulan bir varolus
bicimidir. Tanukilerin gobeklerinden ¢ikardiklari neseli
muzikler, “pom poko” sesi, yalnizca bir senlik ifadesi degil,
topraga ve bedene dair koklu bir aidiyetin sembollddr.
Ayrica Garrard’in belirttigi gibi, doga ve hayvanlar Uzerine
yapilan bircok soylem, onlari ya edilgen kurbanlar ya da
romantize edilmis figlrler olarak temsil etmektedir.

Gorsel 8
Takahata, Isao. Pom Poko. Studio Ghibli, 1994. 45:53-45:58.

Oysa Pom Poko, hayvanlarin temsilini, mizahi ve grotesk
yollarla merkeze alan bir anlati kurgulamaktadir. Tanukiler,
kendi varliklarini, ormanlarini ve geleneklerini korumak
adina orgltlenen, dislinen, savasan, yas tutan ve asimile
olan kolektif bir 6zneye geciskenlik saglamaktadir. Ancak
filmde, hayvanlarin asimilasyonu trajik bir kabullenise
donlsir; tanukiler sonunda insan toplumu icinde kihk
degistirerek var olmaya mecbur kalirlar. Bu anlati,
modernlesmenin ve kentlesmenin, yalnizca ormani degil,
hayvanlarin kendi bicimlerinde yasama hakkini da gasp
ettigini gostermektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Pom Poko, cevresel yikim, kiltlrel bellek ve ekolojik direnis
temalarini Japon folkloru ile modern kentlesmenin
kesisiminde ele alarak, ekoelestirel ¢oziimlemelere son
derece elverisli bir sinemasal anlati sunmaktadir. Isao
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Takahata’nin bu filmi, yalnizca tanukilerin habitat kaybina
karsi verdigi direnisi degil, ayni zamanda doga ile kdltur,
gecmis ile simdi ve insan ile insan olmayan varliklar
arasindaki sinirlarin giderek bulaniklastig cok katmanli bir
krizi gbzler 0Onlne sermektedir. Film, Garrard’in
kavramsallastirdigi bes temel ekoelestirel tema -kirlilik,
yaban hayati, kiyamet, mesken ve hayvanlar- gcercevesinde
okunarak, cagdas ekolojik dislncenin sinema araciliglyla
nasil temsil edilebilecegini ortaya koyar. Kirlilik baglaminda
Pom Poko, yalnizca fiziksel cevrenin bozulmasini degil, ayni
zamanda kultdrel ve ahlaki yozlasmayi da dramatik bigcimde
gorinlr kilar. Kirsal alanlarin endUstriyel mudahalelerle
dondstiralmesi, dogal peyzajin yani sira tanukilerin folklorik
kimliginin de asinmasina yol agmaktadir. Bu ¢ifte tahribat,
doga ile kaltlr arasindaki simgesel bagin kirilganligini ve
kirliligin cok boyutlu etkilerini yansitir. Yaban hayati temasi
ise, doganin pastoral bir (topya olarak idealize edilmesinden
ziyade, klltUrel micadele ve ekopolitik catismalarla 6rilu bir
saha olarak ele alinmasina olanak tanir. Tanukilerin dogaya
bagli yasam bicimi ile modern kentlesme arasindaki gerilim,
Garrard’in vurguladigi Gzere, “vahsi doga”nin sabit ve 6zsel
bir kavram olmaktan ¢ok, tarihsel olarak bicimlendirilmis bir
anlati oldugunu dogrulamaktadir. Tanukilerin antropomorfik
temsilleri ve insan taklit yetenekleri, insan-doga ayrimini
sorunsallastiran  posthimanist  bir  perspektife kapi
aralamaktadir. Kiyamet motifi filmde yalnizca bir felaket
anlatisi olarak degil, dontsim ve ¢ozilme sireglerinin ig ice
gectigi bir gecis donemi olarak sunulur. Garrard’in toksit
soylemine karsi bir durus sergileyen Pom Poko, felaketi
mutlak bir son olarak degil, kiltirel strekliligin parcalanmasi
ve tirler arasi etik sorumluluklarin erozyonu olarak isler.
Kiyamet burada, yalnizca tanukilerin habitat kaybi degil, ayni
zamanda anlatinin tasidig kilttrel hafizanin ve eylemliligin
de ¢6zllmesidir. Mesken kavrami baglaminda ise film, insan
disi varliklarin da mekansal aidiyet haklarini taniyan
genisletilmis bir etik cerceve sunar. Garrard’in Heideggerci
mesken kavramsallastirmasi dogrultusunda, tanukilerin
ormanla kurdugu varolussal bag yerinden edilme ile sona
ererken, kimi bireylerin insan toplumuna entegre olmasi, bu
iliskinin donlstm gegirdigini gdsterir. Boylece, Pom Poko,
meskenin yalnizca fiziksel bir konut degil, ayni zamanda etik,
kiltGrel ve tlrler arasi bir aidiyet iliskisi oldugunu vurgular.
Bunun yani sira, filmde hayvan temsilleri; antropomorfizm,
grotesk beden ve cevresel Oznelesme kavramlari
baglaminda ele alinmaktadir. Garrard’in hayvan temsillerine
yonelik elestirileri dogrultusunda, tanukilerin vyalnizca
simgesel figlrler olmaktan ote, dusinsel ve bedensel
0znelesme slregleriyle varlk kazandigl gosterilmektedir.
Film, antropomorfizmi insanmerkezci bir ara¢ olmaktan
cikararak doga ve kultlr arasinda gecirgen bir alan olarak
yeniden isler. Tanukilerin grotesk, doénusebilir bedenleri



43

Bakhtin’in  karnavalesk beden anlayisiyla o6rtisir; bu
bedenler, ekolojik aidiyetin ve direnisin bedensel temsili
haline gelmektedir. Ancak anlati, modernlesmenin baskin
yapisinl gdz ardi etmez: Tanukilerin insan dinyasina
karismak zorunda kalisi, dogaya 6zgl yasam bicimlerinin
nasil baskilandigini ve donUstlrildigind carpici bicimde
ortaya koyar. Ayni zamanda calismanin sonuglari 6zellikle
UclncU dalga ekoelestirinin temel ilkeleriyle ortlismekte
olup, cevresel adalet, aktivizm ve somut politik eylemlerle
dogrudan bag kuran bir yaklasimi benimsemektedir. Clink
Pom Poko, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz;
ayni zamanda izleyiciyi Tama Tepeleri'ndeki tanukilerin-
dolayisiyla  tim  otekilestirilmis  topluluklarin  ve
ekosistemlerin-yerinden edilme ve kiltirel asimilasyon
sireci karsisinda etik bir pozisyon almaya davet etmektedir.
Film, eko baglamda sinemanin sadece bir temsil alani degil,
ayni zamanda politik ve etik bir eylem sahasi olarak islev
gbrdigini gostermektedir. Tanukilerin hikayesi, bir cevre
felaketinin pasif bir tasviri olmaktan ziyade, aktif bir direnisin
ve kolektif hafizanin kaydini tutmaktadir. Pom Poko’nun
sundugu aktivist ruh ve adalet odagi, gelecek akademik
calismalar icin verimli bir zemin olusturmaktadir. Bu
baglamda, karsilastirmali eko-adalet okumalari kapsaminda
film, kalkinma sireglerinde azinlik gruplarinin yerinden
edilmesi meselesini ele alirken, kiiresel glineydeki ve yerli
topluluklara ait direnis anlatilariyla karsilastirmal olarak
incelenebilir; bdylece cevresel adaletsizligin kiresel kaliplar
ve kiltire 6zgl direnis stratejileri analiz edilebilir. Ayni
sekilde, filmde tanukilerin insan sehirlerine entegre olma
cabasi, kentsel ekoloji ve tirler arasi birlikte yasam
kavramlari agisindan anlamli bir vaka c¢alismasi sunmakta
olup, bu baglamda glinimulz metropollerindeki insan-
hayvan etkilesimleri ve uyum stratejileri Gzerine arastirmalar
yapilabilir. Cevre egitimi ve aktivizm acisindan ise Pom
Poko’nun karmasik ekolojik konulari genis kitleler icin
erisilebilir kilmasi, film gdsterimlerinin ve tartismalarinin
farkli yas gruplarinda ekolojik farkindalik, empati ve eyleme
gecme motivasyonu Uzerindeki etkilerini arastirmayi
mamkin  kilmaktadir. Posthlimanist ve yeni materyalist
perspektifler dogrultusunda, tanukilerin donlisim yetenegi,
madde ve anlam arasindaki akiskan iliskiyi ve insan olmayan
varliklarin 6zne olarak dinyayi sekillendirme kapasitesini
inceleyen calismalara olanak saglayabilir. Son olarak,
folklorun  ekopolitik  roli  baglaminda  tanukilerin
gerceklestirdigi hayalet gecit torenlerinin, kiltirel mirasin
bir direnis araci olarak nasil islev gordigini ve kultdrel
bellegin modern ekolojik krizler karsisinda  aktivist
hareketlere nasil ilham verebilecegini tartisan arastirmalar
gelistirilebilir.  Bu  Oneriler dogrultusunda vyapilacak
calismalar, Pom Poko’yu yalnizca bir animasyon filmi olarak
degil, ekolojik sdylemin ve politik micadelenin sinematik bir

alani olarak ele almayi mimkun kilacaktir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catigmast: Yazar, gikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The author declared that this study has received
no financial support.

Kaynaklar

Akalin, M. (2019). Cevre etidi: Cevreye felsefi yonelimler.
iksad Yayinevi.

Arman, A, Barlian, E., Fatimah, Heldi, S., & Umar, I. (2021).
Ecological theory and its application, ecology
relationships and other science, and approaches to
human ecology. Central Asian Journal of Literature,
Philosophy and Culture, 2(7).

Bakhtin, M. (1984). Rabelais and his world (H. Iswolsky,
Trans.; M. Holquist, Prologue; K. Pomorska, Foreword).
Indiana University Press.

Bakhtin, M. (2005). Rabelais ve diinyasi (C. Oztek, Cev.).
Ayrinti Yayinlari.

Branch, M. P., & Slovic, S. (Eds.). (2003). The ISLE reader:
Ecocriticism, 1993-2003. University of Georgia Press.
Bulut Sarikaya, D. (2005). Cevre ve edebiyat: Yeni bir yazin

kurami olarak ekoelestiri. Littera, 17, 81-86.

Cubitt, S., Rust, S.,, & Monani, S. (Eds.). (2012). The
ecocinema reader: Theory and practice. Routledge.

Demir, A. B. (2020). Yerytzu ile yeni bir iliski: Biyosantrizm
ve derin Ekoloji. Felsefe Arsivi, 52, 97-111.

Dinvar Peksen, G. (2024). iklim iletisimi faaliyetleri:
Ekosinema alanindaki bilimsel Gretimi cercevelemek.
Inénii Universitesi lletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi
(INIF E-Dergi), 9(2), 129-151.

Garrard, G. (2004). Ecocriticism (1st ed.). Routledge.

Garrard, G. (2016). Ekoelestiri: Ekoloji ve cevre (izerine
kltirel tartismalar (E. Geng, Cev.). Kolektif Kitap.

Glotfelty, C., & Fromm, H. (1996). The Ecocriticism reader:
landmarks in literary Ecology. University of Georgia Press.

GUmUs, S. (2024). Turk dinyasi efsanelerine ekoelestirel bir
bakis. Korkut Ata Tirkiyat Arastirmalar Dergisi, 17, 65-
80.

Heise, U. K. (2014). Plasmatic nature: Environmentalism and
animated film. Public Culture, 26(2), 301-318.

Communicata



44

Hernandez, A. (2020). Rethinking wilderness: Wendell Berry,
Philip K. Dick, and the absence of the wild.
Interdisciplinary Studies in Literature and Environment,
30(1), 160-178.

Huebener, P. (2018). Timely ecocriticism: Reading time
critically in the environmental humanities. [SLE:
Interdisciplinary Studies in Literature and Environment,
25(2), 327-344.

Ingram, D. (2013). Rethinking eco-film studies. In G. Garrard
(Ed.), The Oxford handbook of ecocriticism (Online ed.).
Oxford University Press.

Ivakhiv, A. (2008). Green film criticism and its futures.
Interdisciplinary Studies in Literature and Environment,
15(2), 1-28.

Kerski, J. J. (2015). Geo-awareness, Geo-enablement,
geotechnologies, citizen science, and storytelling:
geography on the world stage. Esri Press.

Kog, I. (2023). Environmentalism: A critical reading guide for
cultural studies. Ertual Akademi Yayincilik.

Naess, A. (1973). The shallow and the deep, long-range
ecology movement. Inquiry, 16(1), 95-100.

Online Etymology Dictionary. (2025). Apocalypse -—
Etymology, origin & meaning.
https://www.etymonline.com/word/apocalypse.

Oppermann, S. (2006). Theorizing ecocriticism: Toward a
postmodern ecocritical practice. Interdisciplinary Studies
in Literature and Environment, 13(2), 103-128.

Oppermann, S. (2012). Ekoelestiri: Cevre ve edebiyat
calismalarinin dind ve bugind. In S. Oppermann (Ed.),
Ekoelestiri: Cevre ve edebiyat (ss. 9-57). Phoenix.

Oppermann, S. (2021). New materialism and the nonhuman
story. In J. Cohen & S. Foote (Eds.), The Cambridge
companion to environmental humanities (ss. 258-272).
Cambridge University Press.

Ortabasi, M. (2013). (Re)animating folklore: Raccoon dogs,
foxes, and other supernatural Japanese citizens in
Takahata Isao’s Heisei tanuki gassen Pompoko. Marvels
& Tales: Journal of Fairy-Tale Studies, 27(2), 254-275.

Phillips, J. D. (2023). Why everything is connected to
everything else. Ecological Complexity, 55, 101051.

Raine, S. (2023). Bakhtin's carnivalesque: Definition,
examples & analysis. Perlego.

Rueckert, W. (1978). Literature and ecology: An experiment
in ecocriticism. The lowa Review, 9(1), 71-86.

Schliephake, C. (2022). Profile: Ecocriticism and ancient
environments. The Classical Review, 72, 393-396.

Studio Ghibli. (1994). Heisei Tanuki Gassen Ponpoko [Pom
Poko] [Blu-Ray]. Walt Disney Home Entertainment/
Studio Ghibli.

Communicata

Sakacl, B. K., & Giinesen, M. (2023). Derin ekoloji ve derin
ekolojinin dusindurdukleri. Akademik Diisiince Dergisi,
8, 67—-85.

Taniyama, H. (2023). Shinto, Buddhism, and Japanese
culture elements in the movie Heisei Tanuki Gassen Pon
Poko. Communications in Humanities Research, 3, 1064—
1070.

Topal, G. (2024). Modern toplumda mitlerin dénlisimi ve
sinemanin rold: Kiltir dinyasi insaninin giindtiz dusleri
Uzerine bir inceleme. Kronotop fletisim Dergisi, 1(2),
139-168.

Topal, G. (2025). Antroposen Caginda Bir Biling Olusturma
Cabasi Olarak Ekosinema Uzerine inceleme (Doktora tezi,
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi).

Tosi¢, J. (2006). Ecocriticism: Interdisciplinary study of
literature and environment. Facta Universitatis, Series:
Working and Living Environmental Protection, 3(1), 43—
50.

Williams, . K. (2024). Metamorphosis in Pom Poko (1994):
Visual metamorphosis in animation. Animation Studies
2.0.

Yazginoglu, K. C. (2024). Ekoelestiri nedir? Ekolojinin
aynasindan edebiyat elestirisine bakmak. Séylem Filoloji
Dergisi (Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi), 334—
355.

Yilmaz, C. (2021). Ekosinema: Cevreci film elestirisine giris.
Doruk Yayinlari.



