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Arastirma Makalesi Research Article

Jo Spence’in Biyoiktidara Karsi Direnis
Stratejisi Olarak Otopatografi

Jo Spence’s Autopathography as A Strategy of Resistance
of against Biopower

(074

Toplumsal sinif ve cinsiyet politikalarina iliskin yerlesik kiilttrel kodlari yapi sékiimiine ugratan isleriyle
bilinen fotograf sanatgisi Jo Spence, fotografi elestirel, egitici ve sagaltici bir medium olarak degerlendirmis
ve ¢alismalarini bu sorunlari isledigi temalar dogrultusunda temellendirmistir. 1982’de rutin bir muayene
sirasinda koyulan meme kanseri teshisiyle islerinin seyri degisen Spence, bu defa fotografik imgeyi, hastalik
slirecinin yon verdigi 6znel deneyimlerini, hastaligin izole edici yonlerini, ingiliz kamu sagligi sisteminin
hastalar lzerindeki otoritesini ve ortodoks tedavi yontemlerinin hasta bireyleri yaralayici etkilerini politik
bir perspektiften disavurmanin yolu olarak kullanmistir. Boylece, Spence’in fotograf pratiginde nemli bir
yer tutan sagaltici yaklasimi, kanserle olan miicadelesini konu edindigi islerinde otopatografik bir stratejiye
donismustir. Bu galismada fotograf sanatgisi Jo Spence’in meme kanseriyle olan miicadelesini ve bu
surecte maruz kaldigi saghk kurumlarinin yerlesik politikalarinin birey Uzerinde kurdugu tahakkim,
fotografik imgeler Uzerinden kurguladigi otopatografik anlatisiyla elestirdigi calismalari, Michel
Foucault’'nun biyoiktidar kavrami tzerinden nitel arastirma yontemleri kullanilarak literatlir taramasi
teknigiyle analiz edilmistir. Calismanin odak noktasini olusturan Spence’in otopatografik imgelerinin, hasta
bireylerin maruz kaldiklari bu durumu elestirmekle birlikte, medikal sistemin hastaliklari kategorilestirmek
icin hastalari gortintileme galismalarinin baslica medyumu olan fotografin, kayit altina alma, siniflandirma
ve nihayetinde belirli deger yargilari uyarinca ¢ikanimlarda bulunarak; kisileri yaftalama amaciyla
kullanildigi zamanlara yapilan gondermelerle olan iliskisi incelenmistir. Goriintiileme teknolojilerinin
gelisimi ve tip alaninda yaygin olarak kullaniimasinin, modern devletin ntfus politikalarinin isleyisiyle
paralel gelistigi tzerinde durularak bunun nifusun, genelin yararina olacak sekilde devlet aygitlarinca
denetlenmesini ve diizenlenmesini saglayan politikalar bitinln isleten biyoiktidar kavramiyla dogrudan
ilintili oldugu ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Jo Spence, Otopatografi, Biyoiktidar, Biyopolitika

ABSTRACT

Photographer Jo Spence, known for her works that deconstruct established cultural codes regarding social
class and gender politics, has considered photography as a critical, educational and therapeutic medium
and has based her works on these themes. Spence, whose work changed course with the diagnosis of
breast cancer during a routine examination in 1982, used the photographic image as a way of expressing
from a political perspective the subjective experiences of the disease process, the isolating aspects of the
disease, the authority of the British public health system over patients, and the damaging effects of
orthodox treatment methods on patients. Thus, the therapeutic approach that holds an important place
in Spence's photographic practice has become an autopathographic strategy in her works dealing with her
struggle with cancer. In this study, photographer Jo Spence's autopathographic narrative, in which she
describes her struggle with breast cancer and criticizes orthodox medical practices, was analyzed through
qualitative research methods and literature review technique, using Michel Foucault's concept of
biopower. The focus of the study is on Spence's autopathographic images, which criticize the situation that
sick individuals are exposed to, and their relationship with references to the times when photography,
which is the primary medium of the medical system's imaging studies to categorize diseases, was used for
recording, classifying, and ultimately labeling individuals by making inferences in accordance with certain
value judgments, is examined. It is emphasized that the development of imaging technologies and their
widespread use in the field of medicine have developed in parallel with the functioning of the population
policies of the modern state; and it is revealed that this is directly related to the concept of biopower,
which operates the set of policies that ensure the control and regulation of the population by state
apparatuses for the benefit of the general public.

Keywords: Photography, Jo Spence, Autopathography, Biopower, Biopolitics
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Giris

Toplumsal sinif ve cinsiyet politikalarina iliskin yerlesik
kiltirel kodlari yapisékimine ugratan isleriyle bilinen
fotograf sanatgisi Jo Spence, fotografi elestirel, egitici ve
sagaltici bir medium olarak degerlendirmis ve galismalarini
bu sorunlari isledigi temalar dogrultusunda
temellendirmistir.  Jo  Spence’in, Marksist Feminist
ideolojiden beslenen elestirel yaklasimiyla toplumsal sinif ve
cinsiyet temelli grup kimliklerine odaklandig islerinin seyri,
1982’de rutin bir muayene sirasinda koyulan meme kanseri
teshisiyle degismistir (Tembeck, 2008, s. 94). Bu defa,
hastalik siirecinin yon verdigi 6znel deneyimlerini odaga
yerlestiren Spence, fotografik imgeyi, acinin ve hastaligin
izole edici yonlerini politik bir perspektiften disavurmanin
yolu olarak kullanmistir. Boylece, Spence’in fotograf
pratiginde dnemli bir yer tutan sagaltici yaklasimi, kanserle
olan micadelesini konu edindigi islerinde otopatografik bir
stratejiye donlsmistir.

Edebiyat alanindan gelen bir terim olan otopatografi,
hastanin, hastalik ve hastaliga bagh klinik siireglerin
bltindne iliskin 6znel deneyimini aktardigi yasam anlatis
olarak biyografinin bir alt tirtdir (Tembeck, 2016, s. 1).
Saglk profesyonellerince uygulanan prosedirler geregi,
hastalarin kendi bedenlerinin denetimini yitirmeleri ya da
kayit altina alinmis birer vaka olarak salt hasta kimligine
indirgenmeleri gibi faktorlerin benlik Uzerinde vyarattig
olumsuz etkiler hesaba katildiginda; hastalik deneyiminin 6z-

temsil sorunsali etrafinda kimelendigi gercegi aciga
cikmaktadir. Hastalik slirecinde gerek fiziksel gerekse
psikolojik olarak bircok acidan yara alan hastanin;

bedenindeki degisimi ya da duyumsadigl aciyi dogrudan
aktardigl otopatografik anlatilar hastanin 6z-temsiliyetini
saglamakla  kalmayip; hastaligin  yarattigi  hasarin
onarilmasina da katkida bulunmaktadir (Akkaya, 2023, s.
173). Otopatografik anlatilar, hastalik siirecinde zedelenen
oznel kimligin onarilmasina katkida bulunsa da Spence’in
otopatografik anlatiyi fotografik imgeye uygulamasi,
sagaltim cabasinin Otesine gecen bir amaca isaret
etmektedir. 1982’'de basladigi Sagligin Resmi? (The Picture of
Health?) serisi, Spence’in meme kanseriyle micadele
sirecinde saglk sistemiyle kurdugu iliskinin 6znel kaydi
olmakla birlikte; “ingiliz kamu sagligi sistemine ve bireylerin
bedenleri ve hastaliklariyla ilgili olarak mevcut sistemlere
uymak zorunda birakildiklari bir konuma nasil getirildiklerine
ve bunlarla nasil basa cikilacagina dair bir elestiriydi”
(Hansby, 2015, s. 11).

Saglk profesyonellerince alinan hasta beyanlari, hastaligin
ayirici Ozellikleriyle iliskilendirilerek teshis ve tedavi igin
dogru adimlarin izlenmesiyle ilgilenmektedir. Biyomedikal
yontem geregi izlenen bu siiregte, 6znel kimligi disarida
tutulan birey, hasta olarak numaralandiriimis bir vakaya

Art Vision, (56), 113-127/doi: 10.32547/artvision.1706573

indirgenerek klinik yaklasim dogrultusunda
nesnelestirilmektedir (Akkaya, 2023, s. 173). Jo Spence’in
Sagligin Resmi? (The Picture of Health?) serisi, dogrudan bu
deneyimden yola gikarak; saglik sisteminin baskin yapilarina
karsi, kisinin fiziksel ve ruhsal sagliginin kontrolini kendi
eline almasina iliskin alternatif bir durustur: “Bana ne
oldugunu kendim belgelemeye karar verdim. Sadece tibbi
soylemlerinin nesnesi olmak degil, kendi arastirmamin aktif
Oznesi olmak icin” (Bell, 2002, s. 15).

Hastaligi hedef alan ve tedaviye odaklanan modern tibbin
iyilestirme ve kayit altina alma uygulamasi, eskisi gibi
oldiirmeyi degil, yasatmayl hedefleyen devlet yapisinin
gegirdigi degisimden temellenmektedir. Yonetim
pratiklerinin degisen yapisi, nlifusu meydana getiren
bireylerin saglkla ilgili olabilecek her konuda karsilastig
gesitli  sorunlarin  ¢6zUmU igin kapsayici  bir sistem
olusturulmasini gerekli kilmistir (Foucault, 2024, s. 263).
Devletin niifus Uzerindeki tasarrufunun dogrudan islerlik
kazandigl saglik sisteminin -basta hastaneler olmak lzere-
tim organlari, birey-devlet iliskisinde, giic ve tahakkiim
dengesinin kuruldugu bir iktidar alaninda kaginilmaz olarak
devletin saglik politikalarinin temsilcisi olarak yer almaktadir.
Bu nedenle, hastalarin, teshis ve tedavi sirecinde o6znel
kimliklerini yitirmeleri ve birer  vaka olarak
nesnelestirilmeleri, tabi olmak durumunda kaldiklari sistem
geregi kacinilmazdir. Spence’in otopatografik imgeleri, hasta
bireylerin maruz kaldiklari bu durumu elestirmekle birlikte,
medikal sistemin hastaliklar kategorilestirmek icin hastalari
gorintileme c¢alismalarinin  baslica medyumu olan
fotografin, kayit altina alma, siniflandirma ve nihayetinde
belirli deger yargilari uyarinca ¢ikarimlarda bulunarak; kisileri
yaftalama amaciyla kullanildigi zamanlara da bir génderme
yapar. Gorlintileme teknolojilerinin gelisimi ile bu
teknolojilerin tip alaninda yaygin bicimde kullaniimaya
baslanmasinin tarihi, modern devletin nifus politikalarinin
isleyisiyle paralel bir gelisim gostermektedir. Bu da ntifusun,
genelin yararina olacak sekilde devlet aygitlarinca
denetlenmesini ve dlzenlenmesini saglayan politikalar
blatinind isleten biyoiktidar kavramiyla dogrudan ilintilidir
(Foucault, 2002, ss. 258-259).

Yontem

Bu calismada fotograf sanatcisi Jo Spence’in meme
kanseriyle olan miucadelesini ve bu slrecte maruz kaldig
saghk kurumlarinin yerlesik politikalarinin birey Uzerinde
kurdugu tahakkimi, fotografik imgeler (zerinden
kurguladigi otopatografik anlatisiyla elestirdigi calismalari
Michel Foucault’'nun biyoiktidar kavrami Uzerinden analiz
edilmektedir. Bu ¢calisma, nitel arastirma yontemine dayanan
yorumlayici bir ornek olay incelemesidir. Arastirmanin
orneklemini, Jo Spence’in kanser siirecinde Urettigi fotograf
serisi olusturmaktadir. Calismada veri toplama yontemi
olarak dokiman incelemesi kullanilmis; Spence’in
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fotograflari ile konuya iliskin kuramsal literatlir sistematik
bicimde taranmistir. Analiz sirecinde eserler, Michel
Foucault’'nun biyoiktidar kavrami basta olmak lzere fotograf
tarihi, feminist sanat elestirisi ve otopatografi literatiri
cercevesinde yorumlayici ve kavramsal icerik analizi yoluyla
¢O6ziimlenmistir. Arastirma, sanat yapiti ile kuram arasindaki
iliskileri agiga g¢ikarmayi, anlam katmanlarini yorumlamaysi;
hastalik, beden ve 06znellik baglaminda fotografik temsili
tartismayl amaclamaktadir. Bu yontyle calisma, dokiiman
taramasina dayali, kuramsal temelli, elestirel ve yorumlayici
nitel bir arastirmadir. Spence’in fotograflarinin, biyoiktidar,
oznellik ve otopatografi kavramlari  ¢ergevesinde
degerlendirildigi  ¢alismanin  yontemi, fenomenolojik
duyarlilik tasiyan ancak temelde kuramsal yapit ¢cziimlemesi
olarak konumlanan bir yaklasimdadir. Spence’in kanser
surecinde olusturdugu yapitlar ve yapitlara ait literatir
arastirmasi sonucunda elde edilen veriler analiz edilerek;
¢alismanin ana sorunsali olan hasta bireylerin saglik
politikalari karsisindaki savunmasizligi ve gorintileme
yontemlerinin beden lizerinde kurdugu tahakkiim, kuramsal
dayanagl olusturan biyoiktidar kavrami  Uzerinden
tartisilmistir. Fotograf tarihi boyunca c¢esitli fotograflama
pratikleri  tarafindan  {retilmis  imgelerin,  bilimsel
arastirmalarin  gorsel  kanitlart  olarak;  bedenlerin
siniflandiriimasi, dizenlenmesi ve tahakkiim altina alinmasi
icin kullanilmasinin fotografin biyoiktidar ile olan yakin
iliskisinin gostergesi oldugu kabul edilerek, literatir
taramasiyla elde edilen veriler ayni teorik baglamda
tartisiimistir. Sanat ve sosyolojinin kesisme noktasinda yer
alan bir konu olan otopatografik fotograflarin kuramsal
dizeyde analiz edildigi calismalarin azhg nedeniyle bu
calismanin literatiire katki saglayacagi varsayllmaktadir.

Biyoiktidar Mekanizmasinin Kurulusu

Foucault, biyoiktidar kavramini ilk kez, 1976’da yayinlanan
Cinselligin Tarihi’nde dile getirmektedir. Burada ana hatlarini
belirledigi kavrami, 1975-79 yillari arasinda College de
France’da verdigi derslerden olan Toplumu Savunmak
Gerekir'in 17 Mart 1976 Tarihli Ders’inde tekrar ele alarak;
biyoiktidar kavraminin modern devlet yapisinin niifusu
onceleyen politikalar butini icindeki yerini oldukca
detaylandirmaktadir (Foucault, 2002, s. 245). Takip eden
yillardaki ayni isimli derslerin notlarindan basilan Guvenlik,
Toprak, Niifus (1977-78) ve Biyopolitikanin Dogusu (1978-79)
metinlerinde ise Foucault, biyoiktidarinislerlik kazanabilmesi
icin gelistirilen yontem ve diizenlemeler bitlinln{ kapsayan
biyopolitika kavramina ve uygulama alanlarina odaklanarak;
iktidar ~ mekanizmalarinin ~ tarihsel  slire¢  icindeki
donistimiin, yonetimsel pratikleri sinirlayici ilkelerin ortaya
cikisini ve nihayetinde biyopolitikanin kavranabilmesinin
kosulu olarak gordiigi liberalizmi ele almaktadir. Bu nedenle,
Foucault terminolojisinde zaman zaman birbirinin yerine
kullanilan biyoiktidar ve biyopolitika kavramlarinin ortaya

¢ikisinin ve isleyis pratiklerinin detaylandirildigi bu metinleri
bir arada ele almak, kavramlarin anlasilabilirligi bakimindan
onemlidir.

Foucault, iktidar mekanizmalarinin cinsellik tertibati
Uzerinden elde ettigi bilgilerin yonetimsel pratikler yararina
kullanilmasi igin dlizenlenmis bir sistem olarak tanimladig
biyoiktidar kavramindan ilk olarak Cinselligin Tarihi’'nde s6z
etmektedir. Uc ciltlik bu yapitin birinci kitabi olan Bilme
istenci’nin Olim Uzerinde Hak ve Yasam Uzerinde iktidar
bashigini tasiyan son bélimiinde, tarihsel siireg icinde iktidar
mekanizmalarinin gegirdigi derin donisiimi ele almaktadir.
Buna gore, hikimdarin egemenligi lizerine kurulu iktidar
mekanizmasinin ayirici 6zelligi tebaasinin yasami ve 6limi
Uzerinde mutlak hak sahibi olmasidir. Romali aile reisinin
evlatlarinin ve kélelerinin yasami Uzerindeki tasarrufuna
dayanak olusturan; Roma aile hukukunun babaya verdigi glic
olan patria potestas’a gore evlatlarina yasamini veren baba,
gerektiginde bunu geri almaya da muktedirdir. Hiikiimdar da
bu hakkin daha yumusatilmis halini, kendi yasamina yonelik
olasi bir tehditle karsilastiginda savunma hakki olarak
kullanabiliyordu. Tehdit disaridan geliyorsa tebasini
gerektiginde savasa gondererek yasam ve olim hakkini
dolayh yoldan kullanan hiikiimdar; tehdit iceriden yani kendi
tebasindan ise dogrudan 6lim cezasi verebiliyordu. Boylece,
hikiimdarin yasam ve 6lim tzerindeki hakki, 6ldirtme yahut
yasamasina misade etme hakkina dénismustir (Foucault,
2007, ss. 99-100).

Klasik cagdan modern devlet yapisinin olusumuna kadar
gecen sirecte Bat’nin iktidar mekanizmalarinin isleyisinde
de biiyik degisimler meydana gelmistir. iktidarin yasam
Uzerindeki tahakkimi bicim degistirerek; denetleme,
diizenleme, gelistirme, cogaltma gibi islevlerin Ustlenildigi
cesitli birimlere ayrilmis ve iktidarin tahakkiimi altindaki
topluluk bu birimlerin isleyisi dogrultusunda gerekli
diizenlemelere tabi kilinmistir. Olimii degil, yasami yoneten
bir iktidar modeline gecisle birlikte yasatma amaci
dogrultusunda gerekli diizenlemelerin yapildigi bir sisteme
de gereksinim duyulmustur. Yasamin 6ncelendigi yonetim
sisteminde, kaginilmaz bir tehlike nedeniyle yapilan savaslar
sonucu meydana gelen 6limler ya da toplumun geneli igin
tehlike arz eden miinferit suclularin carptirildigi 6lim cezasi
gibi cogunlugun yasamini tehdit eden durumlar disinda, 6lim
geri plana itilmistir (Foucault, 2007, ss. 100-102). Baslica
amacl yasami diizenleme, denetleme, cogaltma ve gelistirme
olan iktidarin donisiimuyle, “eski oldirtme vya da
yasamasina izin verme hakkinin yerini yasatma ya da 6liime
atma glict almistir” (Foucault, 2007, s. 102).

Yasam Uzerinde kurulan bu iktidar 17. yizyildan itibaren
belirginleserek kendini, birbiriyle uyum icerisinde isleyecek
olan iki koldan ilerleyen bir sistemler bitlini olarak
gostermeye baslamistir. Bunlardan ilki, bir makine gibi
gordigl bedeni dogrudan merkeze alarak; bedenin talim ve
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terbiyesine iliskin bir sistem olusturulmasini
hedeflemektedir. Bedenin glicinin ve kapasitesinin
saptanmasi, artirilmasi ve yonetimsel pratikler yararina
olacak sekilde disiplin altina alinmasina ve kullanilmasina
iliskin yontemlerin gelistirilmesi ve dizenlenmesini igerir.
Disipline edici yonetimsel pratikler yoluyla tesis edilmis olan
bu sistem, insan bedeninin anatomo-politikasidir. 18. ylzyilin
ortalarinda kendini gdstermeye baslayan ikinci sistem ise
insani biyolojik bir varlik olarak ele almakta ve tiirlin
Ozelliklerini yansitan biyolojik siireglerin insan bedeninin
mekanik isleyisinde gorinir olmasina odaklanmaktadir
(Foucault, 2007, ss. 102-103). Nufus kavraminin,
diizenlenmesi ve denetlenmesi gereken bir gergeklik olarak
ortaya ¢ikmasi devlet yapisinin da bu durumu yonetebilecek
bicimde degismesini gerekli kilmistir.  Foucault’'nun
yonetimsellik adini verdigi bu olgu, yasatan devlet yapisinin
nifusu Onceleyen politikalarinin isletilebilmesi icin gerekli
olan bir iliskiyi meydana getirmektedir (2019, s. 106). insanin,
dogasi geregi sahip oldugu “yani insan tlrlinin temel
biyolojik 6zelliklerini olusturan seylerin bir politikaya, bir
politik stratejiye, genel bir iktidar stratejisine dahil olmalarini
saglayan mekanizmalarin bitiinind” (Foucault, 2019, s. 3)
olusturan bir dizi fenomen boylece goriinir olur. Dénemin
kosullarinin neden oldugu ekonomik ve siyasal etkenlere
bagli olarak gelisen nifus sorunlarina yonelik Uretilen
politikalar kapsaminda, insanin biyolojik bir varlik olarak
karsilastigl tim sorunlarin saptanmasi ve dizenlenerek
denetim altina alinmasini saglayan; nifus biliminin ilk defa
gorlinlr oldugu ve istatistikten faydalanarak verilerin
toplanip islendigi bir sistem gelistirilmistir (Foucault, 2002, s.
249). Nifus artisl, dogum ve 6luim oranlari, hastaliklar ve
tedavileri, ortalama yasam siresi gibi nifusun saghk
durumunu etkileyecek bircok faktér onemli hale gelerek;
yasami onceleyen yonetim politikalarinin sorumluluk alanini
olusturmustur. Dlizenleyerek denetleyen yonetimsel
pratikler yoluyla tesis edilmis olan bu sistem ise nifusun
“biyopolitikasidir” (Foucault, 2007, s. 103).

ilki bedeni disipline etmeye dayanan bedenin anatomo-
politikasi; ikincisi ise nifusu dizenleyerek denetleyen
nifusun biyopolitikasi olmak (izere c¢ift koldan ilerleyen
yonetimsel pratiklerle kurulan bu sistemler bitlind; artik
onceligi 6ldirmek yerine, yasatmak olan bir iktidar biciminin
adim adim yasamin her alanini kusatarak ele gecirmesini
saglayan biyoiktidar mekanizmasinin alt kollari olarak
islemektedir. Sistemsel politikalarin uygulandigi okul, kisla,
hastane gibi kurumlarin gelismesinin yani sira “siyasal
pratikler ve iktisadi gézlemler alaninda dogurganlik, uzun
yasama, kamu saghgi, konut, goc¢ sorunlari belirir; yani
bedenlerin boyun egmesini ve nifuslarin denetimini
saglamak Uzere cesitli ve ¢ok sayida teknigin pitrak gibi
bitmesine tanik olunur. Boylece bir “biyoiktidar” ¢cagi baslar”
(Foucault, 2007, s. 103). Biyoiktidarin, bedeni disipline etmek
ve nifusu dizenlemek icin gelistirdigi yonetimsel pratikler
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bitlnl olarak biyopolitika Foucault'ya gore: “18. ylizyildan
itibaren, yonetim pratiginin nifusu olusturan canhlarin
karsilastigi sorunlari (saglik, hijyen, dogum orani, yasam
suresi, irklar...) akilsallastirma cabasiydi” (2024, s. 263). Orta
Cag’da nifusu kirip geciren salgin hastaliklarin neden oldugu
yikimin kalici izlerinin sadece toplumsal bellekte degil,
yonetim katinda da yarattigi etkinin sonuglar, nifusun
Uzerinde tehdit olusturabilecek her tiirlii hastalikla miicadele
etmenin gerekliligi olarak  kendini  gOstermistir.
Biyopolitikanin midahale alaninin sadece dogum ve 6lim
oranlarinin dizenlenmesinden ibaret olmamasi; nifusu
etkileyebilecek hastaliklarin tiim yonleriyle incelenmesi ve
gerekli tedbirlerin alinmasina yonelik calismalari da icermesi,
biyopolitika ve tip kurumlari arasinda ayrilmaz bir iliski
orglsiin meydana getirmistir. Dogum ve O6lim orani
sorunlariyla birlikte gelisen lGreme ve hastalik sorunlarina
¢6zim Uretmeye yonelik ¢alismalar, tibbin kurulusuna zemin
hazirlayan goéringller olarak 18. ylzyilin sonlarina dogru
iyice belirginlesmektedir. Hastaliklarin tespiti, tanimi, teshis
ve tedavisine iliskin yéntemlerin belirlenmesi ve bu amacgla
edinilen bilgilerin merkezilesmesi, bu sayede bilme
tekniklerinin normallestirilmesi, onleyici tedbirler hakkinda
bilgilendirme ve hijyen egitimini iceren c¢alismalardan
sorumlu halk saghg birimlerinin tesisiyle nifusun
tibbilestirilmesi gibi unsurlarin islerlik kazanmasiyla tip
kurulmus olur (Foucault, 2002, ss. 249-250).

Potansiyelinin saptanmasi ve kapasitesinin artirilmasi
amaclyla bedenin egitilmesine ilisin yontemler gelistiren
disiplin mekanizmalarinin bedeni bireysel olarak ele almasina
karsilik; diizenlestirici mekanizmalar, tiir insanla ilgilenerek
yasama odaklanmakta; coklu bedenlerin olusturdugu
“nifus”a iliskin biyolojik slreglerin bitliniinii diizenleyici
yontemler gelistirmekle ilgilenmektedir. Ancak biyoiktidarin
iki koldan isleyen bu disiplinci ve diizenleyici mekanizmalari
ayni dizeyde vyer almazlar; bu nedenle birbirlerini
dislamadiklari gibi birbirlerinin Gzerine eklemlenerek;
bedenin disiplini ve nifusun dizeni icin is birligi icinde
cahsmaktadirlar. Cinselligin 19. ylzyilda stratejik bir 6nem
kazanarak, iktidarin ilgi alanina bu kadar girmesinin ardinda
boylesi bir is birligi bulunmaktadir. Biyoiktidarin alaninda
cinsellik, bir yandan bedensel bir edim olarak gézetlenerek
disiplin altina alinmasi gereken bir olguyken; diger yandansa
biyolojik nitelikleri bakimindan nifusu ilgilendirdigi icin
diizenlemeye de tabi tutulmalidir. Bu da cinselligi, hem

disiplinle hem de dizenlemeyle olan temel iliskisi
bakimindan bedenin ve nifusun baglanti yeri olarak
konumlandirmaktadir. 19. yilizyilda tibbin ilgi odagina

yerlesen cinsellik sadece boylesi bir kesisme noktasinda yer
almasiyla degil; disiplin ve dlizenlemeden sapmasinin
sonuclariyla da tibbin kanaat alanina yerlesir. Buna gore,
cinsel asiriigin zararlarn oncelikle bedende goriinir olacak;
ardindan nifusu etkileyecek boyutlara ulasacaktir. Disiplinsiz
bedenin asiriya kagan cinselligi, yakalandigi hastaliklarla
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cezalandiriimasi olarak karsilik bulmakla kalmayacak; bozuk
kalitimh oldugu igin cinsel asirhga kapilmis bedenin bu
kusuru nesilden nesile sirayet edecek ve nihayetinde nifusu
etkileyecek dlizeyde soy bozukluguna neden olacaktir
(Foucault, 2002, ss. 256-258). Bu durumu yozlasmishk kurami
olarak adlandiran Foucault’'ya gore: “cinsellik, bireysel
hastaliklarin odaginda olmakligiyla ve bir yandan da
yozlasmanin merkezinde bulunmasiyla, tam anlamyla,
disiplinci olan ve diizenlestirici olanin, bedenin ve nifusun
eklemlenme noktasini temsil eder” (2002, s. 258). 19.
ylzyilda, teknik bilme yoluyla olusturulan yontemler butind
olarak tibbin, bir yandan beden ve niifusu etkileyen biyolojik
sureglerin bilimsel etkileriyle ilgilenmesi; bir yandan da
kendine 6zgi nitelikleri olan politik bir miidahale yontemi
olarak iktidar mekanizmasinin bir aracina donltismesi tibba
blylik o6nem kazandirir. Bu kosullar dogrultusunda
Foucault'ya gore: “Tip, hem bedeni ve nifusu, hem
organizmayl ve biyolojik siregleri konu alan ve bdylece
disiplinci etmenlere ve diizenlestirici etmenlere sahip olacak
bir bilme-iktidaridir” (2002, s. 258).

Boylece biyoiktidar, bir yandan bedeni disipline eden
anatomo-politika ve diger yandan nifusu dlzenleyen
biyopolitikanin ¢ift koldan islerlik gostermesiyle 19. yizyila
gelindigide, hem bedeni hem niifusu ele gegiren; baska bir
deyisle yasamin bitinini kapsayan ve sorumlulugunu
Ustlenen bir iktidar bigcimine déntsmustir (Foucault, 2002, s.
259). Disiplin ve dizenleme yontemlerinin kesisme
noktasinda yer alan tip ise bilgi edinme pratigi lGzerinden
kurdugu kullanish mekanizma aracihiglyla bu sistemin
odagina vyerleserek biyopolitikanin yiritlicist  olarak
calismaktadir. 19. vylzyilda tibbin bu denli 6nem
kazanmasiyla fotografin icadinin ayni déneme denk gelmesi;
kisa slrede hizla gelisen gorintileme tekniklerinin
kullaniminin  tip alaninda yayginlasmasini  saglamistir.
Gergekligin dogrudan saptanarak iki boyutlu bir yizey
Gzerine aktarilmasina iliskin kesin becerisi fotografin;
fotograflanan seyin kaniti  oldugunu sipheye yer
birakmayacak sekilde ispatlamaktadir. Bu sayede fotograf,
gorsel verilerin elde edilmesi ve siniflandiriimasi icin hem
kullanisl bir teknik olmasiyla hem de belge niteligiyle pozitif
bilimlerin ilgi odagina yerlesen bir araca dontismustir.

Klinik Bakisin Fotografik Nesnesi Olarak Beden

Foucault, Klinigin Dogusu’nda, hastaligin tibbi bakis altinda
gozlemlendigi ve tibbi sdylem yoluyla bedenlerin hasta ya da
normal olarak siniflandinldigi 6zerk bir alan olarak ele aldigi
klinigin tarihsel sireg icindeki gelisimini incelemektedir.
Siniflandirmaya dayali 6nceki tibbi pratiklerin 19. yizyilda
yerini gormeye dayall bir metoda birakmasiyla, Foucault'ya
gore: “bakisin egemenligi yavas yavas kendini kurar- bilen ve
karar veren goz, yoneten goz. Klinik muhtemelen bakisin
egzersizi ve kararlar lzerine bir bilim dizenlemeye yonelik
ilk girisimdi” (2003, s. 89).

Klinik gbzlem, zorunlu olarak birlesmis iki alan olan hastane
ve egitim alanlarindan olusur. Hastane alani, patolojik
olgunun bir vaka olarak tekilligiyle ve onu gevreleyen diziler
icinde goriindigi alandir. Onceleri hastaligin dogal mekéani
olan hastanin evi ve hastayla ilgilenen ailesi artik klinik
bakisin perspektifinden kendini iki koldan gosteren bir
yanilsamanin kaynag olarak konumlandiriimaktadir. Bu
durum, hastaligin tedaviyle, uygulanan bir rejimle ya da onu
rahatsiz etmeye yonelik cesitli eylemlerle maskelenmesi ve
bir vakay! diger vakalarla kiyaslanamaz duruma sokan fiziksel
kosullarin tekilligine kapilmasidir. Ancak tibbi bilgi, vakalarin
sikhgl bakimindan tanimlanabilir oldugu anda hastaligin
dogal ortamina ihtiya¢ duymaz. Onun yerine artik ihtiyag
duyulan tim bilesenleriyle homojen olan, kiyaslama
yapilabilecek, patolojik olaylarin tiim bigimlerine agik, hicbir
se¢cim ya da dislama ilkesinin olmadigl nétr bir alandir
(Foucault, 2003, s. 109). “Klinik, hastaligi dogal konumundan
ayiran ve karsilastirma amaciyla bir dizi baska hastaligin icine
yerlestiren taksonomik bir girisimdir” (Laki, 2012, s. 19). Bu
nedenle tibbi bakisin alaninda gergeklesen klinik
karsilasmada hastaligin gorindr kilinmasinin - gerekliligi,
“bedenlenmis  6zneleri nesnellestirilmis  bedenlere
donistirmek icin bedeninde hastalik izi bulunan insan
oznesini disarida birakmalidir” (Kowalski, 2010, s. 15). Klinik
karsilasmada hastaligin dogru tespiti i¢in hastanin bedeninin
gorsel kaydinin, patolojik bir olgu olarak tanimlanmis olan
hastaligin gostergeleriyle karsilastirilabilmesi icin belirlenmis
klinik  standartlara uyacak bicimde saptanmasi
gerekmektedir. Hastaligin goriiniir oldugu ylzey olarak
bedenin gorlntlisinin saptanmasina yonelik girisimler
icinde sadece fotograf, klinik gbzlemin nesnel kaydini
mimkin kilabilmistir.

Dis gergekligin bozulmamis bir yeniden (retimi olmasi
fotografi 19. ylzyilda pozitif bilimlerle sanatin kesisme
noktasina yerlestirmekle kalmamis; gézetim, tibbi teshis ve
nihayetinde 6jeniye giden yolu acan fizyonomi ve antropoloji
cahsmalariicin glcli bir yoldasa donlstlirmustdr (Laki, 2012,
s. 27). Donemin bilimsel paradigmalari dogrultusunda
pozitivist bir kesinlik arayisinda olan bilimsel bilgi Gretimi
alaninda duyulan ihtiyag, fotografin mekanik nesnellik
ozelligi sayesinde karsilanmistir. Fotografin, fotograflanan
seyin 151k yoluyla duyarli bir ylizeye biraktig fiziksel bir iz
olmasi; fotografi, nesnesiyle dizinsel bir iliski tasiyan
gostergeye dondstlrir. Krauss’a (1986, s. 203) gore:
“fotografin glici onun dizin olmasindan gelir ve anlami,
imgesel olanla iliskilendirilen 06zdeslesme bicimlerinde
yatar”. Dizinselligin fotografin ontolojisine ickinligini tartisan
Bazin’e (1967, s. 14) gore, yeniden Uretim sirecleri icinde
oldukca asagl bir form olan resmin benzerlik yaratma
cabasina karsilik; fotografik mercek yalnizca kendisinin
yapmaya muktedir oldugu, fotograflanan modelin birebir
gorantisiinii  verebilir:  “Fotografik gorintl, nesnenin
kendisidir, onu y6neten zaman ve mekan kosullarindan
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kurtulmus nesnedir. Goriintli ne kadar bulanik, carpitilmis
veya renksiz olursa olsun, belgesel degerden ne kadar yoksun
olursa olsun, olugsma sirecinin kendisi sayesinde, yeniden
Uretimi oldugu modelin varligini paylasir; o modeldir”.

Yiizey Uzerinde saptanan bir iz olarak fotograf, temsil ettigi
seyle olan fiziksel baglihg nedeniyle; fotograflanan seyin
tasviri ya da taklidi olarak degil, dogrudan temsili olarak
islemektedir. Kendini diger gorintileme bigimlerinden
ayiran dizin 0Ozelligi nedeniyle fotograf, 19. vylzyilin
ortalarinda insan bedenini gorsellestirmeye yonelik her tirli
girisimin odagina yerlesmistir. Bedenin fotograflanmasina
duyulan ilgi insan tirinin genel morfolojisini saptamaya
iliskin bir egilimi isaret etse de fotografik medyumun
sagladigl avantajla amaclananin Otesine  gegilmistir.
Fotograflanan beden, ait oldugu bireyin bedeninin izi
olmakla birlikte; o bedenin kim tarafindan, neden kayit altina
alindigr ve bunun ne igin kullanilacagi gibi amaca yoénelik
sorgulamalarin kaynagini isaret eden yontemsel ve ideolojik
cerceveden bagimsiz islememektedir. Fotograflanan beden
bireysel oldugu kadar; sinirlari ideolojik aygitlarca belirenmis
yontemler dogrultusunda kayit altina alindiginda ve
kullanildiginda bireyin kendine 6zgl kisisel niteliklerinin izi
oldugu gibi; fotograflanan kisiyle biyolojik ya da fiziksel
olarak iliskili olan diger bedenlerin de izi olarak ¢alismaktadir.
Bedensel morfolojinin dizinini olusturmaya yénelik bu girisim
fotografi 19. ylizyillda en 6nemli toplumsal gbzetleme aracina
donlstirmistir (Laki, 2012, s. 28).

Gergekligin saptanmasindaki kesinligine duyulan givenle
fotograf, iktidar mekanizmalari igin gozetleme pratigini
glnlik yasamin icine yerlestiren kullanish bir ara¢ haline
gelmistir. 1839’daki icadindan kisa bir slre sonra birgok
alanda yayginlasan fotografin, belge niteligiyle kanit teskil
etmesi, cesitli nedenlerden 6tirl suca karismis insanlarin
otorite birimlerince fotograflanarak kayit altina alinmasi ve
elde edilen gorintilerin  tasniflenmesi  amaciyla
kullanilmasini  saglamistir.  Suclu ve yoksullarin  kilik
kiyafetlerini, mazeretlerini, fiziksel gorinuslerini ve c¢oklu
biyografilerini aciga cikaran benzer gostergelerin sessiz
tanikhg! ile fotograflar, iktidar mekanizmalan tarafindan
cesitli 6n kabullerin gelistiriimesinde goérsel kanitlara
donlismdistiir. Otorite birimlerince elde edilen vyasal
imgelerin tanimlayici tek anlamhihg ile kanunlarin yanhs
tarafinda yer alan ve iki yuzIU olduklari varsayilan suglularin
coklu sesleri arasindaki miicadele 19. ylzyilin geri kalaninda
kendini gostermistir. Bu miicadele siirecinde nesnelestirilen
“suclu beden” daha da 6teye tasinarak nihayetinde “sosyal
beden” kavrami icat edilmistir. Boylece fotografin dogasina
ickin nitelikleri nedeniyle hem onursal hem de baskici bir
bicimde isleyebilen bir temsil sistemiyle karsilasiimistir.
Kendini en fazla portre fotograflarinda aciga c¢ikaran bu
temsil sistemi, portre ressamliginin, burjuva benliginin
térensel sunumunu saglamaya yonelik geleneksel islevini
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genigletmis, hizlandirmis, popilerlestirmis ve basite
indirgemistir. Fotograf, portre resimlerinde var olan
ayricaliklar bir anda alt Ust etmis olsa da toplumsal siniflar
arasinda daha kapsayicl bir esitleme olmaksizin, bu
ayricaliklar fotografa yeni bir begeni hiyerarsisi icinde uygun
bir rol atanmasiyla baska bir dizlemde yeniden insa
edilmistir. Boylece portre resimlerine ickin olan onursal
gelenekler fotografla birlikte asagl siniflara dogru
yayginlasmistir. Fotograf, ayni zamanda higbir resim
tekniginin gergeklestiremeyecegi kesinlikte, kapsamli ve
detayl portreler Gretme roliini de Ustlenmeye baslamistir
(Sekula, 1986, ss. 6-7). Ancak, Sekula’ya (1986, s. 7) gore,
fotografin Ustlendigi bu rol, onursal portre geleneginden
degil; tibb1 ve anatomik illiistrasyonun zorunluluklarindan
tlremistir: “Boylece fotograf, hem genellestirilmis bakisi -
tipolojiyi- hem de sapkinligin ve toplumsal patolojinin olasi
ornegini tanimlamak igin o6tekinin alani belirlemeye ve
sinirlandirmaya geldi”.

Fotografin iktidar mekanizmalari tarafindan bir tiir gérsel veri
tabani olusturmasi  amaciyla kullanilmasi  fotografin
dizinselligiyle; 6znel midahalelerden bagimsiz, var olan bir
seyin izini kayda gecirmesiyle iliskiliydi. Bu sayede ginlik
yasamin icine Foucault'nun panoptik ilkesini yerlestirirken;
ayni zamanda 6tekinin alaninin sinirlarini belirleyen fotograf,
onursal ve baskici islevlerin birbirine karistig bir temsil
sistemine islerlik kazandirmistir. Her portre fotografi
kacinilmaz olarak toplumsal ve ahlaki hiyerarsi igine
yerlesmektedir. Fotograflanan her bireyin portresi, bir
yandan bireyin kendisi ve yakinlari icin duygusal bir bakisa
maruz kalirken; diger yandan da asagidakilerin kendilerinden
daha iyi olan vyukaridakilere bakisiyla, yukaridakilerin
kendilerinden koti durumda olan asagidakilere bakisindan
olusan iki tir kamusal bakisa daha maruz kalmaktadir.
Boylece, fotografin onursal ve baskici temsiliyetinin bir arada
isledigi genel, kapsayici bir arsivden; bireyleri igine
yerlestirirken tim bir toplumsal alani kapsayan bir golge
arsivden soz edilebilir. Bu arsiv, tibbi, antropolojik ve
kriminolojik fotograflarin diizenlendigi, her seyi kapsayici
genel bir alan olarak kahramanlarin, liderlerin, erdemlilerin,
diskdnlerin, kadinlarin, suglularin, hastalarin ve delilerin
goriandr bedenlerinin izlerini icermektedir (Sekula, 1986, ss.
10-11). Degerli ve degersiz olanlarin somutlastiriimis tim
orneklerini iceren bu beden izleri arsivinin temel birliginin en
acik gostergesi Sekula’ya (1986, s. 11) gore, 19. ylzyiln
ortalarinda tek bir hermendétik paradigmanin prestij
kazanmis  olmasi  gercegine  dayanmaktadir:  “Bu
paradigmanin siki sikiya i¢ ice gecmis iki dali vardi, fizyonomi
ve frenoloji. Her ikisi de bedenin ylizeyinin, 6zellikle de yiziin
ve basin, i¢ karakterin dis belirtilerini tasidigr inancini
paylasiyordu”.

Boylesi bir ortaklik, donemin bilimsel bilgi iretim alaninda
bilinmeyenin acgiga cikarilmasina iliskin girisilen her tdrla
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¢aba icin merkezi bir 6nem tasimaktadir. Basta tip,
kriminoloji ve antropoloji olmak lizere beden ylizeyinin izinin
saptanmasiyla ilgilenen tiim alanlardaki arastirmacilarin ya
da otorite birimlerinin bedenin gergeklerinin aciga
cikarilmasina duyduklari merak Ojeni ideolojisinin gorsel
metodolojisini olusturmustur. Portrenin baskici islevini
aracsallastiran sabika fotograflarinin sundugu tanimlayici
gorsel ampirizmin yetersiz bulunmasiyla; fotografik
gercekgiligi ve istatistiki verileri harmanlayarak suglu
bedeninin metodolojik bir tanimlamasini ortaya koydugunu
iddia eden iki sistem devreye sokulmustur. Ayni teorik
kaynaga dayansa da farkli yontemler uygulayan Alphonse
Bertillon ve Francis Galton’un galismalari, 19. ylzyilda gorsel
temsil sistemlerinin ve sosyal bilimlerin sdylemlerinin genis
bir alanda bitlinlesmesine zemin hazirlayan optik ve
istatistigin is birligiyle olusturulan yéntemlerdir. Parisli polis
memuru Bertillon, suglularin fotografik, antropometrik ve
kriminal verilerini birlikte kullanarak ilk etkin modern suglu
tanimlama sistemini icat etmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1

Bertillon Sistem Igin Poz Verirken
T
| ] i e
] e e [ odignd o

Not: Bertillon, 1894a

Gorsel 2
Bertillon Sistemi Igin Antropometrik Olgiimlerin Alindi§i Oda ve
Uzuv Olciimlerinden Ornekler

Not: Bertillon, 1894b

Bertillon’un sistemi, suclularin bireysel kayitlarindan olusan
minor verilerin, major toplamin icine yerlestirildigi cift tarafli
isleyen bir sistemdir. Suclularin vesikalik fotograflar, cesitli

uzuvlara ait bedensel élglimleri (Gorsel 2) ve sug kayitlarina
iliskin son derece standartlastirilmis ve sadelestirilmis
verilerin birlestirilmesiyle hazirlanan bireysel kartlarin;
kapsamh ve istatistiksel bir dosyalama sistemi igine
yerlestirerek  diizenlemesi  prensibine  dayanmaktadir
(Sekula, 1986, s. 18).

Beden imgeleri arsivine iliskin ikinci sistem, ingiliz istatistikgi
ve oOjeninin kurucusu Francis Galton tarafindan icat edilen
kompozit portre yontemidir. Benzer fiziksel 6zelliklere sahip
ya da ayni sosyal kosullari paylasan insanlarin portre
fotograflarini Ust Gste bindirerek olusturdugu katmanlardan
elde ettigi birlesik gorintilerden ortak gosterenlere
ulasmayi hedefledigi kompozit portreleriyle Galton, sadece
erken antropoloji galismalarina gorsel veri olusturmakla
kalmamis; ayni zamanda hem tibbi fotografciligin hem de
kriminolojinin alaninda faaliyet gostermistir. Kalitimsal ve
irksal iyilestirmeye olan 6zel ilgisi nedeniyle Galton, 6zgiin
metodunun gesitli uygulamalarindan birini biyolojik olarak
belirlenmis oldugunu varsaydig “suclu tipi”ni olusturmak igin
kullanmistir (Gorsel 3). Galton’in, kompozit portre teknigiyle,
suglu tipinin optik goérintisinid elde etmeye yonelik
calismalari, istatiksel olarak tanimlanmis birlesik imgelerden
olusan; ancak gercekte var olmayan, varli§inin sinanmasi
deneysel olarak mimkiin olmayan, soyut bir suglu yizinin
fotografik varsayimi olarak, sugun dogasini anlamaya iliskin
fotografik kanitlarla olusturulan dénemsel girisimlerin en
karmasik ve tuhaf olanidir (Sekula, 1986, s. 19).

Gorsel 3
Siddet Sucundan Hiikiim Giymis Erkeklerin Ortak Ozelliklerini
Gésteren Kompozit Portre Ornedi

Not: Galton, 1885

Galton’un kompozit portre metodunu kullandigi bir diger
uygulama olan, birkag neslin portrelerini birlestirerek aileler
arasinda dizinledigi zaman cizelgeleriyle gelecege yonelik
gorsel bir soyagaci olusturma girisimi, 6jeni calismalar
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kapsaminda irksal ve kalitimsal 6zelliklerin i1slahina yonelik
evrimsel  kontrol  varsayimlarinin  gorsel  kaynagini
olusturmaktadir (Gorsel 4). Buradan hareketle tipki
Bertillon’un golge arsivi gibi, Galton’un kompozit portreleri
de iki gergeklik dizleminin kapsamh olarak ele alinmis
iliskisini aciga c¢ikarmaktadir; bir yandan bireysel bedenin
kalitsal 6ziinde sakli olan niteliklerinin kaydini tutarken diger
yandan bireyin parcasi oldugu ve onunla benzer fiziksel
Ozelliklere, olgllere ve yaplya sahip olan daha genis bir
toplulugu; coklu bedenlerden olusan bir grubu da isaret
etmektedir. Gelismekte olan modern kent yasami iginde hizla
¢ogalan insan kitlelerinin yizlerinin ve beden bigimlerinin
kayit altina alindigi boyle bir gorsel arsiv sistemi; bireysel ve
kollektif dizlemde isleyen dizinler olarak ortak ideolojik
soylemlerin gostergelerine dontsmustir (Laki, 2012, s. 31).

Gorsel 4
Kompozit Portre Tiirleri
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Not: Galton, 1883

Fotografin, 6jeni ve tibbi séylemle olan iliskisini ampirizmin
optik modeli olarak adlandiran Sekula’ya (1986, s. 23) gore:
“fizyonomi, sanatin ve biyo-sosyal bilimlerin 19. ylzyilin
ortalarinda bulustugu séylemsel bir alan a¢mistir”. insan
bedeninin fiziksel 6zelliklerinin olcimlenmesiyle ilgilenen
antropometri disiplininin kurucusu Quetelet’'nin, kusurlu ve
asagl vakalarin azaltilmasiyla normalin alaninin ¢ogalacagi
fikrine dayanan “ideal toplum” modelinin referans
alinmasindan itibaren, biyososyal istatistikcilerin bedenin
iskelet oranlarina, basin dlcllerine ve hacmine odaklandiklari
antropometrik  calismalarint  giderek  daha  fazla
derinlestirdikleri bilimsel arastirmalar ortaminda stiphesiz ki
fotograf en biylk miuttefik olarak islerlik gostermistir
(Sekula, 1986, s. 23).

Bireysel bedenlerin kisi bazinda kayit altina alinmasiyla ve
bunlarin daha buydk olgekli siniflandirmalarin  igine
yerlestirilmesiyle olusturulan genis ¢apli arsivler; Foucault’un
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(2002, s. 251) yeni bir beden, ¢oklu bir beden, sonsuz sayida
olmasa da mutlaka sayilamayacak kadar ¢ok basi olan bir
beden olarak tanimladigi  niifusun, dlzenlenmesi,
denetlenmesi ve gerektiginde yeniden insa edilmesi igin
kullanilabilecek mekanizmalarin isletilebilmesine dayanak
olusturacak gorsel veri kaynaklarina déniismustiir. Biyolojik,
siyasal ve bilimsel bir sorun olarak; bir iktidar sorunu olarak
dogrudan biyopolitikanin calisma alanini olusturan niifus
kavraminin (Foucault, 2002, s. 51) boylesi bir insasinin,
fotografin indekssel becerisi olmadan miimkiin olamayacagi
goz oninde bulunduruldugunda; 19. yuzyillin ortalarinda
fizyonominin actig1 séylemsel alanda yollari kesisen fotograf
ve biyopolitikanin isbirligi, biyoiktidarin goézetleme, kayit
altina alarak diizenleme ve denetlemeye dayali yetki alaninin
sinirlarini gliglendirmistir.

Jo Spence’in Stratejisi

1934 yilinda, ingiliz is¢i sinifina mensup bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelen ve Londra’da biyliyen Jo Spence’in
yasaminin ilk yillari ikinci Diinya Savas’nin golgesinde
glivende kalabilmek i¢in bir evden digerine; bir okuldan
bagska bir okula siiriiklenerek ge¢mistir. icine dogdugu sinifin
bir liyesi olarak erken yasta edindigi bu deneyimler, Spence’i
glc ve tahakkim iliskilerinden, sinif ve kimlik politikalarina
iliskin  sorgulamalara yo6neltmekle kalmamis; yasam
tercihlerine de yon vermistir. Ait oldugu sosyo-ekonomik
sinifin maruz kaldig esitsizlikleri grmezden gelmemesi ve
islerini bu temalar dogrultusunda sekillendirmesi bundandir.
Fotografa basladigl 1960’ yillarda portre ¢ekimlerine agirlik
verdigi calismalarin bir kismindan baslayarak 1970'lerin
ortalarina dek uzanan belgesel calismalarinin temalari kadin
kimliginin toplumsal insasi ve cinsiyet rollerine iliskin
sorgulamalari icermektedir. Ozellikle kadinlarin disa kapali
yasam kosullar icerisinde ev isleri ve cocuk bakimina ait
emek yogun sirecleri iceren sakli yasamlarina odaklanan
calismalariyla, kadinlarin 6zel hayatlariyla onlara bigilen
roller arasinda sikisip kalmalarinin kaydini tutmustur. Ozel
olani kamusal alana tasimayi hedefeleyen Spence, kadinlarin
ozel hayatlarinin devlet kurumlari, toplumsal siniflar ve
ekonomik iliskiler tarafindan nasil belirlendigini ve kadin
kimliginin bu faktorler tarafindan nasil sekillendirildigini

gostermeye calismistir. Spence’in  fotograflar iktidar
dinamikleri etrafinda donen iliskileri konu edinerek;
toplumsal siniflar, kadin ve erkek, doktor ve hasta,

fotograflayan ve fotograflanan arasindaki giic ve tahakkiim
dengelerini aciga ¢cikarmak Gizerinedir. Bu nedenle, Spence’in
islerini ikinci dalga feminist teorinin savunucularinin Kisisel
olan politiktir, séyleminden bagimsiz disiinmek mimbkin
degildir (Bell, 2002, s. 11). Donemin feminist sanatcilarinin
ortak tavrini benimseyen Spence de kisisel deneyimlerini ve
bedenini, yerlesik kiltirel kodlari ve toplumsal cinsiyet
politikalarini temsil eden kurumsallasmis fotografik dili ifsa
etmeye yonelik bir strateji olarak kullanmistir. Spence’in ilk
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dénem islerinden baslayarak fotografi elestirel, egitici ve
donlstirict bir medyum olarak kullanmasi, Crimp’in (1993,
s. 74), “Fotograf 1839’da icat edilmis olsa da fotografin
kendisi bir 6z olarak 1960 ve 70’li yillarda kesfedilmistir”
soylemini destekler niteliktedir. 1982’de koyulan meme
kanseri teshisinin ardindan islerinin seyri toplumsal sinif
dinamikleri ve cinsiyet politikalarindan bireysel saglik
sorunlari ve benlik iligskilerine odaklandigi 6znel temalara
dogru kaymis (Tembeck, 2008, s. 94) gibi gorinse de
Spence’in kendi kanser deneyimi (izerinden kurgulayarak
belgeledigi fotograflari kisisel olanin politik oldugu gergegini
acik etmektedir.

Cahismalarini daima benlik imgesi, beden politikalari,
toplumsal sinif ve cinsiyet rolleri Gzerinden kurgulayan
Spence’in meme kanserine yakalanmasi baslangicta sok
etkisi yaratmis olsa da kisa siire sonra bunun da belgelenmesi
gereken bir bagka yasam olayi oldugu gercegiyle ylizlesmistir.
Spence, kanserden kurtulmayr hedefledigi bu sirecte
medikal agidan nasil bir yol izleyecegine iliskin bir plan
gelistirmenin yani sira fotografik olasiliklarin bu plana nasil
dahil edilecegini de ortagi Terry Dennett ile muzakere
etmistir. ikili, dnceki projelerinden asina olduklari diyalektik
gruplama ilkesine dayali “eylem-tutku, zihin-beden, varlik-
higlik”ten olusan Ugli kavram dizisini kendilerini harekete
gecirici kilavuz olarak kullanmistir. Spence’in umudunu ve
korkularini fotografik olarak koreografilendirebilmesi igin
teorik cerceveyi olusturan bu kavramlar, projenin diizeni ve
sunumu igin bir metodoloji olustursa da tibbi harcamalar
nedeniyle proje erken bir girisim olarak kalmis; yerini
Spence’in kansere iliskin sosyal ve medikal yerlesik kodlarin
yapisokiimiine odaklandigl otopatografik fotograf serilerine
birakmistir.  Spence’in  Dennet ile isbirligi icerisinde
gerceklestirdigi otopatografik fotograflari, kendisine teshis
kondugu donemde meme kanserine yonelik “hizli ¢6ziim”
sunan sadece (¢ temel yaklasim olan invaziv cerrahi,
radyasyon ve sitotoksik kemoterapinin hakim oldugu bir
toplumda kansere yakalanmanin ginlik gercekligiyle
ylizlesmeye calismasinin anlatisidir. Ote yandan, tedavi
yontemlerine iliskin secim hakki isteyen ve Gerson yéntemi
gibi  natlropatik yontemlerin kamu hastanelerinde
uygulanmasi gerektigini dlsiinen bir¢cok kadinin sessiz
taleplerini gorindr kilan Spence’in anlatisi, donemin sinif
ayrimciligina dayah saghk politikalarina yonelik aci ve
gercekci ithamidir (Dennet, 2004, ss. 3-4).

Kanser  teshisiyle = baslayan ve sire¢  boyunca
deneyimlediklerini gorsellestirdigi  Sagligin Resmi? (The
Picture of Health?) ve Kanser Projesi (The Cancer Project)
isimli calismalari; kansere yakalandigi gercegiyle ylzlesen Jo
Spence’in bedeni 6zelinde yasananlari, bu slirecte neler olup
bittiginden habersiz olan ¢ogunluk icin erisilebilir kilmistir.
Medikal profesyonellerince gerceklestirilen uygulamalar
geregi tibbi bakisin altina yerlesen hastalarin maruz kaldigi

“strece tabi tutulma prosediriini” ilk elden belgelemek
isteyen Spence’in baslangic noktasi radyolojik
goriantilemedir (Spence, 2005, s. 106).

Goérsel 5
Mamogram, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden
1 [

Not: Spence, 1982a

Serinin ilk fotograflarindan biri olan bu gérselde (Gorsel 5)
mamografi ¢ekimini belgelemek isteyen Spence’in talebi
Uzerine istemeyerek de olsa fotografi cekmeyi kabul eden
radyoloji uzmaninin agisindan ¢ekim gergeklestirilir.
Spence’in iki memesinin de yatay ve dikey goérintiilerinden
olusacak sekilde toplamda dort farkli agidan gorintisinin
alinmasini iceren bu islemin basarisi, meme dokusunun iki
plaka arasina iyice sikistirlmasina ve hastanin hareketsiz
kalmasina baghdir. Steril ve anonim olan ortamda bulunan
Spence’in bedeninin hastalikl oldugu varsayilan parcalarinin
izole edilerek radyolojik olarak goriintilenmesinin
gorintilenmesi olan bu fotograf; ayni kisi yani radyoloji
uzmani tarafindan saptanan iki katmanlh bir gérinttdir.
Spence’in fotografa sadece Mamogram adini vermesi ve
fotografi ceken kisinin adini kullanmamasi tibbi gériintiileme
yontemleriyle fotografin geleneksel kodlari arasindaki
baglantilari, 6zellikle de tibbin, fotografin ve genel olarak Bati
kiltirinin kadin bedenini parcalama ve nesnelestirme
yollarini sorgulamaya yonelik bir strateji olarak karsimiza
cikmaktadir (Bell, 2002, s. 16).

Spence’in icinde bulundugu durum, Foucault’'nun Klinigin
Dogusu’nda tanimladigl, bedenlerin klinik bakis altinda
gozlemlenerek ve tibbi séylem yoluyla hasta ya da normal
olarak siniflandinidigr 6zerk alan olan klinigin isleyisiyle
dogrudan ilintilidir. Siniflandirmaya dayal tibbi pratiklerin
yerini 19. ylzyillda gérmeye dayali bir yontemin almasiyla
goziin egemenliginde kurulan klinik bakis hasta bedenlerin
patolojik birer olgu olarak nesnelestirilmesini de beraberinde
getirmistir. Bu baglamda Spence, bir hasta olarak bedeninin
nesnelesmesi ve (izerinde ne kadar kontrol sahibi oldugu gibi
konulari da tartismaya agmaktadir.

Spence’in otopatografik portresini kaydeden radyoloji
uzmaniyla iliskisi, hasta ve tip kurumlari arasindaki gii¢ ve
tahakkim iliskilerinin taraflarini belirlerken bir yandan da
birbirleriyle ne denli ayrilmaz ya da birbirine bagimli bir yapi
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olusturduklarini  da aciga cikarmaktadir.  Fotografin
kaginilmaz olarak radyoloji uzmaninin perspektifinden
cekilmesi, hekimlerin ve hastane personelinin bir hastanin
bedensel mahremiyetini ihlal etme ayricaligina ve tibbi
gorlntileme cihazlari ve skopik goérintileme aygitlariyla
yapilan incelemelerle elde ettikleri orantisiz gorsel erisime
itiraz etmekle birlikte; hem kanser siirecinin belgelenmesinin
gerekliligi hem de ortodoks tibbin elinden geg¢menin
korkuncluguna ragmen Spence, bu erisime glvenmek
durumunda kalir (Tembeck, 2009, ss. 170-171).

Spence, iki plaka arasina sikistirlan meme dokusunun
goruntllenmesi sirasinda izleyici ile géz temasi kurmak
yerine bakislarini ileride bir noktaya sabitlemekte ve bu
sayede fotografin iki katmani arasinda hareket ederek
fotografgiya ve izleyiciye kendi bedeni hakkinda bir diyalog
kurmayr  6nermektedir.  Ortodoks tibbin  yerlesik
uygulamalarinin bedene yonelik siddet igerdigini diislinen
Spence’in pozu, tibbi bakis altinda nesnelesen pasif ve bilgisiz
bir hastanin pozisyonunu isaret ederken ayni zamanda
fotograf cekimi icin tibbi rutinin akisinin kesintiye ugramasini
saglayarak pasif hasta pozisyonuna karsi bir direnis
sergilemektedir. Spence, Mamogram ile radyoloji uzmanini
ve izleyiciyi, medikal prosedirlerin tip kurumlari ve kadin
hastalar arasindaki glic ve tahakkim iliskilerini nasil
yansittigina, her dafasinda nasil yeniden Urettigine ve bu
iliskilere karsi koyabilmenin yollarini bulmaya odaklanmaya
cagirmaktadir (Bell, 2002, s. 17).

Spence, kanser teshisinin ardindan oOnerilen cerrahi
operasyonla memenin tamaminin alinmasi olan mastektomi
yontemini reddederek; timorli bolgenin gikarilmasi olan
lumpektomi yéntemini tercih etmis ve ardindan alternatif
tedavi yonlemlerini arastirdigi bir sirece girerek geleneksel
Cin tibbina yénelmistir (Tembeck, 2008, s. 94). Ozellikle
Saghgin Resmi? (The Picture of Health?) serisi, Spence’in
meme kanserine yakalanmasiyla ilgili zihinsel ve bedensel
olarak deneyimledigi kriz esnasinda ortodoks tedaviyi
reddetmesini de icerecek sekilde verdigi saglik miicadelesini
ve bircok insanin bilmedigi, gormedigi ve korktugu seyleri
fotograflastirmak Gzerinedir. Aile arsivleri olarak niteledigi
fotograf albimlerinde yer alan bireylerin gaiplik ve
sessizliklerini sorguladigl 6nceki calismalarinin metodolojik
izlerini barindiran bu seride Spence, hastalik-saglik
gorintileriyle ilgili gérsel temsil tartismalarini bir micadele
bicimi olarak glindeme getirmistir (Spence, 1985, s. 4).

Lumpektomi operasyonunun éncesinde muayene odasinda
cekilen bu fotografta (Gorsel 6) cerrahin timaorin c¢ikarilacagi
bolgeyi isaretlemesinin anlatildigl bu ani Spence 6nce maruz
kaldig1 ortamda fotograflamis; ardindan kendi stiidyosunda

bedeninin isaretlenmesinin yarattigi yaralanmayi cesitli
sahnelemelerle yeniden (retmistir. Hastane odasinda
gerektiginde hastanin  mahremiyetini saglamasi igin

kullanilmak Gzere asilmis olan kirmizi bir perde ile ayrilmis
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alanda cerrahin isaretledigi tiimorli memesini sabahliginin
onind acarak izleyiciye gosteren Spence, kendi deneyimi
Uzerinden hasta Oznelerin maruz kaldigi basmakalip
asagilanmalarla yuzlesirken bir yandan da klinik bakis agisini
tersine cevirerek; hastalara, hastalarin yattig1 yerden bakan
bir aciyi kullanarak “gbzetleme” bicimini alan biyoiktidar
mekanizmasini elestirmektedir (Tembeck, 2008, s. 94).

Gorsel 6
Ampiitasyon Igin isaretlenmis, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Not: Spence ve Dennett, 1982

Gorsel 7
Jo Spence’in Malidir?, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Not: Spence, 1982b

Lumpektomi operasyonundan 6nce tiimorli olan memesinin
Uzerine Jo Spence’in Malidir? yazdig bu fotografta (Gorsel 7)
Spence bedeni lzerinden semantik bir oyun kurmaktadir.
izleyiciye bu meme “Jo Spence’in mali midir?” diye sormak
yerine “Jo Spence’in malidir” bildiriminde bulunduktan sonra
climlenin sonuna nokta yerine ilistirdigi soru isaretiyle izleyici
hastalikh  bedenini kimin veya neyin kontrol ettigini,
parcalanmak (zere olan bedeninin bitlunliginid nasil
korumasi gerektigi gibi sorgulamalara ortak etmektedir.
Beden butinligu ve sahiplik Gzerinden sorguladigl meseleyi
bedenin sinirlari ve bu sinirlarin ihlaline iliskin bir tartismaya
donustiirmektedir. Spence, 6znel kimliginin bedenlenmis
haline hem icerden hem disardan gelen cift yonlu bir
saldirinin faili olarak niteledigi kanser olgusunu; hem
bedenin icine yayillip gelismesiyle hem de oradan sokip
alinmasinin gerekliligi nedeniyle disaridan yapilacak cerrahi
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mudahaleye mecbur birakmasiyla, kendi iradesi disinda
bedenini ele geciren bir isgalci olarak tanimlamaktadir.

Ote yandan biyoiktidarin bedeni disipline edici, niifusu ise
denetleyici politikalar  bitlnlyle yasamin tamamini
kusatarak sorumlulugunu Ustlenen yapisinin odaginda yer
alan tip; bilgi edinme pratikleriyle biyopolitikanin yurittclisu
islevini Gstlenmektedir. Yasatmayi 6nceleyen modern devlet
yapisinin  gelistirdigi politikalar geregi, tip kurumlar
hastaliklan iyilestirmek, anormali normalin sinirlarina
cekmek gibi girisimlerle bedenler Uzerinde disiplin ve
dizenleme yetkilerine sahip olacak bir bilme-iktidarina
donlsmistir. Spence’in  Jo  Spence’in Malidir?
beyaninin/sorusunun 6teki yizinde biyoiktidar tarafindan
denetlenen bedenler izerinde medikal yontemler geregi
kurulan tahakkiim sonucu hastanin kendi bedeni hakkinda
sz sahibi olup olmadigi gibi sorgulamalari da yer almaktadir.

Gorsel 8
Gdgsiinde Canavarla Jo Spence, Kanser Projesi Serisinden Dr. Tim
Sheard ile Ortak Calisma

Not: Spence, 1989

G6gstinde Canavarla Jo Spence (Gorsel 8) isimli bu fotograf,
kadin bedenine iliskin yerlesik kiltiirel kodlarin gorsel
kiltirdeki temsiliyetine iliskin bir tersylz edisi icermektedir.
Spence, her daim geng, glizel ve saglikh olmasi gerektigi
disinidlen kadin imgesine karsilik; yaslanmis, eksilmis,
parcalanmis, grotesk bedenini ameliyat onlGgiiniin 6nlini
coskuyla acarak teshir etmekte ve bir “Canavar” oldugunu
ilan ettigi bedenini oldugu haliyle kucaklamaktadir. Daha da
onemlisi bu fotograf lumpektomi stirecinden uzun bir slre
sonra c¢ekilmis olsa da baglam bitinlGgu icinde diger iki
fotografla (Gorsel 6 ve 7) siki sikiya baghdir.

Hastaligin toplumsal bir damgalanma oldugu gercegine
vurgu yapan Sontag’a (2021, ss. 19-28) gore, 6zellikle kanser
s6z konusu oldugunda 6limle esanlamli olarak sayilan bu
hastallk mutlaka baskalarindan saklanmasi gereken bir
musibet olarak yasanmaktadir ve “kanserin en korkucu
sonucu -ki neredeyse olimle esdeger tutulur- bedenin bir
parcasinin koparilmasi ya da kesilip atilmasidir”. Tumorla

olmanin toplumsal baglamda genellikle bir utang sebebi
olarak gorilmesi gibi Spence’in amplitasyon icin isaretlenen
memesindeki tliimoér de tibbi isaretlemenin yani sira
saklanmasi gereken bir hastalik damgasidir (stigma). Kaldi ki
19. ylzyilda hasta bedenlerle suclu bedenlerin tasvirlerinin
genellikle ortak ozellikler tasidigi; fizyonomi galismalari igin
olusturulan arsivlerde hastalari ayirt edebilmek igin
hastaliklarin belirleyici goérsel kliselerinin kullanilmasi gibi
suglulara da belirli fizyolojik 6zellikler atfedilmisti. Spence,
bedeninden timorin kesilip ¢karilmasinin  6ncesi ve
sonrasini gosterdigi bu Uc¢ fotografta, fotografin ampirizmin
optik modeli olarak isledigi yillarda beden &lglimlerinin gesitli
varsayimlari kanitlamasi icin yapilan antropometrik gekimleri
andiracak bigcimde, hastalik izi tasiyan, yarali, parcalanmak
Uzere ve par¢alanmis halde olan bedenini, “bozuk, hastalikli
soyunu” acitk eder bicimde teshir etmektedir. Spence’in
antropometrik gondermeler iceren fotograflari tibbi
fotografciligin belirli bir tlirlini hedef alirken; ayni zamanda
hastalikh  bedenlerin  teshirinin  tip, antropoloji ve
kriminolojide oldugu gibi gorsel kiiltiirde de bedene yonelik
damgalayici atiflarini iceren geleneksel temsil
parametrelerini de elestirmektedir. Tembeck’e (2008, s. 97)
gore: “Damgalanmis bedeninin ve maruz kaldig
deneyimlerin onu nasil tibbi kurumun siki bir sekilde
diizenlenmis sosyo-kiltirel baglamina ve buna bagh
(biyo)iktidar dinamikleri igine yerlestirdigini gosteriyorlar.
Fotograflar ayrica bu gi¢ dinamiklerinin gorsel temsildeki
gelenekler araciligiyla sirdirildigine de isaret ediyor”.

Gorsel 9
Kahraman mi Tibbi Kurban mi?, Sagligin Resmi? (1982-86)
Serisinden

Not: Spence, 1982c

Kanser hastalarinin en savunmasiz olduklari dénemde
iclerindeki savasc¢i ruhu agiga ¢ikarmalarina iliskin beklentiye
atifta bulunan Spence (Gorsel 9), tibbi sosyologlarin “iyi
hasta” olarak niteledigi iyilesmeyi isteyen ve tip kurumu
tarafindan dizenlenmis kurallar bitlinlne siki sikiya bagl
olan hasta rolind yerine getirmenin baskisi altinda ezilen
bireyin durumunu, toplumsal dizeyde kahraman ya da
kurban olarak goriilmenin diyalektigi icinde sahnelemektedir

(Tembeck, 2008, s. 94).
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Lumpektominin ardindan, biri, alinmis olan timaoriin biraktig
boslugu vakur bir edayla sergileyerek “Kahraman mi?” diye
sordugu; digeri ise ameliyat onlGgliniin 6nlinl sikica
kapatmis lizglin ve izleyicinin gbzlerine bakmaktan kaginan
haliyle “Tibbi Kurban mi?” diye sordugu birbirine zit iki
fotografin birlikteligi Gizerinden anlatimini kuran bir diptik ile
olimcil disman olan kanserle girdigi savastan galip ¢ikan
muzaffer bir komutan gibi karsilanan hastanin toplum
gOziindeki pozisyonunu ile ortodoks tibbin sakatlayici
uygulamalari arasinda kalan bireyin benlik zedelenmelerini
sorgulamaktadir.

Gorsel imge lzerine ¢alismalarla saglik miicadeleleri lizerine
¢alismalar arasinda kopri kurmayir amaglayan Spence’e
(1985, s. 4) gore iki alan birbiriyle dogrudan iliskilidir: “Biri
bedenlenmis ve sosyal benligimize atifta bulunurken; digeri
ruhsal benligimize atifta bulunur. Bedenin temsil yoluyla
parcalara ayrilmasi gibi saglik sdylemleri de kendi iginde
cesitli uzmanliklar olarak pargalanir ve alanlara ayrilir”.

Gorsel 10
Bedenim igin Sorumluluk Almaya Nasil Baslarim..., Sagligin Resmi?
(1982-86) Serisinden

Not: Spence, 1982d

Ortodoks tedavinin sinirli segcenekleri icinden lumpektomiyi
tercih etmek zorunda kalan Spence, operasyon siirecinde
deneyimledigi fiziksel ve ruhsal parcalanmanin ardindan
benlik bitinlGglint geri kazanmak icin bedenini bir
miicadele alani olarak kullanmaya devam eder. “Bedenim
icin sorumluluk almaya nasil baslarim?” ciimlesindeki tim
ogeleri; Ogelerine ayrilmis bir beden (zerine yazarak
olusturdugu cemberin merkezine yerlestirdigi aynaya bakan
imgesiyle, Lacanci bir aynalanma yasayarak 6znel kimligini
yeniden insa ettigini gbstermektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 11
Geleneksel Cin Tibbi, Sagligin Resmi? (1982-86) Serisinden

Enael | Lopan |
chine e

Not: Spence, 1982e

Ortodoks tibbin yarattigl béyle bir pargalanmaya baskaldiri
olarak gelisen  Saglhgin  Resmi?  serisinin  onemli
asamalarindan biri geleneksel Cin tibbi uygulamalarinin
gorsel kayitlanidir (Gorsel 11). Spence'in  mastektomiyi
reddederek lumpektomiyi tercih etmesinin ardindan
bedeninin sorumlulugunu nasil alabilecegine iliskin giristigi
sorgulamayla bitilinsel yaklasimi benimseyen geleneksel Cin
tibbi uygulamalarina yonelmesi bir tir tedavi ya da hakikat
arayisindan 6te eyleme ge¢cmek ile bedenin lzerinde eyleme
gecilmesine izin vermek arasindaki farki goOstermeyi
amagclayan bir karardir (McGrath, 1986, s. 44). Bu fotograflar
hasta ve gorsellestirici olan Spence ile tip uygulayicisi olan
Yana Staino ve tim deneyimi fotograflayan Maggie
Murray’in  kolektif  Grinlidir. Modern  teknolojiyi
reddedebilme cesaretiyle gelisen bu proje, ayni zamanda
Spence’in  kendisiyle benlik algisini  gliclendirici  ve
bilgilendirici bir diyaloga girebildigi; dusik teknolojili
bltunsel bir saghk yaklasimini benimseyen geleneksel Cin
tibbini kullanarak, goriiniiste her seye muktedir olan tibbi
ortodoksiye meydan okudugu tavrin gorsellestirilmesidir
(Spence, 1985, s. 4).

Sonug

Jo Spence’in Saghgin Resmi? ve Kanser Projesi isimli
calismalari hastalikli beden temsillerine iliskin yerlesik
anlayislari karmasiklastiran estetik stratejiler
gelistirmeleriyle bilinmektedir. Spence’in kanser teshisiyle
birlikte yasadigi sokun Ustesinden gelme sirecini “Krizdeki
bir beden nasil temsil edilir?” sorusundan hareketle
gorsellestirdigi yari belgesel yari kurgusal otopatografik
anlatisi, tip kurumunun hasta bireyler Gizerindeki otoritesinin
altinda ezilen sessiz cogunlugun dile getiremedigi gic ve
tahakkim iliskilerini aciga cikarmasiyla glincelligini halen
korumaktadir. Biyomedikal sdylem ve uygulamalar geregi
hastanin bilgisiz ve edilgen olarak belirlenen konumunu
kendi kanser deneyimi lGzerinden belgeyen Spence’in klinik
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ortamlarda Urettigi otopatografik anlatilar biyoiktidar
dinamikleriyle isleyen tip kurumunun yerlesik
uygulamalarina bir tir meydan okuma niteligindedir.
Memesinin tamaminin kesilip kopartilarak bedeninden
alinmasina yonelik tibbi gorise karsi ¢ikan Spence, tibbi
soylemin bedenlenmis 06zneyi pargalama giicline itiraz
ederek; tibbi arastirmanin edilgen nesnesi olmayi reddettigi
surecte kendisini, bedenine odaklandigl arastirmasinin aktif
O0znesi olarak konumlandirmistir. Spence’in  hastalikli,
parcalanmis ve vyara izli bedenini fotograflama bicimi,
suglularin vesikalik ¢ekimlerini anistiran vyapisiyla tip
kurumunun hastalari nesnelestiren ve bireyden ziyade vaka
olarak siniflandiran yaklagsimini sorgularken; bir yandan da
hastalikli beden temsilinin gorsel kiltiirdeki yerlesik diizenini
bozma girisiminde de bulunmaktadir.

Feminist bir sanat¢i olarak Spence, meme kanseri
teshisinden 6nce de fotograf tarihi boyunca gesitli fotograf
tirleri tarafindan Uretilmis imgeler yoluyla kadin bedenini
disiplin altina alma yontemlerine karsi ¢ikan projeler
Uretmistir. Bu nedenle gliclinl ge¢cmis deneyimlerinden alan
Spence’in otopatografik anlatilari; fotografin geleneksel
kodlarini, yapayligini ve baskici siddetini agiga ¢ikararak,
kendi anlatimini gliglendirmis ve bu sayede geleneksel temsil
sistemlerini yapisokiimine ugratmistir. Spence’in kanser
anlatisi sadece biyomedikal uygulamalarin baskici yapisina ve
klinik bakisin 6zneyi parcalayarak salt vakaya indirgemesine
yonelik yaklasimina karsi ¢ikmakla kalmamis; ayni zamanda
izleyiciyi, kadin bedenine iliskin temsil sistemlerini yaratan
cinsiyet, sinif, glizellik, estetik, saglik, hastalik gibi kavramlara
iliskin fikirleri meydana getiren gorsel kiltlir kodlarinin
kaynagina iliskin sorgulamalara yoneltmistir. Bu nedenle
Spence’in otopatografik anlatisi sadece 6znel bir deneyimin
aktarilmasini degil; bir hastaligin kiltlrel olarak bedenlenmis
varolusunun tim vyonleriyle iliskilendirilebilecek ¢oklu
sorgulamalarini da isaret etmektedir.

Spence, klinik ortamlarda kendi deneyimleri Uzerinden
Urettigi  fotograflariyla, meme kanseri tedavisinde
biyomedikal uygulamalarin hastalarin bedeni ve benlik algisi
Gzerinde yarattigi tahribati gosterebilmek icin otopatografik
anlatinin glciinden faydalanmustir. Spence’in
otoportrelerindeki “olus” bicimleri, hasta bireylerin, medikal
profesyonellerince incelenecek birer nesneye/vakaya
indirgendigi kliselesmis asagilama pratiklerine maruz kalma
durumuyla ylzlesmelerini yansitir. Spence’in tip kurumunun
hastaya bakisini elestirdigi fotograflari hem tibbi uygulamalar
hem de toplumsal yargilar nedeniyle kadin bedeninin
nesnelestirilmesini tartismaya acarak; benzer deneyimler
yasayan kadin hastalarin tepkilerini harekete gecirebilme
potansiyelini barindirmaktadir. Bu baglamda, otopatografik
anlatilar, hastalar icin sagaltici bir etkiye sahip olmasinin yani
sira toplumsal bir insa olan hastalik olgusunun olumsuz ve
ayristirici  ¢cagrisimlarini - ortadan  kaldirmaya  yonelik

miizakere yontemlerini glindeme getirerek kamusal
diyaloglari glglendirebilir ve biyomedikal yéntemler geregi
bilgisiz, gligsliz ve pasif olarak konumlandiran hasta
bedenlerin, medikal sistemin elestirisini somutlastiran aktif
ve glcli sosyal metinler olarak okunabilmesini mimkin
kilabilirler.

Fotografin tarihsel strecte klinik bakisin kurulmasina
sundugu katkinin boyutlari teknigin olanaklarinin 6tesine
gecerek; fotografi ideolojik yaklasimlarla temellenen
varsayimlarin isbirlikgisine donUstirmistir. Ampirizmin
optik modeli olarak islev goren fotografin damgalayici
pratigine duyulan ihtiya¢ donemin paradigma degisimleriyle
giderek azalsa da fotografik goriintileme yodntemlerinin
klinik bakisin soguk tarafsizligina olan katkisi bigim
degistirerek devam etmistir. Foucault, modern devlet
yapisinin gelisimini, iktidarin yasam Uzerindeki giclini
oldiirmekten degil yasatmaktan yana kullanmaya baslamasi
Uzerinden tanimlamis; iktidar mekanizmalarinin, biyolojik bir
tir olarak ele aldigi insanin varolusunu etkileyecek dogum,
ollim, saglik, hastalik, Greme ve cinsellik gibi her tirli
biyolojik sirecin diizenlemesi ve denetlenmesini iceren
yonetimsel pratikleri biyopolitika; yasam (lzerinde kurdugu
bu yetkiler bitlinlini ise biyoiktidar olarak tanimlamistir. Bu
terimler ayni zamanda, iktidar mekanizmalarinin bireysel ve
kolektif kimliklerin Gretimi, denetimi ve dizenlenmesini
kontrol eden g iliskilerini karsilamakla birlikte; 6zne-olus
slreclerini de bigcimlendirmektedir. Foucault'ya gore, iktidar
sekilsiz bir yapidadir, bu nedenle dogrudan bir merkezde
toplanmak yerine mikro iktidar bigimleri araciliyla islerlik
gostermektedir. Bu baglamda, biyoiktidarin dizenleme ve
denetleme mekanizmalan aracihgiyla glinlik yasami
cevreledigi haliyle, mikro iktidar bicimleri gbze gérlinmese de
icsellestirilerek  toplumsal diizeyde yeniden (retilen
yonetimsel pratikler butiini olarak yasamin timini
kusatmis haldedir. Nifusu O6nceleyen yonetim politikalari
geregince olusturulan saglik sisteminin baslica uygulayicisi
olan hastaneler, modern devlet yapisinin kamu sagligina
iliskin yonetim pratiklerinin temsilcisi olarak biyopolitikanin

uygulama alanini  olusturular. Jo Spence, fotografin
geleneksel kodlarini  tersyliz etmek icin fotografik
gorintinin  glicind  kullanarak; biyomedikal sistemin

yerlesik uygulamalarinin, hastalarin 6znel kimliklerinin hice
sayilarak nesnelestirildigi bedenlerin ortak deneyimlerini
goriandr kildigi otopatografik anlatisini biyoiktidara karsi bir
direnis stratejisine donustirmuastir.
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