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Oz

Bu arastirmada, Osmanli déneminde piyano
calgisinin toplum lizerindeki kiiltiirel ve sosyal etkisi
incelenmistir. Bu baglamda; Osmanli hanedaninin
piyano ile nasil tanigtigi, hangi hanedan iiyelerinin
bu enstriimani caldigi ve ilgi gosterdigi, o donem
yasayan halkin piyanoya nasil tepki verdigi, egitim
ve meslek alanlarini nasil etkiledigi ve kadinlarin
bu doniisiimde kendilerine nasil yer bulduklari
aragtinlmistir. Arastirma nitel yontem cergevesinde
yapilandirilimis  olup, tarihi arastirma modeli
kullanilarak  gerceklesmistir. Arastirmada veriler,
konu ile ilgili yazilmus, kitap, tez, makale ve bildiri
vb. yazili kaynaklar araciligiyla toplanmus, ulasilan
bilgiler sentezlenerek, Osmanli déneminde piyano
ile beraber yasanan sosyal ve kiiltiirel degisim
agiklanmistir.  Arastirma  sonucunda  piyanonun,
Batililasma siirecinde oldukg¢a 6nemli bir sembol
oldugu anlasiimakla birlikte, sosyal bir statii
simgesi ve batililasmanin kiiltiirel bir sembolii
olarak kabul edildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Devleti,
Osmanli’da Batililasma, miizik, piyano,
Osmanli’da piyano

Abstract

In this research, the cultural and social impact of
the piano instrument on society during the Ottoman
period was examined. In this context, it has been
investigated how the Ottoman dynasty was
introduced to the piano, which dynasty members
played and showed interest in this instrument, how
the people of that period reacted to the piano, how
it dffected education and professions, and how
women found their place in this transformation.
In the study, data were collected through written
sources such as books, theses, articles, and
papers written on the subject, and the obtained
information was synthesized, and the social and
cultural changes experienced with the piano during
the Ottoman period were explained. As a result of
the research, it was concluded that the piano was
a very important symbol in the westernization
process during the Ottoman period, and that it was
accepted as a symbol of social status and a cultural
symbol of westernization, apart from being just an
instrument in society.
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music, piano, piano in the Ottoman Empire
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Osmanli doneminde askeri, siyasi, egitim ve kiiltir gibi alanlarda yapilan
reformlarin miizik alaninda da gerceklestigi bilinmektedir. Osmanli Devleti’nin
Avrupa llkeleri ile olan iletisimi onlarin kiiltiirel yapisini tanima ve bu alanda
yasanacak etkilesimi kacinilmaz hale getirmistir. Ticaret ve siyaset alanlarinda
kurulan iletisim, yurtdisi goézlemleri, yabanci devletlerin hiikiimdarlarindan
gelen diplomatik hediyeler Osmanli devletinin batililasma siirecinde son derece
etkili olmaya baslamistir. “Sultan Il. Mahmud, saray orkestrasi niteliginde
Muzika-i Himayun'u kurarak klasik bati miziginin daha da benimsenmesini
saglamisti. Boylelikle orkestralarin kulaklara asina kildigi coksesli miizik

Osmanli toplumunun giindelik hayatina da daha kalici bir sekilde yerlesmis
oldu” (Karakaya, 2018, s.30).

Osmanli Hanedanr’nin batililasma siirecinde, Yeniceri Ocaginin kaldirilmasi ve
Muzika-y1 Hiimayiin’ Gn kurulmasi Bati miziginin Osmanl miilkiinde yerini
almasina sebep olmustur. Bu sayede Bati miizigi hem haneden icerisinde
hem de toplum icerisinde sesini duyurmaya ve gelismeye baslamistir. Bu
siirecte, Osmanli sarayina giren piyano, Sultanlarin, sehzadelerin ve hanedan
mensuplar tarafindan biyiik ilgi géormis, gerek piyano enstriimaninin icra
edilmesi, gerekse bestecilik alaninda piyanoya olan ilginin artmasi Osmanli
Devletinin sosyal ve kiiltiirel doniisiimiinde énemli bir rol oynamistir. Osmanl
déneminde toplumun, piyano enstriimanina olan ilgisi, egitim ve ticaret
alanlarinda da kendini géstermeye baslamis bu baglamda, saray disindan
piyano satin alinmasi, piyano bakim ve onariminin yapilmasi, piyano icrasi ve
beste yapilmasina yonelik dersler verilmesine baslanmistir.

Piyano enstriimani, Osmanl toplumunda sadece bir miizik aleti olmanin
otesinde, statii gostergesi olarak da kendisine 6nemli bir yer bulmustur.
Enstriimanin ekonomik olarak en pahali mizik aleti olmasinin yaninda, yapi
olarak konumlandirilabilmesi icin bliyiik bir alana ihtiyag duyulmasi, derslerin
alinabilmesi ve icra icin zaman ayrilabilmesi gibi orta-iist sinif ayrimlarini
ortaya koyan bir sembol olarak kabul gérmeye baslamistir. “Bati miiziginin
Osmanl topraklarinda kabul gérmesiyle birlikte bu miizigin en miihim sazi
(enstriimani) olan piyano hem Osmanli Saray’'nda hem de “Osmanli kentlisi”
arasinda Avrupai goriiniimiin ve miizikal estetigin simgesi olarak yayginlasir. Bu
degisim riizgarlari Osmanli kadinini da icine alir” (Glizel, 2021, s.1).

Osmanl hanedani mensuplari ve varlikl ailelerin kadinlari piyano egitimi
almis, hatta bazilar yeteneklerini degerlendirerek icraci ve besteci olarak da
kendilerini tanitmislardir. Osmanli kadininin batililasma alanindaki bu hareketi,
toplum igerisindeki kadinlarin sosyal hayata katilimini daha aktif hale getirerek
miizik araciligryla kendilerini ifade etmelerini saglamistir.
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Arastirmanin Onemi

Osmanl toplumunda Batililasma hareketiyle beraber kendini gostermeye
baslayan piyano enstriimani, sosyal ve kiiltlirel olarak 6nemli semboller arasina
girmistir. Bu ¢alisma, Osmanli déneminde hanedan iyelerinin ve toplumun
piyano enstriimanina nasil tepkiler verdikleri bu baglamda, sinifsal ayrisma
ve statili olarak yenilenme siirecine neler kattigi ayrica, egitimde ve kadinin
kiiltirel olarak sosyal alandaki doniisiimiiniin de ortaya konulmasi amaciyla
6nem tasimaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu arastirmanin amaci; Osmanli déneminde piyanonun hem hanedan uyeleri
tizerindeki etkisini hem de Osmanli toplumunu sosyal ve kiltiirel olarak nasil
donistiirdiiglinii tarihsel olaylar cercevesinde degerlendirmektir. Buradan
hareketle arastirmanin problem ciimlesi; “Osmanli déneminde piyano
calgisinin kiiltiirel ve sosyal rolii nasildir?” biciminde olusturulmustur.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel yonteme dayali olarak planlanmistir. Arastirma modeli
olarak tarihi arastirma modeli kullanilmistir. “Tarihi (historical) arastirmalar,
gec—misten giiniimiize kadar gecen zaman icinde yasanmis olay ve olgularin
arastirilmasi, ortaya cikarilmasi ve agiklan—masi icin kullanilan bir modeldir”
(Filiz, 2023, s.3).

Veri Toplama ve Analizi

Arastirmanin verileri Osmanlidénemiile ilgili olarak yazilmis ve iceriginde piyano
calgisi ile ilgili bilgiler iceren, kitap, tez, makale ve dergiler olusturmaktadir.
Arastirmanin verileri belge tarama yéntemiyle toplanmistir. “Belge tarama, var
olan kayit ve belgeleri toplama teknigidir” (Karasar, 2024, s.229).

Piyano Calgisinin Tarihsel Gelisimi ve Osmanh Dénemindeki Kullanimi

Timpanon, psalterion, klavikord, klavsen ve cembalo gibi calgilarin ses ve yapi
bakimindansinirliliklarina¢éziim olmayabaslayan piyano, 18.ylizyillin ortalarinda
gelismeye baslamistir. Piyano, zaman icerisinde teknik ve miizikal ifadeye daha
duyarh bir klavyeli calgi gereksinimine cevap olarak, klasik miizikte devrim
niteliginde bir enstriiman olarak yerini almistir. 1711 yilinda italya’nin Floransa
sehrinde, Bartolomeo Cristofori tarafindan icat edilen piyano enstriimanina,
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“Pianoforte” (hafif ve kuvvetli) ismi verilmistir. Bunun sebebi, enstriimanin
hem kuvvetli hem de hafif calinabilir olmasidir. Mekanizmasinda bulunan mesin
kapli cekiclerin tellere vurmasiyla ses elde edilen piyano, 52 tanesi beyaz 36
tanesi siyah olmak lizere toplamada 88 tusa sahiptir. “Piyanonun icadi, adim
adim gelismesi ve kendinden 6nceki diger calgilardan belirgin bicimde farklh
olusu sayesinde, bestecilerin ufku, olduk¢a genislemis, bircok yeni tarzda
eserler bestelenmesine sebep olmustur” (Giiven, 2010, s.35). Bati miiziginin
en 6nemli enstriimani olan piyano, yapisi, ses araligi ve cok sesli bir galgi olmasi
sebebiyle bestekarlar tarafindan en cok kullanilan enstriiman olmustur (Giizel,
2020, s.7).

Avrupa’da gelisim siirecini takiben piyano calgisinin, Osmanli topraklarina nasil
girdigi sorusu 6nem kazanmaktadir. Aslinda piyanonun, hem Avrupa’da kabul
gérmesi hem de Osmanlinin modernlesme hareketiyle Bati miizigine olan
ilgisinin artmasi bu calginin topraklarimiza girisini de beraberinde getirmistir.
“Osmanli Devleti’'nin ¢oksesli miizik ile tanismasi, 1543 yilinda Fransa Krali I.
Francois’ in Kanuni Sultan Silleyman’ a diplomatik bir hediye olarak sundugu
orkestra ile gerceklesmistir. Orkestra cesitli yerlerde konserler verir. Kanuni
Sultan Siileyman klasik Bati miizigini sevmesine ragmen bu orkestrayi
reddederek miizisyenleri Fransa’ya geri goénderir. Bunun sebebi olarak;
bu miizigin insan ruhunu sakinlestirdigi ve Tiirk ordusunun savas hirsini ve
disiplinini olumsuz yonde etki edecegini distinmiis olmasi gosterilmektedir”
(Karakaya, 2018, 5.28). Kanuni Sultan Siileyman’in orkestrayi reddetmesi klasik
Bati miiziginin Osmanl topraklarina girisini biraz olsun geciktirmistir. Ancak,
|6. ylizyiln sonlarina dogru hem Avrupa’ dan gelen diplomatik hediyelerin
icerisinde miizik aletlerinin olmasi hem de devam eden kiiltiirel etkilesim
Osmanlr’ nin klasik Bati miizigine olan ilgisi bu siireci devam ettirmistir.

“1599 yilinda Thomas Dallam adli bir ingiliz org yapimasinin, Kralice I.
Elizabeth’in emri ile insa etmis oldugu ve kendi kendine de calinabilen mekanik
miizik kutusu gibi orga benzer bir calgi gelir. Dallam bu orgu bizzat istanbul’a
getirip Topkapi Sarayi’nda monte etmistir. Thomas Dallam, kendisini dinlemeye
gelen saray halkinca epey begeni toplamis ve bir kese altinla 6diillendirilmistir.
Boylelikle I. Elizabeth, tabiri caizse kendi elleriyle Sultan Ill. Mehmed’e konser
vermistir” (Karakaya, 2018, s.29). Gergeklesen bu olay, icracinin Sultan’a
sirtini dénerek calmasindan dolayi saray protokollerine ters diismiistiir bundan
dolayi, getirilen bu calgi daha sonra sadece padisahin oniinde calinabilmistir.

“1786’dan itibaren piyano calgisi Osmanli’da da gériilmeye baslamistir. Oyle
ki Istanbul’da |1786’da iic ay kadar ikamet eden Lady Elizabeth Craven'in istegi
tizerine, kendisine bir kuyruklu piyano ve bir arp tahsis edilmistir” (Karakaya,
2018, s.30). Osmanh Devleti 1826 yilindan itibaren Bati miizigini devletce
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benimsemeye baslamis, saray ve ordudan baslayarak koklii degisiklikler
yapmisti. Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma hareketleri icerisinde,
miizige olan ilginin ilk ciddi belirtileri Ucan (2005)’te su ifadelere yer verilerek
belirtilmistir;

“Osmanli Tiirkiye’sinin ¢ok sesli Bati (Avrupa) miizigi ile ilk ciddi iliskisi, ilk
resmi tanismasi, eldeki bilgilere gore orta evrede, 16. Yiizyilda Fransa Kralinin
Kanuni Sultan Sileyman’a seckin bir calgi toplulugu géndermesiyle basladi
(1543). Bu calgi takimindan Tiirk miziginde kalan (tek) iz, “Frenk (Avrupal)
isi” 3/4’lik dlctiden esinli “Frenk-cin usulii” oldu. Daha sonra ingiltere Kralicesi
Sultan Il. Mehmed’e bir org armagan etti (1599). 17. Yiizyilda Avrupa “nota
yazis” Ali Ufki tarafindan Tirk mizigine uyarlanip tnlii Mecmua-i Saz-ii S6z’
de kullanildi (1650). 18. Yiizyin ortalarina dogru Bati kemani ilk kez saray
faslinda kullaniip benimsendi (1740’li yillar). Bu arada bazi geleneksel Tiirk
sanat mizigi bestecileri de bu tiir kemani 6grenip caldilar. Sultan Ill. Selim
| 794’te Avrupa 6rnegine uygun olarak kurdugu bir askeri birligin 6niine yine
Avrupa ornegine uygun bir “boru-trampet takimi” olusturup koydurdu. Ayrica
I7. Yiizyilldan itibaren nice Avrupa calgisi ve calgicisi Osmanl kentlerinde
sanatlarini tanitti. Bunlarin yani sira ilke icinde ve disinda Bati Avrupalilarca
diizenlenen miizikli ve dansli toplantilara konuk olarak katilan Tiirkler coksesli
coksesli Bati miizigi orneklerini ve calgilarini duyup-goériip dinleme ve tanima
olanagi buluyorlardi” (Ucan, 2005, s.50).

Osmanl’'nin batililasma siireci baglaminda yapilan arastirmalar, 6zellikle iki
padisahin miizige biiyilk 6nem atfettigini ortaya koymustur; Alpagut (2020)
Osmanli Hanedanr’'nin Bati miizigine olan yogun ilgisinin 19. yiizyilin baslarinda
Sultan Ill. Selim’in gayretiyle daha da giiclenmis ve ardindan Il. Mahmud’un
Bati miizigini kurumsallastirma girisimleri oldugunu ifade etmistir (Alpagut,
2020, s.9). Filiz (2023)’ e gore lll. Selim ve diger reformlari meshur olan II.
Mahmud’un Osmanli Devleti'nde miizige cok 6nem verdiklerini, &zellikle
Tirk Mizigi'nin bliyiik hamisi olan Il. Mahmud’un bati miizigini Osman—I'ya
getiren ve benimseten bestekar ve hiikiimdar oldugunu ifade etmistir (Filiz,
2023, s.6). Il. Mahmud devrinde yasanilan girisimler sonucunda Bati miiziginin
Osmanl sarayinda tam anlamiyla yerini almasi Muzika-i Himayyun'un
kurulmasi ile gerceklestigi bilinmektedir.

“Osmanli imparatorlugu’nda uzun yillar boyunca Avrupa’ dan gelen bazi
miizisyenler, ozellikle saray senlikleri ve konak eglenceleri vasitasiyla cok
sesli mizigin ilk 6rneklerini sundular. Bu ilk tanisma genellikle bale, opera vs.
gibi gosteri ya da sahne sanatlari araciligiyla gelisti. Ancak coksesli Bati miizigi
alaninda asil gelismeler, 1826 yilinda Il. Mahmud’un yeniceri ocagiyla beraber
onun bir pargasi olan Mehterhane’yi de kaldirip, yerine ilk Bati miizigi 6gretim
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kurumu olan Muzikayr Hiimayun’u kurmasindan sonra baslar” (Kogak, 2007,
s.).

1. Selim devrinde atilmis olan adimlar Il. Mahmud zamaninda tekrar giindeme
gelerek bu girisimlerin sonuglari kendini gostermeye baglamistir. Vaka-
y1 Hayriye (Hayirli Olay) olarak adlandirilan Yeniceri Ocagr’ nin kaldiriimasi
toplumun her alaninda yasanacak reform hareketinin bir baslangici olmustur.

Tarihi miizik ocagl, Mehterhane’nin yerine kurulan Muzika-y1 Hiimayun ile
yeni miizik anlayisinin temelleri atilmis, egitim ve repertuvar buna gore tekrar
olusturulmustur. “Saltanat Muzikalari Basg Ustakar1” unvaninin sahibi 17 Eyliil
1828 yili itibariyle Napolyon savaslarina katilmis olan italyan fliit egitmeni
Donizetti Pasa kurumun basina getirilmis 1856 senesinde vefatina degin gérev
yapmistir (Glizel, 2021, s.252).

“Bu kurumun bandosu, orkestrasi ve bunlarin 6gretim elemanlari ile olusmasini
1828'de padisahin cagrilisi olarak italya’dan istanbul’a gelip son yirmi sekiz
yilini burada geciren Donizetti Pasa (1788- 1856) sagladi. Tiirkiye’de coksesli
mizigin Donizetti Pasa (Giuseppe Donizetti)’yla, ¢oksesli Tiirk Miziginin
de onun (1829'da) besteledigi “Mahmudiye Marsi” yla basladigi kabul
edilmektedir” (Ucan, 2005, s.51).

“Muzika-y1 Himayun bas ustalari olarak atanmis olan Donizetti Pasa mevcut
olan enstriimanlarin yetersizliginden o6tiirii yeni calgilarin  Avrupa’dan
getirtilmesi icin istekte bulunur. Konuyla ilgili 1832 tarihli ariza soyledir;
“Atufetlu Musir Pasa marifetleri ve Muzika-i Humayun Ustakari Donizetti
vesatetiyle bundan bir sene akdem asagrya ismarlanmis olan muzika sazlari bu
defa viirudetmis ve icap eden behasi 24,700 kurusa balig olmus olmakla(...)””
(Guizel, 2021, 5.253).

Osmanlida askeri, bilim ve teknik gibi alanlarda yapilan reformlardan sonra,
miizik ile ilgili de son derece 6nemli gelismeler oldugu anlasilmistir. Artik
batililasma hareketi kendini goéstermeye baslamis, bu baglamda miizik anlayisi
da yenilenme siirecine girdigi goriilmektedir.

Sultan 1. Mahmud devrinden baslayan sehzade egitimindeki degisim, basta
Osmanli sehzadelerini ve diger aile lyelerinin daha 6zgiir ve sosyal yonlerini
gelistirmeleri acisindan da daha nitelikli bir planlamaya dogru dénlismustdir.
[l. Mahmud devriyle birlikte kurumsal olarak Osmanli devletinde ve sarayda
kendine yer bulan Bati miizigi, sehzadelerin bu degisen egitim yasantilariyla
beraber, Askeri musiki disinda onlarin egitim yasantilarinin bir parcasi haline
gelmistir (Giizel, 2020, s.20). Bati mizigi artik Osmanl sarayinda yerini
almis, sarayda bu miizigi 6grenen, icra eden ve besteler yapan iretken bir
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cevre ortaya ciktigi anlasilmistir.  Ulasilan kaynaklardan Sultan Abdiilaziz’ in
ailesi harig, hanedan tiyelerinin énemli bir kisminin Bati miizigiyle ilgilendigi
gorilmektedir.

“Sultan Abdiilmecid ile birlikte hanedan liyelerinin egitiminde Bati miizigi ve
piyano yerini almistir. Tablo 1’de Sultan Ill. Selim’ den itibaren bazi hanedan
tyelerinin Alaturka (A) ve Bati (B) mizik tercihleri belirtilmistir (Alpagut,

2020.s.10-11).
Hanedan Uyesi Dogum Oliim A B Ogrenilen Calgilar
Abdiilmecid 1829 1861 R Piyano
M. Burhaneddin Ef. 1849 1876 R Fliit
ibrahim Tevfik Ef. 1874 1931 R Piyano
Kadriye Sultan 1895 1933 R Piyano
Refia Sultan 1842 1880 R Pivano
Fatma Sultan 1840 1884 \/
(Naciye Sultan) 1896 1957 \ Piyano
Abdiilaziz 1830 1876 R v Piyano, ney, lavta
Nazime Sultan 1866 1947 R
Mehmed Seyfeddin Ef. 1874 1927 R Kanun
Mehmed Abdiilaziz 1901 1977 R Tanbur
Fatma Gevheri Sultan 1904 1980 v Kemence.tanbur, lavta
Mahmud Sevket Ef. 1903 1973 v
Mahmud Sevket Ef. 1872 1899 \
Mehmed Cemaledin Ef. 1890 1946 \ Ud, lavta
V. Murad 1840 1904 R Piyano, keman
M. Selahaddin Ef, 1861 1895 y Piyano, keman
Ahmed Nihad Ef. 1883 1954 v Pivano
Behiye Sultan 1881 1948 v Piyano
Celile Sultan 1882 1899 v Piyano
Adile Sultan 1887 1973 v Piyano
Rukiye Sultan 1885 1971 R Piyano
Atiye Sultan 1891 1978 y Piyano
Osman Fuad Ef. 1895 1973 v Keman, bango, fliit
Hatice Sultan 1870 1938 R Piyano
Fehime Sultan 1875 1929 y Piyano
I1. Abdiilhamid 1842 1918 R Piyano
Mehmed Selim Ef. 1870 1937 R Piyano
Zekiye Sultan 1872 1950 R Piyano
Fatma Naime Sultan 1876 1945 R Piyano
Abdiilkadir Ef, 1878 1944 R Piyano, keman
Ahmed Nuri Ef, 1878 1945 v Piyano
Naile Sultan 1884 1957 v v Piyano
M. Burhaneddin Ef. 1885 1949 R Piyano
Sadiye Sultan 1886 1977 R R Piyano, arp, tanbur, ud
Hamidye Ayse Sultan 1887 1960 R Piyano
Refia Sultan 1891 1938 R Piyano
Abdurrahim Hayri Ef. 1894 1952 v Piyano
Ahmed Nureddin Ef. 1901 1944 v Piyano
Mehmet Abid Ef. 1905 1973 v Piyano
V. Mehmed (Regad) 1844 1918 R v Piyano
Ziyaeddin Ef. 1973 1938 R Kanun
VI. Mehmed 1861 1926 N y Piyano, kanun
(Vahideddin)
Rukiye Sabiha Sultan 1864 1971 R Piyano
Fatma Ulviye Sultan 1892 1967 v Piyano
Abdilmecid (Halife) 1868 1944 v Piyano

Gorsel 1. Hanedan Uyelerinin Miizige Olan ilgileri. (Alpagut, 2020, s.10-11).
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Bu yenilesme hareketi, Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) hikiimdarhg
déneminde sitirmdstiir. Piyano calan ilk padisah olan Abdiilmecid miizik
egitimi kurumlari, orkestralar kurmus, konser salonlari acarak &nemli
Avrupali miizisyenleri davet ederek konserler verilmesine imkan saglamistir.
Abdiilmecid’ in bu yeni miizigin yayginlasmasi baglaminda destek verdigini
ortaya koyan calismalar da mevcuttur (Kayali, 2013, 5.95). Osmanl’da lIl.
Selim, Il. Mahmut ve |. Abdilmecid’in Bati musikisini korumus, bu miizigin
egitimini alarak bu alanin genislemesinde 6nemli bir rol almistir (Tonger, 2013,
s.53). Piyanonun ilk kez Abdiilmecid 6neminde saraya girdigini ayrica 1846
ve 8 Haziran 1847’ de F. Liszt ‘in kendisine konser verdigini ve Cumbhuriyet
dénemine Tirkiye’de piyano egitiminin kadar Macar ekoliiniin etkisinde
gelismistir (Guizel, 2020, s.21). Ek olarak, sarayda Donizetti pasay! gorerek
biiyiyen Sultan Abdiilmecid’ in padisahligi déneminde biitiin haremlerinde
piyano oldugu, Osmanli sarayinda sehzadeler, hanim sultanlar ve saray
halkindan 6nemli bir cogunlugun piyanoyu icra edebilecek seviyede egitim
aldiklari bilinmektedir.

“Bu kilturel déonustim Sultan Abdllmecid donemini Bati miiziginin en parlak
dénemi haline getirmistir. imparatorlugun cékiisiine kadar én plana cikacak
olan piyano miizigi hem Tiirk hem de Avrupa’dan gelen miizisyenlerin etkisiyle
gelisimini devam ettirecektir. Piyanonun sultanin miilkiindeki seriiveni ve
gelismesi donemin sultanlarinin bu konuda izledikleri kiiltiirel politikalarin bir
sonucu oldugu aciktir. Politikanin disinda kendileri de piyano besteleri lireterek
ve icra ederek bu kiiltiiriin gelismesinde bizzat 6ncii ve 6rnek olduklari
gorilmektedir” (Glizel, 2020, s.254).

Yenilenme hareketlerinin onciisii olan Osmanli sarayinda artik Bati miizigi
ve piyano enstriimani agirligini géstermis, boylelikle bir reform araci olarak
goriilerek, Avrupalinin Osmanli imparatorlugu’nda kendini ifade edebilecegi
sosyal ve kiiltlirel bir sembol olarak yerini aldig1 gorilmistdir.

Bati miizigi anlaminda miizik ve piyano dersleri alarak yetismis olan Sultan
Abdiilmecid operalara biyiik ilgi gostermis, sik sik operaya gittigi gibi,
tiyatrodan da maddi ve manevi destegini esirgememistir (Lostar, 2025,s.20).
Piyanonun saray disindan insanlarin satin alabilmesine olanak saglayan dénem
de Sultan Abdiilmecid dénemi olmustur (Tonger, 2013, s.53). Sultan kadar
zevceleri ve cocuklari da piyanoya ilgi gostermistir. “Abdiilmecit’in, cocuklari
V. Murat ile Il. Abdiilhamit’in miizik dersleri almalarina ve piyano egitimlerine
onem verdigi belirtilmektedir. Miizik 6gretmenleri Guatelli Pasa ve Lombardi
ile calismalarina devam eden Murat’in, cok iyi piyano calmasinin yani sira,
Ciragan'da gegcirdigi yillarda kizlari Fehime Sultan ve Hatice Sultan’in da iyi
birer piyano yorumculari olmalarini sagladigi bilgisi de verilmektedir” (Tonger,
2013, 5.53).

340



Feride Deniz Ozdamar | Osmanl Déneminde Piyano Calgisinin Kiiltiirel ve Sosyal Rolii

“Osmanli imparatorlugu’nun son halifesi Il. Abdiilmecid hem Bati miizigi hem
Alaturka miizik ile ilgilenmistir. Piyano egitimi alan halife, hanedan mensuplari
arasinda énemli bestelere imza atmis ve eserleri arasinda piyano kongertosu,
piyano sonati, mazurka ve preliitlere yer verilmistir. Glinimiizde Dolmabahce
Sarayr’nda olusturulan listeye gore, toplam eser sayisi 400’ {in iizerindedir.
Eserlerin cogu miizik notasidir. Bunlarin disinda viyolonsel, piyano ve keman
icin metotlar dikkat ceker. Notalarin neredeyse tamami coksesli Bati miizigi
eserlerine aittir. Bu eserler Mendelssohn, Beethoven, Dvorak, Schubert,
Bach, Haydn, Paganini, Schumann, Chopin, Rubinstein gibi cok sayida besteciyi
iceren genis bir repertuvardir” (Alpagut, 2020, s.12).

Giizel (2021), calismasinda, yasanan bu kiiltiirel déniistim sultan Abdiilmecid
dénemini bati miiziginin en parlak dénemi haline getirerek, imparatorlugun
cokiistine kadar 6n plana cikacak olan piyano miizigi Avrupa’dan gelen
miizisyenlerin etkisiyle de gelisimini devam ettirecegini ifade etmistir (Glizel,
2021,s. 254).

Osmanli Toplumunda Sinifsal Ayrisma ve Statii Simgesi Olarak Piyano

Toplum icerisinde her bireyin kimligini ortaya koyan “statii” kelimesi; kisinin
ayirt edici 6zellikleri hakkinda bize bilgiler vermistir. “Bryan S. Turner’in da
isaret ettigi lizere statiiye iliskin literatiirde iki ayrim bulunmaktadir: birincisi
yas, cinsiyet, irk vs. gibi izerinde cok az denetim sahibi olunan verilmis statii
ile egitim vs gibi yollarla edinilen kazanilmis statii” (Karakaya, 2018, s.5-6).

Toplumsal hayatta giicli bir belirleyici olan kisinin statisi, Ulkelerin de
kimliklerini belirlemektedir bu baglamda, sosyal prestijin de iktisadi ve siyasi
olarak tanimlayici bir gostergesi olmustur. Hem sosyal hem de kadiltiirel bir stati
gostergesi olan piyano, Osmanli’daki yerini batililasma siireciyle baslatmistir.

1800’li yillarin son déneminde Osmanli’ ya ve buna bagh olarak Tiirk miizik
egitimine girisi gliclii degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Devletler arasi
iletisim ticaret ve siyaset basliklari altinda ilerlerken, tlkelerin birbirlerinden
kiiltiirel anlamda etkilenmemeleri imkansiz bir hal almistir. Osmanli Devleti’
nin temelleri atildigindan itibaren Batil lkeler ile iletisimi kuvvetli olmustur.
Bu iletisim Ulkelere yapilan ziyaretler, diplomatik hediyeler ile ilerlemistir.
Diplomatik hediyelerden biri olan piyano enstriimaninin  Osmanli'da
yerini almasi ve siirecte hanedan Uyelerinin piyanoyla ilgilenmesi Osmanli
toplumunun da ilgisini cekmistir. Oyle ki piyanolarin satin alinmasi, bakimlari
ve piyano egitiminin alinmasi piyanoya verilen 6nemi ortaya koymustur.
Osmanl toplumunda piyano, ozellikle batililasma siirecinde yalnizca bir
enstriiman olmanin Stesine gecerek bir statii géstergesi olmustur. Oyle ki,
piyanoyu kiiltlirel bir sermaye olarak yasam alanlarinda bulunduran hanelerin
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sayisi oldukea fazlalasmis, piyano enstriimanin evlerde bulunmasi, o hanelerin
kiilttirel yapisinin zengin oldugunu ortaya koydugunu gostermistir. Ek olarak,
st sinif ailelerin yasam alanlarinda piyano enstriimaninin olmasi, bireylerin
toplum statiilerini yansitan bir sembol haline gelerek sinifsal ayrismayi goriiniir
lkalmustir.

Osmanli Déneminde Egitim Araci olarak Piyano

“Osmanli’ da miizik egitimi, 1800’lii yillarin baslarinda istanbul’ da resmi egitim
kurumlarinda, 6zel okullarda ve 6zel dersler araciligiyla saglaniyordu. Miizik
egitimi 19. ylizyil sonlarina dogru devletin egitim kurumlarinin miifredatina da
dahil edilmistir. Ozellikle kiz okullarinda piyano 6gretmenlerinin varligi dikkat
cekmistir. Yabancilarin ve gayrimuslimlerin okullarinda da miizik derslerine
yer verilirdi. Bunun disinda Paul Lange’nin miizik okulu ve sonrasinda devletin
kurdugu Dariilbedayi ve Darilelhan okullari miizik egitimi agisindan 6nem
teskil ederdi” (Alpagut, 2020, s. 37).

“Piyanonun 6zellikle saray cevresindeki konaklardan baslamak lizere ve yine

ozellikle gayrimiislim ve ayni zamanda Osmanli uyruklularin evlerinde 6zel
dersler araciligi ile yayginlik kazanmistir. Bununla birlikte Osmanlidaki valide
sultanlarin farkli degerlerle yetismis olmalarinin etkisiyle sarayda o&zellikle
sultanlar ve sehzadelere y6nelik piyano egitimi verilmistir”(Kayal, 2013, s.14-
15).

Piyano egitimi alan hanedan mensuplarinin calma becerisine sahip olmasi, beste
yapabilmeleri ve cocuklarina da piyano dersleri aldirmalari toplum icerisinde
hayranlikla karsilanmistir. Ayrica, piyano egitimi, ozellikle kiz cocuklari igin
modern bakis acisini benimsemis okullarda sunulan bir 6zellik olmustur.

“Piyano, salt bir egitim araci olarak kullanilmasinin 6tesinde bireylere emsalleri
arasinda daha seckin bir statii kazandirma vasitasi olarak gériilmektedir. Bireyin
muhatap Uzerinde goérgi, bilgi ve donanim bakimindan daha baskin oldugunu
ortaya koymak amaciyla kullanilan bir unsur oldugu da sdylenebilir” (Alumur,
2022, s.17).

Istanbul’daki Bati miizigi 6gretmenlerine iliskin bilgilere ulasildiginda 1868-
1921 yillari arasinda piyano egitimi veren 6gretmenlerin sayisinin oldukca fazla
oldugu goriilmektedir;

Uzmanhk 1868-69 1881 1885 1891 1896-97 1900 1903 1909 1913 1921 Toplam
Alam
Piyano 13 28 24 32 37 30 34 35 28 19 280

Goérsel 2. Sark Ticaret Yilliginda Bati Miizigi Ogretmenlerinin Uzmanlik Alanlari (Alpagut, 2020,
s.38)
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Piyanonun Osmanli Imparatorlugu’na girisi ile birlikte saray cevresinde
piyano egitmenligi alan ile ilgili nitelik kazanmasi zaman igerisinde gelisimini
gostermistir. Osmanl déneminde gerek ugrasi gerek yari mesleki diizeyde
ele alinan piyano egitiminin mesleki bir nitelikte verilmesine 6ncii olan Dar’iil
Elhan olmustur (Kayali, 2013, s.37).

“Dariilelhan, Osmanl Devleti’ nin mistakil anlamda kurulmus olan ilk miizik
okuludur. Talimatname, ders programlari, okul binasi ve egitim kadrosu gibi
gerekli diizenlemelerin birkac ayda tamamlanmasinin ardindan 1916 yilinda
faaliyete gecmistir. Osmanli imparatorlugu, Dariilelhan’'in kuruldugu yillarda
|. Diinya Savasi’'ni kaybetmek (izeredir. Bu nedenle Dariilelhan’i, Avrupa’da
ki miizik okullarindan ayiran en 6nemli 6zellik devletin biiyik sikintilar icinde
oldugu bir dénemde kurulmus olmasidir. Savasin agir sartlarinda yeni kurulmus
bir konservatuvar olarak egitime baslayan Dariilelhan, Tiirk miizigi egitiminde
énemli bir rol Gstlenmistir (Ozden, 2020, s.126-127).

Modernlesme siireciyle birlikte ortaya cikan batililasan okullara, konser
salonlari, kuliipler ve dernekler eklenerek, piyano enstriimani sadece evlerde
icra edilmenin disina cikarak halkla bir araya gelmeye baslamistir. Boylelikle
bu kamusal alanlar piyanoyu yalnizca bir ev etkinligi araci olmaktan cikartarak,
toplumun ortak kiiltlirel yasamina dahil olmasina vesile olmustur. Bu gelismeler
ile birlikte, piyano egitimi, 19. yiizyildan itibaren Osmanli toplumunda egitimli
birey statiisii olarak kabul edilmistir.

Osmanhi Doneminde Batihlasmanin Kiiltiirel Bir Sembolii Olarak
Piyano

“Osmanli devletinin mizikal anlamda batiya yonelimi batih miizisyenler
tarafinda da ilgiyle takip edilmistir. Tirkkari (Turquerie) akimin batidaki
miizikal etkisinin yani sira Osmanlilara ve de 6zellikle payitaht Istanbul’a olan
merak ve dogunun mistik imaji Avrupalilar icin her daim ilgi ¢ekici olmustur.
Buna Sultanlarin miizisyenlere olan comertligi de eklenince, cogunlukla Sultan
Abdiilmecid devrinden baslayarak Istanbul cesitli sanat dallarinda ve 6zellikle
muizik alaninda renkli konserlerin ve temsillerin yapildigi bir cazibe merkezi
haline gelir” (Glizel, 2020, s.20-21).

Alumur (2022)’'ye gore, miizikte baslayan Batililasma hareketiyle beraber
Tirk mizik kiltiiriine yeni enstriimanlar girmis ve Batililasma sembolii olarak
degerlendirilmistir. Bu sembollerle, kdiltiirel mirasin aktaricisi olan edebi
uriinlerde (roman, hikaye, siir vb.), halk anlatilarinda (masallar, efsaneler vb.),
sinema-radyo ve ileriki donemlerde televizyon-internet gibi kitle iletisim
araclan yayinlarinda karsilasilmaktadir. Bu enstriimanlardan biri olan piyano,
Batililasma distincesinin en yaygin oldugu ve devlet eliyle uygulamalarin
ylritildigl dénemlerde, yerini aldigini ifade etmistir (Alumur, 2022, s.1 1-12)
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Osmanli imparatorlugu’nda yenilikci hareketler sadece askeri ve siyasi alanlarda
etkili olmamus, kiiltlirel agidan da batililasma hareketleri kendini géstermistir.
Bu siireg icerisinde piyano, Bati kiiltiiriiniin sembollerinden birisi olarak yerini
alarak, sadece bir enstriiman olmanin disina cikarak yasam tarzini ve kiiltiirel
bir sembol olarak temsil etmistir.

“Pera ve Galata gibi Osmanli devletinde XIX. Yizyil bati kent modelinde
ornek bolgeler olan ve gayrimislim kitlenin yasadigi bu mubhitler, Musliman
olan bu ziimreleri de kendine ¢ekmistir. Bolgenin 6nemli etkinlik mekanlari;
Naum tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu, Verdi tiyatrosu cesitli sanatgilarin
konserlerini ve operalarini sergiledigi 6nemli Pera sahneleridir. Bu mekanlarin
varligi Tanzimat’la birlikte halka acik kiiltiirel faaliyetlerin ne boyutlara ulastigini
gozler 6niine sermesi agisindan énemlidir” (Giizel, 2020,s. 42)

Kiiltiirel bir sermaye olarak goriilen piyano hem egitim hem de ekonomik
seviyenin sergilenmesinde de biiyiik 6nem tasiyordu. Ek olarak, Bir mizik
enstriimani olan piyanonun, fiziksel niteliklerinin disinda, orta-ust ve ust siniflar
icin vazgecilmez bir kiiltiirel sermaye birikim araci niteliklerini de tasimaktadir
(Karakaya, 2018, s.25).

Fiziki yapisi geregi biiylik bir oda ve eve ihtiyac duyan piyano ekonomik
anlamda da en pahali enstriman olmustur. Piyanonun egitimi icin alinacak
olan ders licretleri ve calismak icin bos vakitte gerektigi bilinmektedir. Oturus
ve pozisyon bakimindan beyefendi ve hanimefendi olmayi gerektiren bu
enstriimani dinlemek icin calan kisinin mekanina ya da bu kosullari saglayan
bir ortam icerisine piyano almay gerektirmektedir. Bu yilizden, ust siniflarin
ekonomik imkan ve uygun zamanina hitap eden piyano enstriimaninin stati
farki yaratmasi normal karsilanmistir.

Tanzimat déneminde yeni sosyo-kiiltiirel katmanla igin “Tanzimat aydinlar”
ifadesinin kullanildigini, bu sosyal ziimrenin Osmanl kiiltiir hayatinin bati
eksenli déniisimiine Osmanli sosyal yasami agisindan etkisinin biiylik oldugunu
ifade etmistir, ayrica bu ziimrenin “Batili” yasam tarzinin énce Osmanl Ust
biirokratik sinifinda sonra ise orta sinif halk tarafindan benimsenmesine
onciiliik ettigini vurgulamistir (Giizel, 2020, s.42-43).

19. ylzyla toplum icerisinde gittikce yayginlasan piyano, meslek edinme
baglaminda da piyano yapimciligi ve akortculugu alanlarinda da gelismeye
baslandigi bilinmektedir. “Istanbul’da ise piyanonun yayginlagsmasi 19. Yiizyilda
Saraylar ve Pera’daki gayrimdislimler de sikca goriilir. Bu etkilesimden st
diizey biirokratlar ve Misliman tebaalar tarafindan ilgi gorir. Sark yilliklari
1868-1925 doneminde en az 80 piyano magazasi kaydeder. Bu dénemde
24 adet akordér bulunmaktadir. Ayni yillikta sene basi ortalama 28 piyano
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ogretmeninin  gorev yaptigl bilgiler arasinda yer almaktadir. Artik okul
miifredatlarinda bu calgi kabul edilmis ve sikga kullanilmistir. icracilarin
arttigi donemde ise artik miizik magazalarina ihtiyag duyulmustur. ilk mizik
magazalarinin sahibi olan Coppini’nin miizik diikkani Pera’da Dudu Sokak’ta
bulunuyordu. Coppini piyano akordérii olmakla birlikte miizik tiiccarligida
yapmaktadir. istanbul’da cok cesit miizik magazasi gosteren Sark Yilliklari, ilk
sayiminda sonra 1881’den itibaren daha diizenli yayimlamaya baslamis, 1924-
1925 yilina kadar 5’er yil arayla incelemelerde bulunmustur. Bu sonuca gére
128 miizik magazasi bilgisine ulasilmistir” (Karakaya, 2018, s.39).

Osmanh Kadini ve Piyano

Osmanli devletinin neredeyse her alaninda gériilen modernlesme hareketi,
kadinin da gorunirligiind arttirmisti. Osmanlh kadini, sinirlandirilmis rollerini
genisleterek, toplumsal alanda kendini géstermeye baslamistir.

Kicimen (2018) 19.ylizyilda, Padisah Il. Mahmud’un (1808-1839)
reformlariyla etkin olarak baslayan batililasma siireci, miizik alaninda da yeni
acihimlarla kendini gostermis, sarayda gorevlendirilen Avrupali miizisyenlerin
verdigi miizik egitimi sonucunda, birgok miizisyen ve besteci yetismistir. Bati
miizigi alaninda egitim alan ve besteler Ulreten padisahlar, eslerinin, kizlarinin
ve haremlerinin de bu alanda yetismesine dnem vermislerdir. Bati miizigi
enstriimanlarinin saraya girisi ve piyanonun icra anlaminda kullaniimasi da bu
doneme rastladigini, sarayli hanimlarin, orkestralar kurdugunu, dersler ve
konserler verdigini, besteler yaptiklarini ifade etmistir (Kiicimen, 2018, s.44).

Osmanli déneminde, kadinin toplum icerisindeki bu 6nemli degisimi gozle
gorilir bir hal almistir. Osmanli kadinlari, hem icraci yonleri hem de egitimci
olmalari ile piyanoyu toplumun her alanina giderek tanitmis, bu vizyonlu
durusglariile halkin her kesimine 6rnek olmustur. Abdiilmecid ve Il. Abdiilhamid
zamaninda kadinlarin piyanoyu icra etmeleri desteklenmis ve bunun sonucunda
da bircok kadin piyano calmayi 6grenmis ve besteler yapmistir. Osmanli
sarayinda piyano calan kadinlara 6rnek olarak; Leyla Saz hanim, Diirr-i Nigar
hanim ve Ayse Sultan gosterilebilir.
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Gorsel 3. Leyla Saz (Alpagut, 2020, s.34)

Besteci ve piyanist olan Leyla Saz Hanim Osmanli’ da batililasma adina 6nemli
bir isim olmustur ve bu bilgileri aktarmistir;

“Sultan Efendilerin ayricasiz ¢ok iyi mizisyenler olduklarini sdylemistim. Kiiclk
Sultanlarin egitimini, buisicin yetistirilmis cok degerli mizik 6gretmenleri Gstlenmisti.
Tanidigim bu tiir kalfalar arasinda piyano 6gretmeni, diinyaca tinlii besteci Gaetano
Donizetti'nin kardesi, orkestra sefi, Maestro Donizzeti'nin 6grencisi Dlrrlinigar gibi
iyi yetismis kalfalar vardi” (Guizel, 2020, 5.255).

Piyano ve armonyum calmasinin yaninda 200’ den fazla eser bestelemis olan
bati ve dogu kiiltlirii almis entelektiiel bir kadin figlirii olan Leyla Hanim,
Osmanli sarayindaki miizik faaliyetlerini kapsayan hatiralariyla da miizik tarihi
acisindan énemli bir konuma sahiptir (Alpagut, 2020, s.34).

Osmanli déneminde, piyano egitiminin kadinlarin yiiksek egitimine dahil
edilmesi kiymetli bir hal almis, piyano calan kadinlar toplum igerisinde statii
sahibi olarak kabul edilmeye baslamistir.

Alumur (2022) calismasinda, Servet-i Fiinun dénemindeki romanlari incelemis
ve Tiirk romanlarinda piyanonun 6nemli bir egitim araci oldugunu ifade etmistir.
Batili tarzda yasayan ailelerin cocuklarinin iyi seviyede piyano caldiklarin,
Bati miizigine ve Bati miizik kdiltiiriine hakim olduklarini, bu durumun Bati
ideolojisinin egitim yoluyla aktarilmasinin bir sonucu olarak karsimiza ciktigini
vurgulamistir (Alumur, 2022, s.42)
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Giizel (2020) e goére, sarayda bu donemde iyi derecede piyano icracisi
kadinlardan bahsedilmisti; Sultan Abdilmecid’ in gelini Kadriye Sultan, Sultan
V. Murad’in kizi Fehime sultan hem iyi piyano icracisari hem de piyano igin
besteler yapmislardir. V. Murad’ in diger kizi Hatice Sultan, Sultan Abdiilmecid’
in esi Behice Sultan, Il. Abdilhamid’ in kizi Ayse Sultan, Enver Pasa’ in esi
Naciye Sultan, VI. Vahdeddin’ in kizlari olan Sabiha Sultan ve Ulviye Sultan da
cok iyi birer piyano icracisi ve bestecisi olmuslardir (Giizel, 2020, s.41).

Osmanli kadininin Bati miizigi egitimi almasi kadinin toplumsal gériiniirliigiini
arttirmistir. Icraci ve bestecilik yonleri ile miizikal déniisiimlerini kanitlayan
Osmanli kadini, yasanan bu gelismeler ile, kiiltlirel ve sosyal yasaminda yerini
genisletmeyi basarmistir.

SONUC

Arastirma sonucunda Osmanl déneminde piyano enstriimaninin, Bat’ y1 model
alma siirecinde hem kiiltlirel hem de sosyal agidan oldukca 6nemli bir sembol
oldugu séylenilebilir. incelenen arastirmalardan elde edilen verilerde, Osmanli
Sultanlarinin hem kendilerinin hem de hanedan mensuplarinin piyanoyu iyi
bir sekilde icra ettikleri, besteler yaptiklari bu baglamda piyano enstriimanina
oldukca 6nem verdikleri ortaya koyulmaktadir. Kitap Osmanli sarayina giren
ilk piyanonun, ingiliz Kralicesi Elizabeth tarafindan Ill. Mehmet (1566-1603)’e
1599 yilinda hediye edildigi ancak piyano enstriimaninin Osmanl’ da 1800
yillarinda popiiler olmaya basladigi incelenen arastirmalarda ortaya konmustur
(Alpagut, 2020, s. XV). Ayrica arastirma verilerine gére, Osmanli déneminde
klasik miizige en cok 6nem veren iki padisahin Ill. Selim ve Il. Mahmud oldugu
gorilmiistir.

Osmanli déneminde piyano enstriimanina, sinifsal ayrisma ve statii simgesi
olarak bakildiginda, toplum icerisinde piyanonun kiiltiirel bir sermaye olarak
hanelerde yer aldig|, egitim ve ekonomik boyutunun yer aldigi hanenin kiiltiirel
yapisini Ust seviyeye tasidigl ifade edilebilir. Bu baglamda, ust sinif ailelerin
evlerinde piyanonun yer almasi, o bireylerin toplum igerisindeki statlerini
ortaya koyarak sinifsal ayrismayi ortaya cikaran énemli ciktilardan oldugu
ortaya konmustur.

Egitim araci olarak piyano enstriimanina baktigimizda ise, dncelikle Osmanl
déneminde miizik egitiminin 19. ylizylin basinda 6zel kurum ve bireysel
olarak gerceklestirildigi, 19. ylizylin sonlarina dogru devletin egitim
kurumlarinca destelendigi goriilmistiir. Piyano derslerinin dncelikle hanedan
tyelerine verildigi bununla beraber sultanlar ve sehzadelerin farkli degerler ile
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yetismis olmasindan dolayi, onlara yonelik piyano egitimi verildigi sonucuna
variimistir. Hanedan igerisinde hem icraciligin hem de egitim verilmesinin
toplum Uzerinde 6nemli bir etkisi oldugu kabul edilebilir. Buradan hareketle
piyano egitimi veren 6gretmenlerin sayisinin artmasi, saray cevresinde ders
verme ve bu enstriimanin egitimini alma isteginin artmasi da piyanoya olan
ilgi ve hayranligin gittikce arttigini ortaya koymustur. Bu ilginin sonucu olarak
savasin agir sartlarinda kurulma 6zelligine sahip olan Dariilelhan’in kurulmasi,
miizik egitiminde 6nemli bir yenilenme hareketi olarak kabul edildigi sonucuna
varilmistir.

Batililasmanin  kdiltiirel  bir sembolii olarak piyano  enstriimanini
degerlendirdigimizde; modernlesme siirecinde, sarayin ve evlerin disina
cikarak, okullar, konser salonlari, kuliip ve dernekler gibi kamusal alanlarda
da toplum icerisinde yerini aldigi sonucuna varabiliriz. incelenen verilere
bakildiginda, Osmanl déneminde yenilikci hareketlerin sadece askeri ve siyasi
alanda olmadig, kiiltiirel alanda da kendini gosterdigi ortaya konmustur. Tiirk
miizik kiltliriine giren enstriimanlar ve sanatin diger alanlarinda yasanan
gelismeler Batililasma siirecinde atilan adimlar olarak kabul edilmistir. Ek
olarak, Osmanli kadininin piyano enstriimanina olan ilgisi, toplum icerisindeki
statiistinii arttirarak kiiltiirel anlamda bir donisiimiin gostergesi oldugu
sonucuna varilmistir.
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