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Oz: Zihin manipiilasyonu; diisiince, davranis veya duygu kontrolii i¢in kullanilan bir yéntemdir.
Kisilerin bakis agilarmi degistirmek, hatta kendimiz gibi diisiinmeye sevk etmek amacin tasir. Bu
dogrultuda galismada klasik Tiirk sairlerinin, siirlerine ve sairliklerine dair sdylemlerindeki zihin
manipiilasyonlari iizerinde durulacaktir. insanin fark edilme ve farkli birey olarak taninma gereksinimi,
algi yonetimi yoluyla ortaya konan temel diirtiiler arasinda yer alir. Bu diirtii, takdir edilme
beklentisiyle per¢inlendiginde bir¢ok kisi igin bir ihtiyag halini alabilir. Bir¢ok sair de bu ihtiyact
giderme adina "siirde zihin manipiilasyonu" adini verdigimiz faaliyetlere girismislerdir. Bu faaliyetin
ana kaynagy, klasik Tiirk siirinde sairin kendini ve siirini 6ne ¢ikarmasina imkan veren tefahur (6z-
ovgil) gelenegidir. Bu makalede tefahur, kaside/mesnevilerdeki fahriye boliimlerini kapsar; fakat
bunlarla siirli degildir. Orneklerin biiyiik boliimii gazellerin makta beyitlerinden segilmistir. Sairlerin
bu tiir yonlendirmelere girisebilmesi, oncelikle gelenegin onlara tanidigr imkan ve miisamaha
sayesindedir. Klasik Tiirk siiri 6zelinde incelenen manipiilasyonlar, hedef kitleye kabul ve ret secenegi
sunan veya dayatmanin olmadig1 "zararsiz" olarak tanimlanabilecek tiirdendir. Sairlerin siirleri ve
sairlikleri baglaminda, genellikle miitevazi tutum sergilemedikleri ve siirlerinde beylik ciimleler
kullanarak okuyucuyu ydénlendirmeye calistiklart gozlemlenmektedir. Bu agidan, gelenekg¢i egilim
tasiyan bu cabalara siirlerde sikga rastlamir. Calismada klasik Tiirk sairleri tarafindan bu amagla
yapildig1 diisiiniilen 6rnekler, siniflandirilip degerlendirilmeye tabi tutulmustur.
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Atif: Celik, R. (2026). “Klasik Tiirk Abstract: Mind manipulation is a method used to control thought, behavior, or emotion, aiming to alter

perspectives and induce others to think like us. Accordingly, this study focuses on mind manipulations
in classical Turkish poets' discourses regarding their poetry and identities. The human need to be
noticed as a distinct individual is a fundamental drive manifested through perception management.
Reinforced by the expectation of appreciation, this drive becomes a necessity for many. To fulfill this
DOI: 10.31465/eeder. 1706774 need, poets engaged in activities termed mind manipulation in poetry. The primary source of this
activity is the tefahur tradition, allowing poets to highlight themselves and their work. Here, tefahur
encompasses fahriye sections in panegyrics and mesnevis but is not limited to them. Most examples are
selected from the makta couplets of ghazals. Poets' ability to engage in such framing stems primarily
from the tolerance granted by tradition. The manipulations examined in classical Turkish poetry are
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@ 0l2]O)] harmless, offering the audience the option of acceptance or rejection without imposition. Generally,
= poets display an assertive rather than modest attitude, attempting to guide readers through their

statements. These traditionalist efforts are frequently encountered. Ultimately, this study classifies and

evaluates examples by classical Turkish poets for this purpose.
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Extended Abstract

This study re-analyzes the hyperbolic expressions in classical Turkish poetry as “mind manipulation” and
“perception management”. The central thesis is that poets used these expressions as a conscious
“propaganda activity” and “advertising” tool to guide the reader's value perception. Unlike its negative
connotations, this poetic manipulation is defined as “harmless” and non-exploitative, offering the audience
a choice. The poets' goal was “long-term positive and permanent change” in the reader's mind.

The study grounds these discourses in the “tefahur tradition” (poetic self-praise). In this article, tefahur is
used as an umbrella term for self-praise strategies, while fahriye refers to a specific section within genres
such as the gasida (and, in relevant cases, the masnavi). The tefdhur tradition becomes visible in legitimate
domains—such as fahriye sections of qasidas and makta“ couplets of ghazals—where poets had the license
and tolerance to claim “I am the greatest poet”. This act was driven by the “expectation of appreciation”
and the “need to be recognized”, based on the principle that “Skill is subject to compliment”.

The article classifies the poets' specific perception management methods under eight main headings:

1. Manipulations by Praising the Self: This is the most direct method. Nabi creates a perception of
“uniqueness”, claiming his gazels “overflow to the margin” (der-kenér), making them as attractive as the
beloved's facial hair. Baki extols his “ab-dar” (brilliant) gazel as possessing an elegance not found even in
“ab-1 zlilal” (pure water). Muhibbi reinforces this by positioning himself as the “sultan of the realm of
speech”.

2. Manipulations via Traditional Discourses: The poet uses images the reader already values. Hayali
identifies his gazel with the beloved's attributes, calling it “well-proportioned, beautiful... and priceless”.
He also claims his poem is loftier than the “nazm-1 Pervin” (Pleiades constellation). Nabi employs this by
stating his poem only appears “simple” but contains “many hidden beauties” for those who “look with close
attention”.

3. Manipulations via Wishful Expressions: The poet guides perception through “assumption” (varsayim),
targeting the subconscious. Uskiiplii Ishak Celebi asserts a positive verdict, telling his beloved, “I wrote a
Turkish gazel that, if you saw it, you would like it”. This also involves citing hypothetical approval from
authorities, as when Azmi-zade Haleti claims that “if Attar had seen it, he would certainly have approved”.
Sebzi wishes for his gazel to be a tool for “commiseration” (hasb-i hal) among “lovers” (ussak).

4. Manipulations via the External World: Poets use natural elements as tools. Baki equates his work with
rarity and value by stating, “beautiful words are jewels, and jewels are rare”. Mezaki attributes intensity to
his poetry, claiming the “imagination” of his bright gazels is “ates” (fire). Uskiiplii Ata describes his gazel
as a “fragrant rose opened in the garden of creation”.

5. Manipulations via People: This technique involves appealing to authority and is twofold:

A. Special Persons: The poet establishes worth by comparison to canonical “special” figures. Muhibbi
implies he is the “Salman of the land of Riim,” referencing the great Persian poet Salman-i Savaji. Ahi
claims to be the “Kemal-i Hucendi” of his time. Leskofcali Galip suggests “the soul of Fuzili” in the
heavens would praise his work.

B. General Persons: The poet uses archetypal groups as “witnesses”. Necati claims the “erbab-1 ma‘na”
(people of meaning) hold such gazels “above their heads” in reverence. Zati writes that his poem left “all
lovers” (ctimle ugsdk) in amazement. This can also be a “reverse manipulation,” as when Fenni wishes his
poem to be a “spear in the enemy's eye”.

6. Manipulations via the Beloved: The beloved is used as the ultimate authority on aesthetic value. Yahya
Bey wishes for his gazel to become a “constant refrain” (vird-i zeban) for the “beauties of the festival”.
Uskiiplii Ata states that every gazel he writes with bloody tears is a “letter of ardor” (nAme-i sevk) for the
beloved. Amri announces his arrival to the “witty beauties” (niiktedan dilberler), implying his poetry is the
“magic” they seek.

7. Manipulations via Other Beings: Symbolic figures are used as tools. Amri positions the “biilbiil”
(nightingale) as an authority, claiming it “would scatter roses on my divan” if it heard his new poem. Hamd1
claims the star “Ziihre” (Venus) would tie his poem on as a sash. Nev'l equates his work with a canonical
text, claiming his gazel spreads “like the epic of Leyla and Mecnun”.
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8. Manipulations via Sublime Elements: This is the most audacious form, resorting to sacred concepts for
legitimization. Muhibbi claims divine approval, stating that “Holy Gabriel (Cibril-i kudsi) hears it from the
Sidra and praises it”. Helaki assigns a sacred status to his poem, arguing it should be included among the
“Seb‘a-i Mu‘allaka” (the Seven Hanged Odes) and hung in the “Kaaba of lovers” (Ka‘be-i ‘ussak).

In conclusion, this study reveals that the poets’ desire for appreciation (human motivation) merged with the
opportunities offered by the tefahur tradition as a legitimate ground for poetic self-presentation. On this
ground, poets used diverse “utterance-based” (s6zceleme) cognitive and psychological direction strategies.
These methods—used to exalt their own poetry, surpass rivals (especially Persian poets) and set the reader's
“threshold of admiration” —are evaluated as an aesthetic “propaganda” activity. This topic, not previously
addressed systematically in the literature, is an “exploratory essay” analyzing this “hunt for admiration”
and “advertising”, aiming to open a new perspective on the classical Turkish poet and poetry.

Giris

Manipiilasyon; bir kisinin digerini etkisi altina almasi, bilingli olarak yonlendirmesi ve istegi
disinda davranmaya zorlamasi durumudur (Chapaux, Morelli ve Couderc, 2017: 8-9). Zihin
manipiilasyonu ise Kirschner’in “Bir insan diger bir insanla konusmak i¢in agzini a¢tiginda bilin
ki aklinda tek bir sey vardir: Onu etkilemek ve kullanmak.” (1994: 28) seklindeki anlatimiyla
Ozetlenebilecek pragmatist bir anlayis1 esas alan bir faaliyettir.

Manipiilasyon, bireyler arasi iliskilerde olduk¢a yaygin bicimde goriilen bir olgudur. Genellikle
is ortaminda (Aglietta vd., 2000: 287-311; Tas ve Korkmaz, 2014: 29-55; Karakus, 2014: 334-
356), romantik iliskilerde veya aile bireyleri arasinda (Apostolou vd., 2015: 28-36), bir kisinin
digerinin davraniglarini kontrol etmek istedigi durumlarda ortaya ¢ikar (Grieve, 2011: 981-985).
Manipiilasyonun etkileri ¢ogunlukla bu alanlarda gdzlemlense de sira disi Orneklerde de
kullanildig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada klasik Tiirk sairlerinin, sairlikleri ve siirleri hakkinda okurun diisiincelerini,
duygularini ve yorumlarini etkilemeye yonelik bazi sdylemlerinin manipiilasyon baglaminda ele
alinmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda, sairlerin siirlerindeki miibalagali ifadeler “zihin
manipiilasyonu” olarak kavramsallastirilmistir. Caligmanin temel tezi sudur: Bu tiir manipiilatif
yonlendirmelere imkan taniyan ve onlarin ana kaynagini olusturan baslica unsur, klasik Tiirk
siirindeki “tefdhur gelenegi”dir. Bu metinde tefahur, kaside ve bazi mesnevilerde yer alan
“fahriye” bolimleriyle sinirli bir terim olarak kullanilmaz; sairin kendini ve siirini 6ne ¢ikaran
0z-6vgil soylemlerini kapsayan semsiye bir ad olarak ele alinir. Kaside fahriyeleri, gazellerin
makta beyitleri ile mesnevilerin giris ve sebeb-i telif kisimlari, bu gelenegin en goriiniir tezahiir
alanlaridir. Sairlerin bu tiir yonlendirmelere girigebilmesi, dncelikle gelenegin onlara tanidigi bir
imkén ve miisamaha sayesindedir. Manipiilasyon her zaman kisisel kazang ya da ¢ikar hedefiyle
yapilan bir eylem olmayabilir. Bazi durumlarda, toplumsal etki iiretmeyi amaglayan bir
yonlendirme bi¢imi olarak da degerlendirilebilir (Abell vd., 2016: 450). Bu gercevede
manipiilasyon, biligsel ve psikolojik yonlendirme iceren sosyal bir etki bigimi olarak
diisiiniilebilir. Sairlerin bu baglamda okurun algisini etkileyebilmek amaciyla gesitli yontemlere
basvurduklarn gozlemlenmektedir. Ancak klasik Tiirk siiri 6zelinde incelemeye tabi tutulan bu
manipiilasyonlari, tam anlamiyla sistemli bir 6rnek olarak degerlendirmek miimkiin degildir.
Ciinkii bunlar hedef kitleye kabul ve ret noktasinda se¢enek sunan veya dayatmanin sz konusu
olmadig1 “zararsiz” olarak tanimlanabilecek manipiilasyonlardir. Bu tip manipiilasyonlarin bir
diger Oonemli tarafi, somiirii araci olarak kullanilmayislaridir. Bundan miitevellit, bu tiirlii
faaliyetler icerisinde siire dair yapilan manipiilasyonlar, en masum, yani zararsiz manipiilasyonlar
olarak tanimlanabilir.
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Manipiilatif davranis; kisinin duygusal becerilerini kullanarak karsisindaki kisiye gizli mesajlar
ilettigi bir davranig bigimi olarak da tanimlanmaktadir (Austin, Farrelly, Black ve Moore, 2007,
Huy, 1999). Manipiilatif davranisa iliskin li¢ temel goriis vardir: normal bir davranig olarak
manipiilasyon, bilingsizce belirlenmis bir davranis olarak manipiilasyon ve biligsel olarak
carpitilmis bir davranis olarak manipiilasyon (Bowers, 2003). inceleme kisminda ayritili olarak
ele almmacak oOrnekler, yukaridaki siniflama dogrultusunda tasnif edildiginde, gelenegin
yonlendirmesiyle gerceklestirilen ancak bilingli bir sekilde yapilmis yonlendirmelerin belirgin bir
sekilde ortaya ¢iktig1 gozlemlenmektedir. Bu sebeple klasik Tiirk siirine dair 6rnekler, normal bir
davranig olarak yani alan yazinina uygun bir ifadeyle geleneksel bir tavir ve biligsel olarak
manipiilasyonlar gercevesinde degerlendirilebilir. Bu “geleneksel tavir’in kokleri, gelenegin
sairin kendini 6vmesi i¢in belirli mesru alanlar yaratmasinin tam merkezindedir. Bunun en bariz
gostergesi, kasidelerin dogrudan bu amaca hizmet eden fahriye boliimleri ile gazellerin makta
beyitleridir.

Alg1 yonetimine dair faaliyetlerde temel hedef kisilerin zihnini etkilemek ve bu sayede
halihazirdaki algilari amaglanan sekilde yonlendirmek ve kontrol saglamaktir. Zihin
manipiilasyonu, bireylerin diisiince ve hislerini dogrudan etkilemeye yonelik teknikler
kullanirken alg1 yonetimi, ¢evredeki bilgilerin nasil algilandigini ve yorumlandigimi yonlendiren
stratejilerdir; bu iki siire¢ birbirini tamamlayan ve genellikle birlikte kullanilan yontemlerdir. Bu
baglamda, algi yonetimi stratejileri ile bireylerin diislince siireglerinin etki altina alinmasi ve
onlarin belirli bir bakis agisini benimsemelerinin saglanmasi amaglanmaktadir (Ozdag, 2020: 15).
Bu baglamda klasik Tiirk sairlerinin siirlerinde bu tiirden yonlendirme Orneklerinin izlerine
rastlamak miimkiindiir.

Alg1 yonetimi; siyaset, ekonomi, reklam ve medya gibi alanlarda bireylerin algilarin1 yonlendirme
amaciyla kullanilan bir yontemdir. Bu yoOntem, insanlarin biligsel, duygusal ve psikolojik
tepkilerini etkileyebilecek bir potansiyele sahiptir. Zihin manipiilasyonunun temel gayesi, sadece
anlik davranislart veya disiinceleri degil, ayrica gercek manada tutumlari da degistirmektir.
Klasik Tiirk sairlerinin bu noktada tutumlari, siirlerine ve sairliklerine dair okurun algisina
temelde yerlestirmek istedikleri uzun vadeli olumlu ve kalic1 bir degisikligi hakim kilmaktir.
Bunun i¢in de siirlerde ¢alismada belirtildigi gibi bir¢ok yontem kullanilmistir. Bu baglamda, alg1
yonetimi stratejileri, belirli bir amag¢ dogrultusunda hedef kitlelerin algilarini sekillendirmek ve
istenilen yonde etkilemek i¢in genis bir arag yelpazesini kullanmaktadir (Giiltekin, 2020: 17).
Tabii malzemesi kelimeler olan siirin arag yelpazesinin tamaminin da sézceleme temelli oldugunu
belirtmek gerekir.

Aragtirmalarda manipiilatif davraniglarin hem olumlu hem olumsuz boyutlar1 oldugu
belirtilmektedir (Austin vd., 2007: 179-189; Berkovich ve Eyal, 2015: 179-189). Alg1 yonetimi
uygulamalartyla ilgili alan yazininda gesitli aragtirmalar bulunmaktadir. Callamari ve Raveron,
tarafindan yapilan bir arastirmada (2003: 3), alg1 yonetiminin basariyla gerceklestirilebilmesi igin
dort temel adimin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Bu adimlar, belirlenen hedef kitlenin dikkatini
ve ilgisini ¢ekmek, ilgi ¢ekilen hedef kitleye hazirlanan mesajin sunulmasi, bu mesajin hedef
kitlenin hafizas1 ve deneyimleriyle uyumlu olarak iletilmesi ve iletilen mesajin siirekli olarak
tekrarlanmas1 ve tutarliligim korumasi olarak siralanmaktadir. ilk iki adimi uygulamakla birlikte,
6zellikle son iki madde konusunda klasik Tiirk sairlerinin son derece tutarli ve kararl bir politika
izledikleri sdylenebilir.

Manipiilasyon; biligsel, psikolojik ve duygusal diizlemlerde degerlendirilebilecek ¢ok yonlii bir
kavramdir. Bu ¢alismada ele alinacak klasik Tiirk siiri 6rnekleri, daha ¢ok biligsel ve psikolojik
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yonlendirmeler cercevesinde degerlendirilecektir. Bu yonlendirmeler, okurun siire ve saire
yonelik bakis agisini bigimlendirme amaci tasiyabilir. Elbette sairlerin bilingli olarak bu hedefleri
giidiip gilitmediklerini kesin olarak sdylemek zordur. Ancak insan dogasmin yonlendirme ve
etkilesim egilimli yapisi, bu tiirden ¢abalarin tarih boyunca gesitli bicimlerde ortaya ¢iktigini
gostermektedir.

Kiiltirel ve edebi gelenekler, bireylerin diisiinsel ve duygusal diinyalarini bigimlendirmede
onemli rol oynar. Bu baglamda klasik Tiirk siiri, yalnizca estetik ve edebi bir zemin sunmakla
kalmamis, aym1 zamanda siir yoluyla okurun algisini yonlendirme ¢abalarinin da
gozlemlenebildigi bir alan olmustur. S6z konusu yonlendirme bigimleri zaman zaman bilingli ve
stratejik yani taktiksel, kimi zaman da biling dis1 bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ancak klasik
Tiirk siirinde goriilen bu tiir yonlendirmeleri yalmizca iki kategoriye indirgemek, siirin ¢ok
katmanli dogasma uygun diismemektedir. Ozellikle siire dair yapilan yonlendirmeler kadar,
sairlerin kendilerine ve sairlik anlayislarina yonelik olusturduklari algi da bu gergevede
degerlendirilmeye agiktir. Bu caligmada, klasik Tirk sairlerinin okur iizerinde olusturmak
istedikleri algiya odaklanilmakta; 6zellikle kendilerini yiiceltme, diger sairlerle kiyaslama ve
edebi otoritelerini vurgulama gibi sdylemler c¢ercevesinde zihin manipiilasyonunun izleri
stiriilmektedir. Calisma, belirli bir donem ya da estetik ekoliin tasvirine indirgenmis degildir;
amaci, klasik Tiirk siirinde “zihin manipiilasyonlari”nin anlam ufkunu sistematik bigimde
goriiniir kilmaktir. S6z konusu pratikler, mahiyetleri geregi donemler ve ekoller {iistii bir isleyise
sahiptir. Bu nedenle bulgularin giivenilirligini ve genellenebilirligini gliglendirmek iizere, klasik
siirin farkli tarihsel katmanlarindan ve 6zellikle gazel, kaside, mesnevi basta olmak iizere ¢esitli
nazim tiirlerinden Ornekler secilmistir. Tirler arasi karsilagtirmali okuma, manipiilasyonlarin
siirsel yansimalarini ¢apraz kontrol etme olanagi sunacagindan, yontem bu dogrultuda
kurgulanmistir. Iran sairleriyle kendini kiyaslayan, Rum’un sairler sultani olarak goren ya da pek
¢ok biiylik sairle kendini esit géren ve bu durumu siirekli olarak vurgulayan klasik Tiirk sairi bu
tavriyla belli bir edebi kimlik insa etmeyi hedeflemistir. Bu yaklasim, sadece bireysel bir iistiinliik
iddias1 degil, ayn1 zamanda siirsel giiciin kabuliinii saglamak iizere okurun algisini yonlendirme
cabasmin da bir gostergesidir. Bununla birlikte gerek klasik gerekse modern Tiirk siiri?
baglaminda zihin manipiilasyonu lizerine alan yazininda sistematik bir ¢alismanin bulunmamasi,
bu konuda yapilacak arastirmalar1 anlamli kilmaktadir. Bu makale, s6z konusu boslugu kismen
de olsa doldurmay1 ve klasik Tiirk siirinde siire ve saire dair yapilan manipiilasyon orneklerini
incelemeyi amaglamaktadir.

1. Klasik Tiirk Siirinde Zihin Manipiilasyonu: Tefihur Geleneginin Olanak Tamdig1 Bir
Alg1 Yonetimi

Klasik Tiirk sairlerinin siirlerindeki miibalagali ifadeler, bu ¢alismada “zihin manipiilasyonu”
olarak kavramsallagtirilmistir. Calismanin temel tezi, sairlerin bu ifadeleri okuyucunun algisini
yonlendirmek i¢in bir “alg1 yonetimi” araci olarak kullandiklaridir. Bu faaliyetin ana kaynagi, onu
besleyen ve ona olanak taniyan baslica unsur ise klasik Tiirk siirinin “tefdhur gelenegi”dir.
Sairlerin bu tiir yonlendirmelere girisebilmesi, dncelikle gelenegin onlara tanidigi bir imkéan ve
miisamaha sayesindedir. ifadeler gergegi yansitsin ya da yansitmasin, her sair bu geleneksel
zemin iizerinde “en biiyiik sair benim” iddiasinda bulunma hakkini kendinde gormiistiir.

! Modern Tiirk siirinde ise bu tiirden sistemli ve kararli bir algi yonetimi ¢abasina pek rastlanmaz. Klasik
siirde goriilen ve okurun beklentilerini belli bir yone kanalize etmeye yonelik bu egilim, modern dénemde
yerini daha bireysel, 6zgiir ve 6znel bir siir anlayigina birakmistir. Béylece anlamin tek merkezli bir sekilde
yonlendirilmesi yerine, coklu yorum imkénlarini 6nceleyen bir poetik yap1 6ne ¢ikmustir.

[24]
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Sairlerin bilingli ve taktiksel bir zihin manipiilasyonu yaptiklarina dair net bir yargi ileri siirmek
zor olsa da bu ¢alismanin bir savin analizinden ibaret oldugunu belirtmek gerekir. Alan yazininda
bu konuya dogrudan bu agidan yaklasan bir tespite rastlanmamustir. Buradaki bulgular, sairlerin
sunduklar1 dizelerin satir aralarindan ayiklanmis ve sairliklerine dair verilerden hareketle yapilan
degerlendirmelerin bir sonucudur. Inceleme sonucunda bu 6rneklerin, sadece bicimsel ya da
tematik ozelliklerle smirli kalmayip, siirsel sOylemin arka planindaki bilingli yonlendirme
cabalarini da agiga c¢ikardig goriilmektedir. Muharrirlerin siirlerine ve sairliklerine dair yaptiklari
bu olumlu degerlendirmeler, okuyucuyu manipiile etme amach ‘“propaganda faaliyetleri”
baglaminda yorumlanarak, klasik Tiirk sairi ve siirinin farkli bir manzarasi1 resmedilmeye
calisilacaktir.

Bu tezi temellendirebilmek i¢in, 6ncelikle sairlerin bu miibalagali ifadeleri kullanirken dayandigi
geleneksel zemini analiz etmek gerekir. Ardindan, bu geleneksel temelin, “zihin manipiilasyonu”
teziyle nasil iliskilendirildigi ortaya konulacaktir.

1.1. Geleneksel Zemin: Tefahur Séyleminin Mesrulastirdigi Alanlar

“Zihin manipiilasyonu” olarak adlandirilan bu faaliyetin kokleri, gelenekselligin tam
merkezindedir. Gelenek, sairin kendini 6vmesi icin belirli mesru alanlar yaratmigtir. Bunun en
bariz gdstergesi, kasidelerin dogrudan bu amaca hizmet eden fahriye boliimleridir. Bu ¢alisma
fahriyelerle sinirlandirilmamis olsa da sairin kendini ve sanatini yiicelttigi, manipiilatif dilin en
yogun ve en mesru bigimde kullanildigi alanin burasi oldugu temel bir tespittir.

Bunun yaninda, gazellerin makta beyitleri, gelenegin sairin 6viinme (tefahiir) sdyleyisine belirli
Olciide izin verdigi bir bagka alandir. Nitekim bu ¢alismadaki 6rneklerin ¢ogu da bu beyitlerden
secilmistir. Sair, mahlasini s6yledigi bu son beyitte, siirinin giicline ve essizligine dair pesin bir
hiikiim vererek okurun zihnine “sufle verme cabasina” girigir. Ayrica, mesnevilerin giris ve
ozellikle sebeb-i telif bolimleri de sairin kendi eserini konumlandirdigi, onun degerini
vurguladig ve okur algisini esere hazirladigi, bu tarz 6vgii 6rneklerini muhteva eden geleneksel
sahalardir.

1.2. insani Motivasyon ve Geleneksel Kiyas

Sairlerin, gelenegin sundugu bu alan1 bu denli etkin kullanmasinin ardinda, “takdir edilme
beklentisi?, “fark edilme ve farkli bir birey olarak taninma gereksinimi” gibi temel insani
motivasyonlar yatar. “Marifet iltifata tabidir” diisturuyla hareket eden sair, “hiinerlerine dair
farkindalik yaratma maksadi” giider. “Sair gururu” olarak da adlandirilabilecek bu “siirsel 6z
tanitim” egilimi, gelenegin iginde kendine yer bulmustur.

Bu iddianin bir pargasi olarak sairler, kendilerini ¢ogunlukla Fars sairleri (Selman, Hucendi vb.)
veya kendilerinden dnceki ustalarla (Necati, Fuzili) kiyas yapar. Ancak gelenegin bir diger kural
olarak, kendi doneminde yasayan sairlerle bu sekilde agik bir kiyas yapmaktan ve onlari tahkir
etmekten (asagilamaktan) kaginirlar.

1.3. Tezin Temellendirilmesi: Geleneksel Ovgiiden Zihin Manipiilasyonuna

Bu c¢aligsma, sairlerin tefahur geleneginden gii¢ alarak yiiriittiigii bu faaliyetin, “okurun muhatap
oldugu siir ve saire dair; deger algisin1 manipiile etme, yani yonlendirme ¢abasinin bir neticesi”
oldugunu savunmaktadir. Esasinda kisinin 6ziinde bu cevheri tagimasi ve en degerli hazinesi gibi
saklamasi gerekirken, klasik Tiirk sairlerinin bu noktada suskun kalmaktan ¢ok “cagildayan bir
tip” oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak, sairlerin sergiledigi bu tavir, gelenek tarafindan “normal bir davranig” olarak kabul
gbrmiis ve “zararsiz” bir zeminde kalmustir. Bu makale, kokleri “tefahur gelenegi”’ne uzanan bu
faaliyeti, “zihin manipiilasyonu” kavrami ¢ergevesinde yeniden analiz etme denemesidir. Bu
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geleneksel zemin anlasildiktan sonra, sairlerin bu algi yonetimini hangi spesifik yontemlerle
gercgeklestirdigini bir sonraki boliimde incelemek daha saglikli olacaktir.
2. Tefahur Gelenegi Zemininde Mesruiyet Kazanan Zihin Manipiilasyonlari

Bir dnceki boliimde, “zihin manipiilasyonu” olarak kavramsallastirilan olgunun ana kaynaginin
ve mesruiyet zemininin “tefahur gelenegi” oldugu temellendirilmistir. Sairler, gelenegin
kendilerine tanidig1 bu mesru alani, okuyucunun algisini yonlendirmek i¢in bir “algi yonetimi”
araci olarak kullanmislardir.

Bu béliimde, sairlerin gelenegin sundugu bu imkani kullanarak basvurduklar spesifik stratejiler
ve yontemler incelenecektir. Aslinda bu konu, 6rneklem sahasinin genisligi ve kapsaminin hacmi
nedeniyle tek basina, daha genis kapsamli bir miistakil ¢aligmay1 gerektirecek niteliktedir. Bu
nedenle, mevcut calismada yapilan degerlendirmeler, yalnizca sairlerin kendi siirlerine yonelik
olarak gergeklestirdikleri zihin manipiilasyonlartyla sinirlandirilmstir.

=99

Incelenecek &rnekler, temelde “tefAhur gelenegi”nin sagladigi miisamahanm farklh
goriiniimleridir. Her ne kadar bu stratejiler klasik Tiirk siiri gelenegini merkeze alsa da belirli
noktalarda bu gelenegin disina ¢ikan ve farkli bagliklar altinda ele alinabilecek nitelikler
gosterdigi de goz ardi edilmemelidir. Sairlerin maksatlarina kismen vakif olabilecegimizi
diistindiigiimiiz bu ¢aligmada verilen bagliklarin kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamayacagini da
belirtmek gerekmektedir.

Yapilis sekillerine gore bu manipiilasyonlar: su sekilde siralayabiliriz:
2.1. Sahsim Overek Yapilan Zihin Manipiilasyonlar

Bu tir yonlendirmeler séz konusu oldugunda su soru kendiliginden dogar: Kaside ya da
mesnevilerdeki fahriye boliimlerinde yer alan her beyit ve sdylem, bu tiirden bir zihin
manipiilasyonu igerir mi? Bu ¢alisma, fahriye boliimlerinin tamamini bu kapsama dahil etmez;
ayritili bir siniflamaya gitmeden, zihin yonlendirmesi izinin daha belirgin oldugu 6rnekler
tizerinden ilerler. Bu yaklasimda amag, fahriye bolimiinii metin igindeki konumu ve isleyisi
bakimindan siniflandirmaktan ziyade, bu sdylemlerin islevini analiz etmektir. Incelenen 6rnekler,
bu “siirsel 6z tanitim”m basit bir Gviingten ibaret olmadigini; aksine, okurun zihninde sairin
“essizligi” veya “iistlinligii” yoniinde bir algi inga etmeyi hedefleyen bilingli stratejiler oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu stratejiler, bazen sairin iddiasini estetik bir benzetme icinde eriterek,
bazen de dogrudan buyurgan bir dil kullanarak okurun deger algisina miidahale eder.

Bu stratejinin en belirgin 6rneklerinden birini Nabi verir. Sair, gazellerinin siradan metinlere
sigmayacak Olciide derinlik tasidigini, sevgilinin yanagindaki ben gibi metnin kenarmnda
parladigini soyler; bu sdylem, sairin bilingli bicimde okurda “egsizlik™ algis1 yaratma ¢abasini
yansitir, Beytin diiz anlami, giirlerin ¢oklugundan ve dolagimdaki goriiniirliiglinden 6tiirii satir
diizenini asarak “der-kenar’a yazilir hale geldigini bildirir. Ancak bu ifade yalnizca niceliksel bir
oviing ctimlesi degildir; estetik etkisini “der-kenar” ile “hatt-1 biitdn”
tiiyleri) arasindaki benzerlikten devsirir. ki 6ge de “kenar’da konumlanir: yazi sayfa kenarinda,

(ylziin kenarindaki ayva

ayva tliyleri yiiziin kenarinda. Nabi, maktada siirlerinin ¢goklugunu ve her yerde goriiniir olusunu
dogrudan buyurgan bir dille dayatmak yerine, kenar estetigiyle kurdugu bu benzetme sayesinde
iddiayr somutlastirir: gazelin tagkinligi, giizellerin yiiziindeki ince hattin cekiciligiyle aymi
diizlemde anlam kazanir:

Sutlir-1 metne sigismaz gazelleriin Nabi
Misél-i hatt-1 biitan der-kenar olur giderek (Bilkan, 1993: 688)
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Nabi’nin, iddiasin1 “kenar” estetigi gibi gorsel-mekansal bir metafor tizerinden somutlastirmasina
benzer bir algi yonlendirme stratejisi, farkli bir diizlemde Baki tarafindan da kullanilir. Baki,
iddiasini tabiatin temel bir unsuru olan “su” metaforu ve siirin “tazelik” (ab-dar) niteligi izerine
insa eder. Baki, kendi gazelinin incelik ve parlakligini o kadar iistiin goriir ki, bu zarafetin ve
berrakligin saf suyun i¢inde bile goriilmedigini ifade eder; bdylece siirini tabiatin en saf unsuru
olan suyla kiyaslayarak benzeri bulunmaz bir giizellik iddiasinda bulunur. Beyitte yer alan “ab-
dar” ifadesi, tezkire dilinde “taze, yeni, 6zgiin (lafiz/diksiyon), “canlandirici tazelik” ve
“parlak/letafetli soyleyis” (Ac¢ikgdz, 2000: 145, Kaplan, 2018: 148) anlamiyla, kilit bir
gostergedir. Bu kullanim, sairin siirini bu nitelikler iizerinden konumlandirarak 6z-6vgiisiinii
sOziin niikteliligi ve revnakiyla mesrulastirdigini gosterir. Sair, “senin ab-dar (6zgiin ve taze)
gazelinin tathiligini, ger¢ek anlamda tatl suda dahi bulamadik™ diyerek, siirini lezzet ve letafet
ekseninde olgiilebilir bir kivama tasir. Boylece “su/tatlilik” ile “siir/letafet” arasinda kurulan
somut kiyas, niceliksel bir 6vgiiden ibaret kalmaz; okurun dikkatini siirin 6zgiin tazeligine ve
duyusal ¢ekiciligine yonelten bir okur-yonlendirme diizeni olarak devreye girer. Sonugta beyit,
tefahur soylemini yalnizca 6z-6vgli bigimiyle degil, terimsel bir estetik isaret (“ab-dar”) ve
duyusal bir somutlagtirma (tatli su-tatli s6z) lizerinden tesis ederek, okurun siir algisini sistematik
bicimde yonlendirir:

Baki letafet-i gazel-i ab-daruni

Hakka budur ki gérmediik ab-1 ziilalde (Kiigiik, 1994: 273)

Baki’nin siirini “tazelik” (ab-dar) gibi niteliksel bir kavram iizerinden yiiceltmesine karsilik, bazi
sairler bu alg1 yonetimini dogrudan bir “hakimiyet” ve “otorite” metaforu iizerinden kurar. Bu
yaklagimin tipik bir 6rnegi olarak Muhibbi, kendini “soz iilkesinin sultan1” olarak goriir ve
siirindeki yetkinligi bu otoriteye baglar. Muhibbi gibi nice klasik Tiirk sairi de bu sebeple
kendisini “soz tilkesinin sultan1” olarak goriir. Boyle pariltili gazelleri birdenbire sdylemeyi de
buna baglar. Beytinde, “S6z miilkiiniin sahibi Muhibbi olmasa, kimsenin dilinden bdyle renkli bir
gazel ¢ikmazdi.” diyerek kendini siirin yegane ustasi olarak gosterir. Burada kullanilan “rengin”
nitelemesi, tezkire geleneginde “parlaklik, caziplik, uyumlu ¢esitlilik” (Kaplan, 2018: 374) gibi
anlamlarla 6z-6vgiiniin estetik mesruiyetini saglayan bir terim iglevi gorr.

Bu Muhibbi olmasa ger malik-i miilk-i suhen

Anca gelmezdi dilinden boyle bir rengin gazel (Yavuz, 2016: 2/1060)

Sairin kendini “s6z miilkiiniin sultan1” (Muhibbi) olarak konumlandirip siirindeki parlakligi bu
otoriteye baglamasi, algi yOnetiminin yalnizca bir yoniinii gosterir. Bu hakimiyet iddiasi,
Gelibolulu Mustafa Ali’de “erisilmez bir yiicelik” boyutuna taginir. Ali, kendi siirsel yeteneginin
(tab‘-1 biilend) Gvgiistiniin merkezine alarak, siirinin degerini dikey bir eksende, yani “yerden
gbge” uzanan bir metaforla pekistirir. Gelibolulu Mustafa Ali’nin, siir yazma becerisinin
yiiceligini 6n plana ¢ikardig1 asagidaki dizelerde, okurun zihninde ¢ok yonlii bir yonlendirmeye
basvurdugu kanaatine varilmaktadir. Ali, yiiksek tabiati sayesinde Oyle bir gazel soyledigini
soyler ki, anlam incileri yeryliziinden goklere kadar yiikselmistir; bu ifadeyle siirinin yiiceligini
ve erisilmezligini vurgular. Ek olarak dizelerde zitliklarin (arz/sema; gizli/agikar) giiciinden
yararlanir. Bu degerlendirme, su 6lgiit ve sebeplere dayanmaktadir: 1. Tefahur sdylemi: ben
merkezli 6vgii ve “yaratilis/benzersizlik” vurgusu. 2. Imgesel diizen: parlaklikta niceliksel
biiylitme ve asagidan yukariya yonelim. 3. Algilama yonlendirmesi: okurun dikkatinin yiikselis
ve parilti imgesine ¢ekilmesi. 4. Gelenek i¢i konum: kalip olarak yaygimn, ancak soyleyiste
farkliliklar barindiran bir 6z-6vgii. Bu nedenle drnek, klasik Tiirk sairlerinin okura uyguladigi
biisbiitiin “orijinal” bir yonlendirme tarzi sayilmasa da tefahuru algi yonetimi diizenegi olarak
isletir ve siirin deger atfin1 bu diizenek iizerinden pekistirir:
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Yine tab ‘-1 biilendiin bir gazel nazm itdi kim ‘Al
Diir-i mazmiin ta eflake ¢ikd1 sath-1 gabradan (Aksoyak, 2018: 996)

Klasik Tiirk sairlerinin siirlerinde kendilerine vgii i¢in baz1 sifatlar kullandiklar1 pek ¢ok 6rnekte
goriiliir. Bu kalip ifadeler, sairin kimlik algisin1 kurarken okurun degerlendirmesini de
yonlendiren bir isleve sahiptir. Nev‘l, gazel sanatinin biitiin inceliklerinin ve soziin biitiin
giizelliklerinin kendisinde tamamlandigini, yani siir kudretinin zirvesine ulastigini ifade eder;

AL A

bdylece kendini s6z ustaliginin son halkasi olarak gosterir. S6z konusu beyitte “ayat” ve “soz
tarzlar” vurgusu, “Ey Nev'i, gazelin ayetleri ve lisluplar sende tamamlandi; gazel vadisinde
sOylenebilecek en giizel sdzleri, hatta son s6zii sen séyledin” anlamini tasir. Bu cergevede “sithan-
perdaz” (soz isciliginde usta) sifati, sairin kendisini diizgiin ve giizel s6z sOyleyen biri olarak
konumlama amacina hizmet eder. Beyitte kurulan bu tamamlanmislik iddiasi, sairin hem kendisi
hem de siiri hakkinda nasil diisiiniilmesini istedigini agiklar; okurun sairlik hiinerine dair algisina,
iistiinliik ve tamlik duygusunu 6ne ¢ikararak miidahale eder:

Sende hatm olmigdur ayat-1 gazel etvar-1 s6z

Hak budur kim Nev‘1ya merd-i suhan-perdazsin (Tulum, 1977: 424)

Eglence meclislerinde siirler okunur, sarkilar sdylenir. Sair, hanende ve sazendeler esliginde
mecliste okunsun diye giizel ve hos bir gazel yazdigini belirtir, sevgiliye yarasir, gdnle giizel gelen
bu gazel, ayn1 zamanda sevgilinin meclisinde okunmak iizere tasarlanmistir. Karamanli Nizami,
bu beyitle sevgili ve okur nezdinde siirinin begenildigini vurgularken, okurla birlikte sevgilinin
siir algisina, kendini 6vmekle birlikte, bilingli bigimde miidahale eder.

Bezmiinde kilalar diyli mutriblarun ingad

Bir hiib u hos-ayende gazel eylediim insa (Ipekten, 2020: 62)

Bu yonlendirmenin bir diger yolu da kelime sec¢imidir. Siirde kullanilan kelimeler, okurun algisini
yonlendirmede 6nemli bir aractir. Uskiiplii Ishak Celebi, gazelinin ilk beytinde “taze bahar, taze
asiklar ve taze sevgili” gibi ifadelerle bu yonlendirmeyi siirdiiriir. Gazellerinin giizelligini de bu
“tazelik” imgesiyle iligkilendirir. Boylece kelimelerin duygusal ve ¢agrisimsal etkisini kullanarak
okurun diisiince ve duygularina yon vermeye calisir:

Taze bahar u tdze hevadar u taze yar

Anma beni ki her gazeliim taze tazediir (Keklik, 2014: 161)

Kelime se¢iminde, sairlerin kendilerini 6verken kalip ifadeleri kullanmak suretiyle hedef kitlesini
ne oranda etkiledigi tartisilir ancak sairligine ve siirlerine dair sifatlandirma yapmasi, zihin
algisma bir etki etme c¢abasi olarak goriilebilir. Kendisini “muciz-kelam” yani “taklit
edilemeyecek bir iisliip veya ifade tarzina erisen” kisi olarak tanimlayan Mezaki’nin kendisiyle
bu sahada kimsenin yarisamayacagini sdylemesinde bu cabasi goriilmektedir. Oyle ki sairin
deyimiyle her beyti bir gazel, her gazeli bir kasidedir:

Kim soylesiir Mezaki-i mu‘ciz-kelam ile

Her beyti bir gazel gazeli bir kasidediir (Mermer, 2021: 245)

Sairler kelime secimi gibi, drnek gdsterme yontemini kullanarak kendini methetmek suretiyle
okurun siir algisina miidahale edebilmektedir. Haliyle burada 6rnek gosterilen Hamdi nin bizzat
kendisidir. Dizelerde, kendisiyle arkadas olanin giizel gazel yazabilecegini sdyler. Yazar Jim
Rohn ifadesiyle: “Insan, en ¢ok vakit gecirdigi bes kisinin ortalamasidir. (Ciiceloglu, 2021: 182)”
sOziiyle izah edebilecegimiz bir 6rnekleme s6z konusudur. Esasinda kiiltiirlimiizde: “Korle yatan
sas1 kalkar.”, “Bana arkadasini sdyle sana kim oldugunu sdyleyeyim.”, “Uziim {iziime baka baka
kararir.”, “Itle yatan bitle kalkar.” (Aksoy, 1984: 374, 377, 19, 328) gibi onlarca atasdzii ve
deyime konu olmus bu husus manipiilasyonda bir etmen olarak kullanilmustir. Bu diinyada her

[28]



Klasik Tiirk Sairlerinin Kendi Siirine Yaklasimi: Tefahur Baglaminda Zihin Manipiilasyonu

nesnenin kendisine en yakin olant kendine doniistiirmesi felsefesidir. Hamdi, kendisiyle es
diizeyde olan herkesin gazel yazar1 olacagini, ¢iinkii ask sirrinin ezelden beri kendisine sirayet
ettigini sdyler. Boylece sairlik yetenegini ilahi bir 6z olarak sunar ve {istlinliigiinii dogustan gelen
bir ayricalikla temellendirir. Sair bu askin sirr1 ezelden beri sirayettir, derken de bu doniisiimii
ifade etmektedir:

Gazel-ser olur ey Hamdi sana hem-ser olan

Bu sirr-1 ‘1skun ezelden isi sirayetdiir (Ozy1ldirim, 1995: 44)

2.2. Geleneksel Soylemlerle Yapilan Zihin Manipiilasyonlar:

Klasik Tiirk siiri, ¢esitli kaynaklardan beslenen son derece zengin, geleneksel ve estetik bir yapiy1
6ziinde barindirir. Standardi belli olan bigimlere sahip bu yapi, belli konulara dayali olan derin
manalar ve sembollerle yiizyillarca varligini stirdiirmiistiir. Caligmada gelenekselligin klasik Tiirk
siirinde zihin manipilasyonuna hizmet eden farkli bir boyutuna dikkat ¢ekilecektir. Bu noktada
sair, hedef kitlesinin siir ve saire dair algisin1 yonlendirmeye c¢alisarak geleneksel ifadeler
kullanmaktadir. Sevgili ekseninde yazilan siirlerin dilden dile dolasmasi, sevgili kadar nazik ve
giizel, yildizlar kadar yiice olmasi ve derin manalar barindirmasi geleneksel ifadelerin
yiizlercesinden sadece birkagi olarak sayilabilir.

Klasik Tiirk siirinde sevgili servi boylu ve lale yanaklidir. Sairler igin siirleri; 6l¢iisii, endami ve
renkleriyle de giizellere es degerdedir. Hayali, sevgiliye ithafen yazdig: gazeli ol¢iilii, giizel, zarif
ve benzeri olmayan bir siir olarak nitelendirir. Sairin sevgilinin giizelliginden devsirdigi bu
ifadeler, onun siirini sevgilinin vasiflariyla 6zdeslestirerek okuyucunun deger yargilarini
yonlendiren geleneksel bir anlatim tarzim ortaya koyar.

Sol servkadd i laleruha bir gazel dediim

Mevzin u hiib u nziik igen bibedel dediim (Tarlan, 1945: 275)

Begenilme istegi, her insanin ruhunu esir alan duygulardandir. Klasik Tiirk sairi de siirlerinin
dilden dile dolagsmasini, giizel zamanlarda, giizel yerlerde ve giizel sebeplerle okunmasini arzular.
Gelibolulu Mustafa Ali, gazelinin bayram yerlerinde okunmasini diler ve siirini bahgeye, ondan
dogan misralar1 ise nese sagan giil yapraklarina benzetir. Sair, bu benzetmeyle siirini agilmis giil
yapraklarinin sevinciyle dzdeslestirerek okurun zihninde estetik bir algi olusturur. Orneklem
sahas1 son derece genis olan bu benzetme saire has degil tiim klasik Tiirk sairlerine matuf
geleneksel bir tutumdur:

Yazilsun bu gazel ‘Ali okinsun ‘idgehlerde

Tagilsun bag-1 nazmun her yana giil-berg-i handan1 (Aksoyak, 2018: 1227)

Siir, insanlik tarihi kadar eski ve en 6zel sanat dallarindandir. Cok katmanli bir yapiya sahip siiri,
yiice kilan essiz ifadeleri ve okuruna bahsettigi hazinelerdir. Bu yapr siiri ¢caglar iistii ve evrensel
yapar. Yiizyillar sonra bile ayni hisleri terenniim etmesi ve hissettirmesi bu sebepledir. Klasik
Tiirk sairi icin de naksettigi her satir bir o kadar yiice ve nadidedir. Hayali Bey’in siirinin Ulker
Takimyildizi’na benzetilmesiyle, yonlendirme teknigi agisindan geleneksel bir yolun izlendigi
anlasilmaktadir. Sair, bu benzetmeyle siirinin gokyiiziindeki parlak yildizlar kadar yiiksek bir
degere sahip oldugunu ima eder ve boylece hem kendi sanatsal kudretini 6ne ¢ikarir hem de
okurun zihninde siirine dair yiicelik algisim pekistirir:

Biilenddiir bu gazel ¢iinkii nazm-1 Pervinden

Hayali payesidiir erse dest-i Sahumuza (Tarlan, 1945: 374)

Klasik Tirk siirinde sevgilinin vasiflarini anlatmanin 6zel bir yeri vardir. Siirlerde sevgili, ideal
giizellik algisinin bir simgesidir. Sevgilinin fiziki ve ruhsal vasiflari, sairin agkinin derecesini ve
ona olan hayranliginin anlatimi i¢in bir ifade vesilesidir. Sair, sevgiliden kaynakli giizellikleri
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anlatmanin yaninda kendi garipligini ve agskinin derecesini 6n plana ¢ikarir. Siirinde geleneksel
olarak sevgilinin giizelliklerinden faydalanarak zihin manipiilasyonu yapmaya ¢aligir. Sehi Bey
siirde redifinin tath ve seker sagan olusunu, sevgilinin dudaklarinin vasfini anlatmaya ¢aligmasina
baglar. Sevgilinin dudaklar1 sekerden tatlidir, onu anlatan siirin de aymi tatlilikta olmast
bundandir. Dizelerde anlasildig: {izere Sehi Bey, bu tarz geleneksel bir anlatimla giizelliklerle
bezenmis siiri hakkinda giizel diisiiniilmesine dair yonlendirme yapmaktadir:

Her gazel kim lebleriin vasfinda zikr itsem olur

Kametiim sirin redifiim tatlu sekker-bar si‘r (Yekbas, 2020: 206)

Klasik Tiirk siirinin derin anlamlar ve sirlar barindirmasi, geleneksel s6ylemin bir bagka ifadesi
olarak degerlendirilebilir. Bu siirler, yalnizca el degmemis manalar tasimakla kalmaz, ayni
zamanda gizli hazinelere kap1 aralayan mazmunlari da igerir. Nabi'nin gazelinde kullandig1 “bu
gazel biraz sadedir ama eger im‘an olursa iginde nice nitelikler var” ifadesi, aslinda okura yonelik
bir zihin miidahalesini de ortaya koymaktadir. Sairin 6zellikle “im‘an olursa” yani “dikkatle
bakilirsa” ifadesini kullanmasi, okuyucuyu siirin derinliklerine inmeye davet eden bilingli bir
yonlendirmedir. Bu tavir, klasik siirde anlamin ¢ok katmanli yapisim1 6ne ¢ikarirken, ayni
zamanda okurun algisin1 yonetmeye yonelik ince bir poetik strateji olarak belirir:

Nabi bu gazel gergi biraz sadediir amma

Im‘an olnursa nice halet var iginde (Bilkan, 1993: 970)

2.3. Temenni Ederek Yapilan Zihin Manipiilasyonlari

Insanlarin bir seyin gercekte var olmasini gokca istemesi gercege hitkmetme giicii verir mi?
Sorunun cevaplar1 esasinda manipiilasyon olgusunda gizlidir. Istediklerimizin gerceklesmesi
adina farkinda olarak ya da olmayarak farkli cabalar sarf ederiz. Gergekte var olmasini
istediklerimiz, bizde baz1 hedefleri ortaya ¢ikarir. Bu hedefler dogrultusunda kisi tavirlar sergiler
ve ulagmak i¢in insanlari isteklerine dogru manipiile edebilir. Diinyada her insanoglunun ruhunu
esir almis istekleri vardir ve insanoglu bunlar gergeklestirmek i¢in birtakim yollara bagvurur.
Temenni ederek yapilan manipiilasyonlar bilingaltin1 hedefleyen bu yollardan bazilaridir. Klasik
Tiirk sairinin bilinmek, sevilmek ve takdir edilmek de en biiyiilk arzularindan olsa gerektir.
Bundan 6tiirii sairlerin gergekte olmasimi istedikleri {izerinden okurlarini manipiile etmeye
calistiklar1 goriilmektedir. Ozetle bu tiir yonlendirmeler, ger¢ek unsurlardan hareketle fakat daha
cok “varsayimla” yapilan fiillerdir.

Begenilmek, kisi i¢in duygularin en dogal ve insani olanidir. Herkes takdir gormeyi ve sevilmeyi
istemekle birlikte buna ihtiya¢ duyar. Klasik Tiirk sairi i¢in bu olgunun en 6zel bigimi, sevgili
nezdinde gerceklesendir. Hele de Uskiiplii Ishak Celebi’nin beytinde oldugu gibi, sevgiliye dair
duygu ve diisiincelerin dile getirildigi satirlar s6z konusuysa, bu istek bir ihtiya¢ haline gelir.
Sairin goniil derdini anlatmak icin yazdigi bu beyitte temennisi, sevgilinin yazdiklarim
gordiigiinde begenmesidir. Burada, sairin derdinin anlasilmasindan ¢ok, siirinin sevgili tarafindan
takdir edilmesini arzuladig1 goriiliir; amag, zor begenen sevgili sahsinda takdir edilme oranini
artirmaktir. Bdylece sair, sevgilinin begenisini temenni ederken siirin igerigi ve kalitesi
konusunda okurun algisini da yonlendirmektedir:

‘Arz itmege derd-i diliin Ishak nigara

Bir Tiirki gazel didi ki gorsen begeniirsin (Keklik, 2014: 269)

Klasik Tiirk siirinde genellikle sairlerin begenilme temennisinin kisi odagi sevgilidir. Sevgili
nazarinda takdirin daha anlamli ve 6zel oldugu diisiiniiliir. Azmi-zade Haleti 6rneginde oldugu
gibi, kendi sahalarinda takdir kazanmis sahsiyetlerin begenisinin 6zellikle vurgulanarak okur
algisina niifuz edilmeye ¢alisildig1 durumlar da tespit edilmektedir. Bu durum algi yonetiminde
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“cevherin degerinden cevahir anlar” benzeri diislincelerin bir yansimasidir. Nese kokusu yayilan
siirlerimi giiphesiz Attar gérmiis olsaydi begenirdi, diyen Azmi-zdde Haleti bize beklentisiyle
yogrulmus bir manipiilasyon &rnegi sunmaktadir. Ozel kisilerce kabul goriilecegi beklentisinin
ifadesi okurun siire dair zihnine yapilan bir diger manipiilasyon 6rnegi olarak sayilabilir:

Can mesammina geliir biy-1 safa nazmumdan

Gormis olsaydi mukarrer begeniirdi ‘Attar (Kaya, 2017: 281)

Sadik bir asik olan klasik Tiirk sairinin sevgili ve 6zel kisilerin haricinde, onayina bagvurarak
temenni kanaliyla manipiilasyon yaptig1 bir diger grup asiklardir. Ayni dili konusanlarin degil de
ayni acilan paylaganlarin birbirlerini daha iyi anlayacagi, sozii geregi asiklarin sairi en iyi
anlayanlardan biri olmas1 kadar dogal bir sey olamaz. Sebzi, asik olup giizide sevgili i¢in bir gazel
yazmustir. Bu gazelin asiklarin sohbet konusu olmasini temenni etmektedir. Diger bir ifadeyle
asiklarin dertlesmelerine bir vesile, bir ara¢ olacagimi diistinmektedir. Temenni araciligiyla
okurun zihninde, asiklarin sohbetinde dertlesme vesilesi olabilecek bir siirin 6zel nitelikte oldugu
fikrinin yerlestirilmeye ¢alisildigy; siirde ise ayni alict grubuna mensup kisilerin deger yargilarinin
devreye sokularak farkli bir yonlendirme bi¢imi olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.

Soylediim ‘asik olup dilber-i miimtaza gazel

Hasb-i hal idine ‘ussdk okiya taze gazel (Yekbas, 2011: 516)

Sairlerin okurun algisini manipiile etmek igin daha birgok siniftan insani temenniyle
harmanlayarak kullandig1 goriilmektedir. Daha ¢ok sevgiliye dair siirlerde goriilen bu beklenti
kaynakli yonlendirmenin kasidelerde memduhlar kanaliyla yapilan 6rnekleri vardir. Mesiht,
methinin sonu olmadigini gordiigiinii ve bu yiizden meclislerde mutriblarin okuyacagi hos bir
gazel yazdigini soyler. Sair, memduhunun 6vgiisiinde sinir bulunmadigini belirtirken, bir yandan
da bu vesileyle siirinin giizelligini ve okunmaya deger olusunu vurgular; boylece dvgii diliyle
sanat kudretini ayni potada eriten bir alg1 yonlendirmesi gergeklestirir.

Medhiine gérdiim nihdyet yok didiim bir hos gazel

Meclisiinde okisun mutribler ani her zaman (Mengi, 2020: 62)

2.4. Dis Diinyadan Hareketle Yapilan Zihin Manipiilasyonlari

Klasik Tirk sairi i¢in dis diinya, siirin zenginligini arttiran ve siire derinlik kazandiran sinirsiz bir
malzeme kaynagidir. Sairlere temalar ve imgeler noktasinda zengin bir hazine sunar. Sairlerin
aktarmak istediklerini etkili ve 6zglin bir sekilde sunabilmesini saglar ve ayni zamanda siirlerin
evrensellik ¢itasini yiikseltir. Dig diinya sairin duygu ve disiincesini sekillendiren énemli bir
unsur olmakla birlikte okurun zihin algisin1 manipiile etmek icin dogal bir ara¢ olarak
kullanilmigtir. Sairler, siirlerine dair tespit ve tahlillerini yaparken dig diinyaya ait unsurlardan
faydalanmislardir. Bu tespit ve tahliller araciligiyla, okurun siire dair algisini belirli bir yonde
yonlendirmeye calistiklar1 gézlemlenmektedir.

Evin ocagim sulayip siipiiriip silen kendisiyle bir kisinin gosterisli gazelleri oldugunu ifade ettigi
siirinde Ahf okurun siire dair algisin1 manipiile etmek i¢in dis diinyadan faydalanmaktadir. Ahi,
bu unsurlari tespit ve imge noktasinda kullanmustir. Siir ig¢in genel bir tabir olarak “beyt” imgesini
kullanmig olabilecegi de diisiiniilebilir. Yani, siirin ocagini sulayip siipiiriip silen, diger bir
ifadeyle siirin ve sairin yiiziinii ak eden Ahi’nin parlak gazelleri, demek suretiyle sair, siirlerinin
genelini ve bu siirlerle okurun zihninde olusturmak istedigi etkiyi anlatmaya ¢aligmaktadir:
Beytiin ocagini sulayup siipiiriip silen

Ahi’yle bir kisiniin gazel-i abdaridur (Yaman, 2014: 97)

Ates, sairlerin zihin manipiilasyonlarinda dis diinyadan faydalandiklar1 unsurlardan biridir. Siirde
cokca kullanilan etkili ve kullanim secenekleri son derece genis olan bir imgedir. Ates; arzu,
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heyecan, agk, tutku, yeniden dogus ve doniisiim gibi bircok sembolik anlamda kullanilmstir.
Mezaki, nazmimin parlakligi ve giizelliginin saskinlik uyandirip uyandirmayacagini sorguladigi
siirinde, ‘ates’ imgesini hedef kitlesinin algisim1 yonlendirmek i¢in bilingli bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Parlak gazellerinin hayalleri bir ates misalidir. Bir anlamda siirlerinin ates gibi
yakici, parlak ve tutkulu oldugunu sdylemekle okur algisina 6n kabul noktasinda bir set cekmek
istemistir:

‘Aceb mi nazm-1 Mezaki’de 4b i tb olsa

Tahayyiil-i gazel-i abdar atesdiir (Mermer, 2021: 220)

Giil, siirlerde kullanilan evrensel bir motiftir. Hem fiziksel hem de sembolik anlamlariyla klasik
Tiirk siiri icin 6zel bir imgedir. Ayn1 zamanda goncasinin agilmasi, kokusu ve rengi gibi daha
bir¢ok niteligiyle siirlere malzeme olmakla birlikte sairlerin zihin manipiilasyonu i¢in kullandig1
bir ara¢ olmustur. Uskiiplii AtA’nin siirinde, giil ve biilbiil imgesinin bir arada kullanimi dikkat
cekicidir. Sair, siirini, bah¢esinde acan hos kokulu bir giile benzetir. Sair, bu benzetmeyle siirinin
giizelligini somutlastirarak okurda giizellik ve huzur algisin1 uyandirmak ister. Bu benzetme,
sairin siirine dair okur algisin1 manipiile etmek ve somutlastirarak farkli bir anlam dizgesi sunmak
amacini tagir. Ata, giil imgesi lizerinden siirine bir anlam katarken, biilbiiliin varligi da bu anlamin
pekismesine yardimci olan bir unsurdur:

Biilbiil-i cana safé virdi ‘Ataya gazeliin

Bég-1tab“ igre agilmus giil-i hog-bidur bu (Caglar, 2013: 259)

Siirlerde kullanilan bir diger evrensel motif, kiymetli taslar ya da nesnelerdir. Genellikle simgesel
anlamlar1 dogrultusunda kullanilan bu unsurlar siirin tema, duygu ve atmosfer bakimindan
derinligini arttirmak i¢in kullanilir. Kiymetli taglarin ve nesnelerin, bu ¢aligmanin g¢ergevesine
dogrudan dahil olmayan pek ok kullanim ve anlami bulunmaktadir. Ornegin, elmas gibi parlayan
gozler, altin gibi 1s1ldayan saclar, inci gibi digler gibi benzetmeler, klasik Tiirk siirinde sik¢a
rastlanan imgeler arasinda yer alir. Bu unsurlar hem estetik bir deger tasiyan hem de sairin iletmek
istedigi duygular1 sembolize eden imgeler olarak siirlerde dnemli bir yer tutar. Degerli nesneler
tanimlama ve duygu katmak i¢in somut araglardir. Tabiatin giizellikleri ve canliligina ziimriit,
saflik ve zarafete giimiis, bir deger simgesi ve zenginlik ifadesi olarak altin, parlaklik ve safliga
dair inci gibi nesneler siirlerde yer bulmustur. Sairlerin algi yonlendirmesinde kullandiklart
unsurlardan biri olarak farkli bir kullanim alanm1 da dikkat ¢eker. Nitekim Baki, elmas ve inci gibi
kiymetli nesnelerin genel adi olan “giiher”’i bu amagla bilingli bigcimde kullanmistir. Siir ikliminde
bu tarzda yazilan gazellerin pek de ¢ok olmadigini belirten Baki, siirini giihere benzetmektedir.
Clinkii giizel sozlerle siislii siiri gibi giiher de az bulunan bir seydir. Bu yolla sair okur algisina -
tipki bu nesneler gibi- siirinin nadide, 6zel ve degerli olusuna dair bir diigiince yerlestirmeye
caligmaktadir:

Cog olmaz bu tarza gazel Bakiya

Giizel soz giiherdiir giiher az olur (Kii¢iik, 1994: 125)

D1s diinyaya dair, zihin manipiilasyonu i¢in kullanilan unsurlar arasinda ay, glines ve yildizlar
gibi astrolojik Ogeler sayilabilir. Bu dgelerin astrolojik, fiziksel ve mitolojik anlamlariyla
harmanlanmis bu kulanim klasik Tiirk siirine derinlik ve zenginlik kazandirmistir. Gezegenlerin
astrolojik ve mitolojik boyutlari, siir i¢in sinirsiz bir hazine sunar. Ornegin, sevgilinin giizelligi
ve c¢ekiciligi gezegenlerle iliskilendirilerek askin derinligini anlatmak i¢in kullanilmistir. Agik
havalarda ¢iplak gozle bile bakildiginda ayin yiizeyinde koyu lekelere benzer izler goriilmektedir.
Buna ragmen daha niceleri gibi Gelibolulu Mustafa Alf siirini, ay yiizlii yani parlak yiizlii olarak
betimler. Hatta distan sdyle ylizeysel bakildiginda sade goriinse de ay yiiziinde leke olmayan bir
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giizele benzemektedir. Siirini goriiniiste sade ama gercekte ay yiizlii, parlak; yani giizelliklerle
dolu tarif etmekle kendince hedef kitlesinin zihin algisina miidahale etmektedir:

Ay yiizinde leke yok dil-bere benzer ‘Ali

Bu gazel gergi ki zahirde goriniir side (Aksoyak, 2018: 1087)

2.5. Kisilerden Hareketle Yapilan Zihin Manipiilasyonlari

2.5.1. Ozel Kisilerden

Klasik Tiirk sairlerinin 6rnek aldiklar1 sairleri siirlerinde farkli amagclarla kullandiklar
goriilmektedir. Ozdeslestirme ve benzetme temelli bu kullanimlar pragmatist bir amaca yonelik
olabilir. Kendini 6zlinde bir tutarak ya da benzetme yoluna giderek siirlerde yer verdigi
sahsiyetleri zihin manipiilasyonlar1 ekseninde degerlendirilebilir. Bu noktada klasik Tiirk
sairlerinin tanik gosterme ya da 6rnek verme gibi bazi yontemleri kullanarak sahada isim yapmis
bir¢ok sahsiyeti zihin manipiilasyonu amagh eserlerinde kullandiklar diisiiniilmektedir. Bu tarz
isimlerin sayis1 hayli fazladir. Ancak calismanin amaci, bu isimlerin hepsini tek tek tespit
etmekten ziyade, sairlerin onlart okurun algisin1 yonlendirmeye doniik bir strateji olarak
kullandigina dikkat ¢ekmektir. Bu nedenle, bu baslik altinda sinirli sayida isme yer verilmistir.

2.5.1.1. Selman-i Savecr

Klasik Tiirk siirinde gesitli sebeplerle ad1 gegen “Selman” isminde iki meshur sahsiyet vardir.
Birincisi Selman-1 Farisi’dir fakat siirlerde zihin manipiilasyonu igin kullanilmamustir. ikincisi
Selman-1 Saveci, Save sehrinde 709 yilinda diinyaya gelen meshur Iranl kaside sairlerindendir.
Celayir Sultanligma hizmet etmis saray sairlerindendir. Kasidede biiyiik Iranl sairleri 6rnek
almakla birlikte anlam agisindan 6zgiinliigii yakalamig bir sairdir. Gazelde Sadi-yi Sirazi ve
Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin takipgisidir. Selman, hem Fars¢a hem de Tiirkge siirler yazan bir
sair olarak, kendisinden sonraki sairler tarafindan 6rnek alinmis ve siirlerine nazireler yazilmistir
(Karaismailoglu, 2009: 36/446). Cemsid ii Hiirsid mesnevisinin ilk 6rnegini veren sair olarak
bilinir. Firak-name adli 1100 beyitlik orijinal bir mesnevisi vardir. Biitiin kiilliyat1 22000 beyit
civaridir. Klasik Tirk siirinde sairlerin kendilerini benzeterek oOviindiikleri sahsiyetlerden
birisidir. Ismi 6zellikle kasidelerin fahriye boliimlerinde gecer (Pala, 1996: 411). Bu anlamda
Selman-1 Saveci’yi kullanan sairler, siirleri ve sairlikleri noktasinda kendileriyle kiyasa
basvurarak okuyucusunun disiincesini etkilemeye ¢aligmiglardir. Muhibbi, sevk ile yazdigi tath
bir gazel sayesinde okurun kendisini Rum {ilkesinin Selman’1 olarak gorecegini sOyler. Sair
burada, Selman-1 Saveci gibi biiyiikk bir sairle kendini 6zdeslestirerek hem kendi konumunu
yiiceltir hem de okurun zihninde stiinliik algisini bilingli bigimde pekistirir:

Yine bir sirin gazel didi Muhibbi sevk-ile

Okuyan dir milket-i Rim’un meger Selman’idur (Yavuz, 2016: 1/449)

Bunun gibi Selman-1 Saveci’nin adi kullanilarak okuyucunun zihin algisin1 maniptile etmeyi amag
edinen bircok 6rnek vardir. Bu defa digerlerinden farkli olarak Hayali Bey, Kanuni i¢in yazdigi
kasidesinde manipiilasyonu kendi sairligini évmek igin degil, memduhunu yiiceltmek igin
yapmustir. Kanuni’nin s6zlerini Hafiz ve Cami gibi biiylik sairlerin 6l¢iili ve zarif ifadelerine
benzetir; hatta onu, sahlar arasinda siir olgunlugu bakimindan Selman’a denk gosterir. Sair, bu
kiyasla Kanuni’nin hem hiikiimdarligin1 hem de edebi kudretini one ¢ikararak, 6vgii dili
iizerinden benzer bir zihin yonlendirmesi stratejisi uygular:

Hafiz u Cami keldmi gibi mevzindur sdziin

Sahlar icre kemal-i nazm ile Selman musin (Tarlan, 1945: 60)

2.5.1.2. Kemdl-i Hucendi
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Yasadig1 donemde taninmis bir tarikat seyhi olan mutasavvif bir sairdir. Genellikle ask ve
tasavvufa dair gazellerinde “Kemal” mahlasini kullanan Hucendi bu nazim seklinde iistiin basar
saglamistir (Sahinoglu, 2022: 25/226). Klasik Tiirk siirinde gazelleriyle 6n plana ¢ikmis bir
sairdir. Klasik Tiirk sairlerinin okurun zihin algisina miidahale i¢in 6rneklem olarak kullandigi
bir sairdir. Simkeszade Feyzi siirinde, bu gazelimi Kemal-i Hucendi gorseydi siiphesiz begenirdi
demekle sairligini ve siirini onun iizerinden yiiceltme yoluna gitmistir:

Iderdi ser-be-zemin-i pesend bi-siibhe

Goreydi bu gazelun Feyziya Kemal-i Hucend (Simkeszade Feyzi: 129a)

Ahi’nin de benzer bigimde, eserinde Kemal-i Hucendi’den 6rnek vererek bu yontemi bilingli bir
bi¢imde kullandigi anlagilmaktadir. Simdiki sairler igerisinde Kemal-i Hucendi oldugu igin
siirlerinin alemi sarmasinin sasilacak bir sey olmadigini ifade ettigi siirinde kendince okurun
algisina temas etmeye caligmigtir:

Si‘riin tutarsa ‘dlemi Ahi ‘aceb degiil

Sa‘irler igre simdi Kemal-i Hucendi’sin (Yaman, 2014: 97)

2.5.1.3. Orfi

Hat ve musikide maharet sahibi Iranl1 bir sairdir. Kasidelerinde tip, mantik ve felsefe ilmine de
asina oldugu goriilen Orfi, Nizdmi-i Gencevi’nin mesnevilerini taklit ederek yazmaya calismissa
da kendisine has mazmunlar kullandig1 bu eserleri tamamlayamamistir (Kurtulmus, 2007: 34/96).
XVIL yiizyilin ikinci yarisindan sonra klasik Tiirk sairlerince taninmaya baglamis ve c¢esitli
yonlerden onlar1 etkilemistir. Fehim-i Kadim, Iran’da Orfi’nin bir benzeri olmadigimi, Rum
diyarinda ise ona denk olanin kendisi oldugunu soyler. Sair, goriiniirde Orfi’yi &verken aslinda
kendi sairlik kudretini onunla kiyaslayarak yiiceltir; boylece 6vgii kisvesi altinda okurun algisini
yonlendiren ince bir zihin manipiilasyonu gergeklestirir:

Misli yokdur ‘Acem’de ger¢i Fehim

Rim’da ‘Orfi’ye nazir benem (Fehim-i Kadim: 45a)

2.5.1.4. Hassan b. Sabit

Hz. Muhammed’in sairi olarak taninan sahabedir. Devrin diger 6nemli sairleri ve glinlimiiz
sairleri gibi siirden para kazanan bir sairdir. Hassan b. Sabit, Islim’dan &nceki dénemde Ukaz
panayirinda diizenlenen siir miisabakalarina katilirdi (Elmali, 1997: 16/399). Altmigh yaslarda
Miisliiman olduktan sonra sairligiyle islamiyet’e hizmet etmistir. Hassdn’in Asr-1 SaAdet’te
meydana gelen biitiin énemli olaylar icin bir veya birka¢ siiri bulunmaktadir. Sairligi Hz.
Muhammed’in bir¢ok dvgiisiine mazhar olmustur. Bundan 6tiirii de klasik Tiirk sairlerince kiyas
ve benzetme unsuru olarak kullanilmisg, siirlerde okurun diislincelerini etkilemek amagli yer
bulmustur. Sairlik yeteneginin olgunluga eristigini vurgulayan Uskiiplii Ishak Celebi, artik her
gazelinin Hassan’in siirlerinden zarif goriindiigiinii ifade eder. Siirleri Hassan’1n siirlerine gore
daha giizel ve ince manalarla doludur. Yaptig1 bu kiyas yoluyla siirleri hakkinda okuyucunun
diisiincesini etkileme ¢abasina girdigi goriilmektedir.

Lutf-1 tab“un ireli hadd-i kemale Ishak

Goriniir her gazeliin si‘r-i Hasan’dan naziik (Keklik, 2014: 238)

Hasan’in tarzi mudir, bu gazel ey Ali edasina laf yok; cana can katisina sasilir mi? seklinde
giiniimiiz Tiirkgesine aktarabilecek dizelerde Gelibolulu Mustafa Ali, Hassan b. Sabit’in
siirlerinin giizelliginden kendi siirine pay bi¢gmis, benzetme yaparak yine zihin manipiilasyonu
i¢in onun ismini kullanmugtir:

Tarz-1 Hasan midur bu gazel ‘Aliya nediir

Sz yok edasina ne ‘aceb can-feza olur (Aksoyak, 2018: 725)
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2.5.1.5 Omer Hayyam

Hayyam Iranli alim, sair ve filozoftur. Cok y&nlii bir sahsiyet olan Hayyam, tip, geometri, fizik,
cebir ve astronomi alanlarinda eserler vermekle birlikte, miizikle ilgilenmis, bunun yaninda
isminin anildig1 rubaileriyle yasayan bir sahsiyettir. Bati’da Dogu’nun en fazla hayranlik duydugu
sair ve en taninmis alimlerinden biridir. 1892°de Londra’da onun adma bir kuliip kurulmus,
1970’te ayin iizerindeki bir kratere, 1980°de yeni bulunan bir kuyruklu yildiza adi verilmistir
(Unat, 2007: 34/68). Hayyam, Ozellikle rubaileriyle iin kazanmis ve bu formda derin felsefi,
tasavvufi ve toplumsal temalar1 igleyerek edebiyat diinyasinda kendine saglam bir yer edinmistir.
Sonradan sayica arttig1 diisliniilen 6zgiin bir iislupla yazdigt Hayyam’in rubailerinin sayisi
esasinda 150 civaridir. Rubaileri ekseninde sairligiyle ilgili degerlendirmeler ve 6rneklendirmeler
klasik Tirk sairleri igin kiyas unsuru olmus ve zihin manipiilasyonlarinda kullanilmistir. 18.
yiizyil sairlerinden Nahifi, sevgilinin kaslarini ve ayva tiiylerini 6vdiikten sonra “Simdi Hayyam
gibi rubai sdyleyenim” diyerek rubai tiiriindeki ustaligini 6ne ¢ikarir. Sair, bu ifadeyle hem klasik
gelenege baglhiligini hem de kendi siir kudretini gdstermek ister; boylece kendisini iinlii Iranl sair
Omer Hayyam’la 6zdeslestirerek okur nezdinde sanatsal iistiinliik ve siireklilik algis1 yaratir:
Ebri vu hat1 vasfin idiip hibanun

Hayyam-sifat simdi riiba‘i-giyem (Aypay, 1992: 643)

2.5.1.6. Necati

Klasik Tiirk siirinde baz1 yerli sairlerden tanik gosterme ya da 6rnek verme gibi yollarla zihin
manipiilasyonu amaclh faydalanildigi ornekler goriilmektedir. Yabanci ve yerli sairlerden
isimlerini ¢ogaltabilecegimiz Ornekler, konunun izahma yeterli oldugu oranda verilecektir.
Osmanli sahasinda klasik Tiirk siirinin temellerini atan ve bu alanda énemli bir yere sahip olan
Necati, bu sairlerden biridir. Gelibolulu Mustafa Ali, bir¢ok hiiner erbabinin siirlerinin giizelligini
goriince kiskangliktan ¢atladigini ve bu diinyadan gogtip giden Necati ile Hayali’nin bu durumdan
sag salim kurtulduklarini ifade etmektedir. Hiiner erbabinin siirine gipta edip kiskancindan can
verdigini sOylemekle birlikte onlarin agzindan niikteli bir tarzda Necati ve Hayali’yi isin igine
katarak okurun zihin algisim1 ¢ok yonlii bir manipiilasyona tabi tutmasi dikkate degerdir. Daha
once de ifade edildigi gibi bu ve benzeri yonlendirmeler geleneksellik arz eden tamamen klise
ifadeler olarak disiiniilebilir. Ancak tespitimiz, sairlerin okurun zihnine etki etme ve
diisiincelerine yon verme amaciyla zihin manipiilasyonlarina bagvurduklar1 yoniindedir:

Resk idiip can viricek si‘riime erbab-1 hiiner

Eyii kurtuld: Necati’yle Hayali dirler (Aksoyak, 2018: 697)

2.5.1.7. Fuzili

Ekleyecegimiz bir diger ornek Fuzhli’nin sahsindan faydalanilarak verilmis Leskofgali Galip’e
aittir. Fuzuli, ileriki yiizyillarda degeri hakkinca idrak ve takdir edilmis klasik Tiirk siirinin en
orijinal sairlerinden birisidir. Sair kendine, Ey Galip bu gazelle sairlik kabiliyetimi goriip
Fuz(li’nin ruhu arsta bana aferinler ¢eken olur, diye seslenmektedir. Fuzili’nin kendine dvgiiler
dizecegini mevzuya dahil ettigi bu sesleniginde Leskofcali Galip’in okurun siir ve sair algisina bir
miidahale ¢abasi goriilmektedir:

Arsta riih-1 Fuzili aferin-gaya olur

Bu gazelle Galiba tab -1 sithendanim goriip (Y1ldiz, 2003: 128)

2.5.1.8. Fehim-i Kadim

Son 6rnek, klasik Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden Fehim-i Kadim’e dairdir. Stinbiilzdde Vehbi,
kisa siirede 6zglin eserler ortaya koyan bu sairi kendisine benzeterek hem onu 6ver hem de okurun
algisina miidahale eden bir sdylem kurar. Siirinin ilim, irfan ve marifetle dolu oldugunu
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vurgularken, kendisini “ay goniilli Fehim”e benzetir. Sair, bu benzetmeyle hem sanatsal
derinligini 6n plana ¢ikarir hem de Fehim-i Kadim’in sairlik mertebesi tizerinden kendi kudretine
mesruiyet kazandirarak okur algisini yonlendiren bir strateji kullanir:

Vehbiya var silk-i feyze irtibat-1 hatt-1 nazmim

Ol Fehim-i meh-zamirim kim nukat-1 hatt-1 nazmim (Yenikale, 2017: 294)

2.5.2. Genel Kisilerden

Klasik Tiirk edebiyatinda 6zel kisilerin yaninda erbab-1 mana olarak tarif edilen “ehl-i sithan, ehl-
i tab‘, suara, ussak” gibi kisilerin siirde zihin manipiilasyonu i¢in kullanildig1 6rneklerin sayisi
coktur. Erbab-1 mana, diinyada olup biten olaylarin ve varliklarin 6ziinde yatan gergekleri
anlayabilen kimselerdir. Mana ehli kelimesi, klasik Tiirk siirinde son derece genis bir anlam
dizgesinde kullanilan kavramdir. Sairler, asiklar, tasavvuf erbaplar1 ve Leyla ile Mecnun gibi
efsanevi karakterler, edebl ¢evrelerin ve sohbet meclislerinin merkezinde yer alan baslica
temsilcilerdir. Her ne kadar kavram temelde goniil eksenli olsa da, alimlerin, bilginlerin ve
sanatkarlarin da bu cergeveye dahil edilerek kullanildig1 anlasiimaktadir. Ozellikle siir bahsi s6z
konusu oldugunda diger siir emekgilerinin degerlendirmeleri sairler i¢in énem tasir. Necati’nin
dizelerinde, kendi siirinden ziyade, sevgilinin kas1 ve g6zii listiine yazilan gazellerin degerinden
ve bu gazellerin cosku ile bas iistiinde tutuldugundan soz edilir. Bu kullanim, tanik gdsterme
yoluyla isleyen bir yonlendirmedir: sair, dogrudan 6z-6vgii kurmak yerine mana ehlinin
begenisini rehber edinerek okurun algisina miidahale eder ve begeni ¢itasin1 bu yiiksek kabul
tizerinden yiikseltmeye caligir:

Her gazel kim nazm olur ol goz ile kas iistine

Sevk ile erbab-1 ma‘na gotiiriir bas iistine (Tarlan, 1963: 520)

Kisilerden yararlanarak yani tanik gdsterme yoluyla yapilan zihin manipiilasyonlarina Emri’nin
su siiri ornek verebilir. Emri, sevgilinin dislerine dair bir giir séylemistir. Bu siiri isitenler, Emri
icin her zaman iginde ince manalar barindiran siirler sdyler, demislerdir. Bu sekilde sair, hem
avam hem de havas kesiminin diisiincelerini katip, siirlerinin gizli ve ince manalar tagidigina dair
bir alg1 olusturarak, zihin manipiilasyonu yapmaktadir:

Bir gazel sdylemis Emri digiiniin vasfinda

Isidenler didiler hep diir-i mekniin sdyler (Sarag, 2020: 82)

Klasik Tiirk siirinde asiklar ziimresi ayricalikli bir yere sahiptir. Bir¢ok acidan begeni algilarina
itibar edilmis ve siirlerde kullanilmstir. Zati bir siirinde sevgilinin giizelliklerinin vasfina dair bir
gazel soyledigini ve ciimle asiklarin bu sozlere sasakaldiklarini, belirtir. Sair, asiklarin
saskinliklarindan hareketle begenilerini ifade etmis ve okur nezdinde zihin manipiilasyonuna
basvurmustur, yorumu getirebiliriz:

Naksun evsafinda tasnif eylediim bir hos gazel

Ciimle ‘ugsaki o kavl ile muhayyer eylediim (Tarlan, 1970: 2/453)

Klasik Tiirk sairlerinin ters tespitle okuyucunun begeni algisina tesir etmeye ¢alistig1 6rneklerle
de karsilagilmaktadir. Bu 6rnekler her zaman kayda deger kisilerin zihin manipiilasyonu igin
kullanilmadigini ifade eder niteliktedir. Fenni Divani’ndaki asagidaki dizeleri buna 6rnek olarak
verilebilir. Fenni, bdyle saglam gazel yazdik¢a kalemim diismanin goziine mizrak olsun,
demektedir. Bu ifadeler kiiltiiriimiizde kotii niyeti ve diislinceyi yani nazar1 uzaklastirmak igin
beddua kabilinden sOylenen bir s6z olan “Elemtere fis kem gozlere sis” deyisini akla
getirmektedir. Fenni rakipleri iizerinden siirini 6vmekle yine onlar kanaliyla okurun begenisini
arttirmak istemektedir:
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Fenni boyle metanetli gazel yazdikca

Kalemin basira-i diismana mismar (Ergin, 2021: 172)

Ters algi yoluyla yapilan zihin manipiilasyonlarmin bir diger 6megi Mihri Hatun’da
goriilmektedir. “Sairler arasinda seni Selman’dan {istiin gérmeyen siiphesiz cahil, eksik, kaba ve
idraksizdir.” anlami dile getirilir. Mihri Hatun, bu ifadeyle 6vgiiyii dolayli bir bicimde kurarak
okurun zihninde ters yonde bir alg1 yaratir; goriiniirde sevgiliyi yiiceltirken, aslinda onu Selman’la
kiyaslayarak karsit bir yonlendirme (ters manipiilasyon) stratejisi uygular.

Siibhesiiz nadan u ebter cilf i bi-idrakdur

Ehl-i si‘r igre seni yeg gdormeyen Selméandan (Arslan, 2018: 119)

Neyli, manalar bah¢esinden derdigi bu gazelin anlayis sahibi sairler i¢in yeterli oldugunu, “Arife
bir giil yeter.” seklindeki meshur meselle ifade eder. Sair, bu sozle siirinin derinligini dolayl
bigimde 6ne ¢ikararak, onu anlayabilecek kisilerin az ama seckin oldugunu ima eder; bdylece
siirinin degerini yiiceltirken okurun algisin1 yonlendiren ince bir zihin manipiilasyonu
gerceklestirir:

Giilsen-i ma‘nadan ehl-i tab‘a besdir bu gazel

Neyliya meshdrdur kim ‘arife bir giil yeter (Kilig, 1994: 301)

2.6. Sevgiliyle Yapilan Yapilan Zihin Manipiilasyonlar:

Klasik Tiirk siiri gazellerinin sevgili ekseninde yazilmasi, geleneksel bir yaklagim tarzidir.
Siirlerde sevgili idealize edilmis bir gilizellikle 6n plana g¢ikarilir. Sairler asklarii yiiceltmek
maksadiyla sevgiliyi ¢esitli imge ve sanatlarla anlatirlar. Ayn1 zamanda sairler sevgiliyi; eserin
yazilma sebebi basta olmak iizere siirlerinin giizelligi, derin manalar icermesi, yakiciligi, tatliligi,
dillere pelesenk olusu gibi birgok 6zelligini vurgulamak i¢in kullanmakla birlikte manipiilasyon
araci olarak da kullanmislardir. Sevgilinin agzindan, siirlerini ve sairliklerini metheden ciimleler
ya da gonliinden gecenleri dile getiren ifadeler, sairlerin kimi zaman bu beklentilerini
gercekmisgesine On plana c¢ikarmalarina olanak saglamistir. Ancak gergeklikle bunun pek
baglantist yoktur. Ciinkii sevgilinin saire ve sairden hasil olanlara kars1 olumlu diisiinceler beyan
etmesi ya da duygular beslemesi klasik Tiirk siirinin gelenegine aykiri bir durumdur. Bu dile
getirig, bu acidan degerlendirildiginde ne oranda maksada matuf oldugu hakkinda net bir fikir
beyan edilememektedir. Ancak sevgilinin begeni algilar1 klasik Tiirk siirinde ekseriyetle referans
kabul edilmistir. Yahya Bey, bayram meclisinde ask ile gdsterisli bir gazel yazmstir. Oyle ki
siirinin, bu meclislerdeki goniil alic1 giizellerin dilinden diigmemesini beklemektedir. Siirleri bu
giizellerin diline pelesenk olacak kalitede dizelerdir. Sair segkin kisilerden giizellerin yani bir
anlamda sevgilinin, deger algisiyla siirini yiiceltmekle birlikte okuyucunun siirlerine dair
diisiincesini olumlu yonde manipiile etmeye ¢alismistir:

Bezm-i ‘id igre didiim sevk ile bir garra gazel

Dilberan-1 ‘idgah itsiin an1 vird-i zeban (Cavusoglu, 1977: 24)

Klasik Tirk siirinin gazel sahasinin bir kismi igin, asikla masuk iligkisindeki beklentiler
yumaginin bir ¢éziimlemesi oldugu yorumu getirebilir. Beklenti igerisinde olan genellikle asik
olan taraftir. Pencereleri bir¢ok yone agilabilen bu beklentilerin bir ¢esidi de masuk tarafindan
takdir gérme istegidir. Sairler, bu takdiri elde etmek amaciyla farkli eylemlere yonelmis ve bu
eylemler arasinda zihin manipiilasyonlar1 da yer almustir. Sairler, takdir kazanmak adina
manipiilasyon tekniklerini kullanarak okurun algisini yénlendirme ¢abasima girmistir. Uskiiplii
Ata gbzyaslarinin kaniyla yazdigi her bir gazelin sevgili nazarinda giizellik sagan siirler oldugunu
ifade ederek siirini masuk gdziinde yiiceltmistir. Bu vesileyle okurun algisin1 kanalize etme
yoluna gittigi goriilmektedir:
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Hin-1 didenle ‘Atd ndmeni payanina yaz

Name-i sevkdiir ol dil-bere her bir gazeliim (Caglar, 2013: 255)

Sairlerin ¢esitli agidan girdikleri beklentileri manipiilasyon amagh siire aksettirdigi 6rnekler de
vardir. Amri, giizel s6zden anlayan dilberlere sehre geldiginin haber edilmesini istedigi siirinde
gazelde sihir ve biiyii isteyenlerin yanina gelmesini sdylemektedir. Dizelerde sair, giizel s6zden
anlayan sevgililerin yanina gelmesini vurgulamakla sevgililer nazarinda siirinin mertebesini tayin
etmektedir. Dolayl1 yoldan giizeller kanaliyla siirlerinin igerigi ve kalitesi noktasinda okuru
manipiile etmeye ¢alismaktadir:

Sehre ‘Amri geldiigin din niiktedan dilberlere

Yanina gelsiin gazelde sihr i efsiin isteyen (Cavusoglu, 1979: 113)

2.7. Ulvi Unsurlarla Yapilan Zihin Manipiilasyonlari

Klasik Tiirk sairi mana aleminde hedefe ulagsmak ve 6n plana ¢ikmak i¢in amacina uygun her
aracit kullanmigtir. Bu baglamda, zihin manipiilasyonu amaciyla kullandigi varsayilarak
incelenilen araglardan biri de ilahi kavramlar ve olgulardir. Allah, peygamberler, dini kitaplar ve
melekler klasik Tiirk sairinin sik¢a kullandigi unsurlardir. Dini unsurlar1 igerige dahil ederek
sairler, bazi soyut diislinceleri somutlastirma yoluna gitmisler ve kimi zaman bunlar1 okurun
algisin1 manipiile etmek ve okura mesajlar iletmek icin kullanmislardir. Sairler bu ilahi
kavramlara bile bir Gviing vesilesi olarak yer vermis ve sahsina dair algi operasyonlarinda
faydalanmislardir. Klasik Tiirk sairlerinin bu noktada son derece fiitursuz davraniglar sergiledigi
sdylenebilir. Ornegin, Muhibbi, sevgilinin kizil dudaklarm éven renkli bir gazel sdylediginde,
Sidretii’l-Miinteha’da bulunan kutsal Cebrail’in bile onu isitip takdir edecegini soyler. Sair, bu
ifadeyle kendi siirinin giizelligini ilahi bir onay mertebesine tasir; boylece hem dvgiisiinii askin
bir diizleme yerlestirir hem de okurun zihninde siirinin degeri ve kudreti konusunda kesin bir
kabul olusturmay1 hedefleyen giiglii bir zihin manipiilasyonu uygular:

Medh idiip la‘liin Muhibbi dise bir rengin gazel

Isidiip Cibril-i kudsi Sidre’den tahsin ider (Yavuz, 2016: 1/561)

Benzer bir algi olusturma ¢abasi Helaki’nin siirinde goriilmektedir. Araplarda siir ve belagat son
derece popiiler olan bir Oviing araciydi. Siirlerin goriiciiye ¢iktigi, gilizel soziin alicilarin
begenisine sunuldugu pazarlar kuruluyordu. Bu faaliyetler ¢ercevesinde en ¢cok begenilen siirler
Kéabe’nin duvarina asilir ve bu asilan yedi siire “muallakat-1 seb’a” denilmekteydi. Helaki,
kendince siirini bu se¢ilmis siirlerden biri gérmekte ve siirinin Kabe’nin asiklarina hediye olarak
duvarina asilabilecegini sdylemektedir. Sairin kullandig1 temalarla siirini, seckin siirler arasina
katarak okur algisina miidahale ettigi goriilmektedir.

Helaki bu gazeliin Seb‘a-i Mu‘allakada

Var an1 K&‘be-i ‘ugsaka tuhfediir diyii as (Cavusoglu, 1982: 112)

2.8. Diger Varliklardan Yararlanilarak Yapilan Zihin Manipiilasyonlar:

Klasik Turk sairlerinin siirlerine dair, canli ve cansiz varliklardan yararlanarak yaptigi bir diger
manipiilasyon ¢esididir. Bu varliklarin sayisi son derece fazladir, fikir vermesi agisindan 6n plana
¢ikan bazi1 6rnekleri vermekle yetinecegimizi belirtmek gerekir. Klasik Tiirk siirinin vazgecilmez
unsurlarindan biri olarak biilbiil, bu varliklardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Siirlerde giiliin
sevgili olarak disiiniilmesinin dogal bir sonucu olarak biilbiil, 45131 sembolize eder. Klasik Tiirk
siirinde asirlar boyunca bu ikili arasinda hayal edilen agk iliskisi malzeme olarak kullanilmustir.
Klasik siirde biilbiil, yalnizca bir imge degil, kanaatine bagvurulan, tercihleri ve deger yargilar
onemsenen bir otorite figilirli olarak konumlanir. Bundan 6tiirii, siire dair algida manipiilasyon
araci olarak kullanilmistir. Sevgiliye dair hitaplarda bu ikilinin ¢okca kullanildigi goriilmektedir.

[38]
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Sevgili i¢in yeni bir siir yazan sairin, siirine dair tasdikgisinin de biilbiil olmas1 dogaldir.
Yazdigim bu yeni siiri biilbiil isitse divanimin {istiine giil sacar, demekle Amri biilbiilden
siirlerinin giizelligi hususunda bir onay makami olarak s6z eder. Dogrulatma yontemi olarak diger
bir 6nemli figiir olan giiliin kullanilmas1 da dikkate degerdir:

Bir ter gazel didiim yine cAndnum iistine

Biilbiil isitse giil saga divAnum tistine (Cavusoglu, 1979: 113)

Hamdi’nin siirinde de benzer bir sdylemin benimsendigi ve ayni yonlendirme bi¢iminin
stirdtriildiigii gozlemlenmektedir. Bu dizelerde algi i¢in faydalanilan “Cobanyildizi, Culpan,
Kervankiran, Veniis” gibi isimlerle de bilinen “Ziihre” yi1ldizidir. Halk arasinda “Coban Yildiz
ya da Sabah Yildiz1” olarak da anilir. Klasik Tiirk edebiyatinda genellikle gazel ve sarkilarda ask,
eglence, calgi gibi durumlarla birlikte verilir. Sair, resim kadar giizel sevgili i¢in yazdig1 bir siiri
Ziihre gorse onu, parlayan giizelliginin istiine (kusak gibi) baglayacagini soyler. Siire deger
bigen, burada parlakligiyla bilinen Ziihre yildizidir ve sair siirlerinin parlakligina dair, okurun siir
algisina onun {izerinden miidahale etmeye ¢aligsmaktadir:

Bir gazel nazm eylediim mah-1 nigérin iistine

Gérse ziihre baglar anun naks-1 rengin iistine (Ozy1ldirmm, 1995: 99),

Klasik Tiirk siirinde giil ve laleden sonra en ¢ok yer verilen ¢icek stimbiildiir. Sekil, renk ve koku
ozellikleri itibartyla siir estetiginde yer edinmistir. Dagimikligi, perisanligi, renk ve kokusu
sevgilinin saglarini tasvir i¢in kullanilmigtir. Yasar Aydemir’e gore “kasidelerde redif olarak
bitkiler icerisinde ‘giil’den sonra en ¢ok islenen konu siinbiil”diir (2006: 358). Diger bazi
ciceklerle birlikte teshis yapilarak siirlerde zihin manipiilasyonu agisindan, tespitimizi
orneklendiren kullanimlar1 vardir. Siirlerde seckin insanlara nasil dnem verilmis ve manipiile
araci olarak kullanilmissa giceklerin segkinlerinden giil, lale ve siimbiil gibi ¢igeklerin teshisle
dillendirilen deger yargilar1 ve tutumlar1 da islenmistir. Bu islev, Nev’{’
orneklerle belirginlesir; sair, ilgili beyitlerde biilbiilii kanaatine bagvurulan bir otorite olarak
islevsellestirir. Bahgede slimbiiliin bu gazelini isitse sozlerinin yakiciligindan lale gibi yaralara

nin siirinde somut

bezenecegini belirtir. Stimbiil ¢igek de olsa sozlerinin yakiciligindan yine bir ¢igek olan lale gibi
yaralanmaktadir. Sairin dizelerde, siimbiiliin lale gibi yaralanmasini, sdzlerinin yakiciligina
dayandirmasi okurun siir algisin1 manipiile eden estetikle bezenmis ifadelerdir:

Lale-ves dag urina slzis-i giiftirumdan

Bagda bu gazeli eylese isga siinbiil (Tulum, 1977: 96)

Klasik Tiirk sairlerinin, canli varliklar kadar cansiz varliklar1 da eserlerinde zihin manipiilasyonu
amaciyla cesitli 6zelliklerini 6n plana gikararak kullandiklari goriilmektedir. Ornegin, klasik Tiirk
siirinde, sairlerin daha 6nce lin kazanmis bir siirden ya da eserden faydalandiklari 6rnekler
bulunmaktadir. Sair maksad1 hasil edecek, anlama denk diisecek, okuru etkileyecek ve manipiile
edecek her malzemeyi siirlerinde kullanmay1 bilmistir. Tiirlinde ¢cok¢a yazilan ve okunan Leyla
ve Mecnun mesnevisinin kullanildigi 6rnegin Nev‘i Divani’nda yer aldigi goriilmektedir. Her
sair, siirlerinin dillere pelesenk olmasim ister. Nev‘1 giizelliginin vasfinda ne vakit ki bir gazel
kaleme alsa sanki Leyla ve Mecnun destan1 gibi agizlara diismektedir. Sair, Leyla ve Mecnun
mesnevisi gibi siirleriyle dillere diistiigiinii sdylemekle eseri isaret etmis, okurun nazarinda
siirinin i¢erigini ya da kalitesini arttirmaya ¢aligmustir:

Hatun vasfinda Nev'1 her gazel kim nazm ider cana

Diiser efvaha san Mecn(in u Leyli dasitamidur (Tulum, 1977: 265)

Sonug¢
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Klasik Tiirk sairi, s6z meclisinde hedefine ulasmak ve 6n plana ¢ikmak, basit bir ifadeyle
reklamini yapmak igin kendine layik gordiigii her aract kullanmustir. Ozetle, siir ve sairlik iizerine
yapilan her tiir degerlendirmede, sairlerin ellerindeki biitiin ifade imkanlarin1 kendi lehlerine
yonlendirme egiliminde olduklari belirginlesir. Bu ¢alismada “siirde zihin manipiilasyonu” olarak
adlandirilan ve “degerleme” temelli olan bu faaliyetin, temelde tefahur geleneginden beslendigi
ve ona olanak taniyan baslica unsurun bu gelenek oldugu sonucuna varilmistir.

Sairlerin, siirlerine ve sairliklerine dair miibalagali ifadelere bagvurarak “zihin manipiilasyonu”
olarak degerlendirilen bu faaliyetlere girisebilmesi, oncelikle gelenegin onlara tanidig1 bir imkan
ve miisamaha sayesindedir. Calismada ulasilan bulgular bu temel c¢ergevede su sekilde
Ozetlenebilir:

1. Manipiilatif davranislara iliskin siniflama yapildiginda, klasik Tiirk siirindeki rnekler; temelde
bir tefahur (6viinme) pratigi olan ve alan yazinina uygun ifadeyle geleneksel bir tavir olarak kabul
goren zihin manipiilasyonlar1 ¢ergcevesinde degerlendirilmelidir. Calisma gdstermistir ki; sairin
kendini 6vme arzusu sadece fahriye boliimlerine hapsolmamis, gazel maktalarindan mesnevi
giriglerine kadar tiim siirsel alanlara sirayet etmistir.

2. Alg1 yonetimi stratejileri, hedef kitlenin algilarini sekillendirmek ve istenilen yonde etkilemek
i¢in ¢esitli araglar kullanirken, klasik Tiirk siirinin arag yelpazesinin biiyiik 6l¢iide sdzceleme
endeksli oldugu goriilmektedir. Sairler, kelimeler ve dil araciligiyla okuyucunun zihninde belirli
imgeler, duygular ve diislinceler uyandirmay1 amaglamis, bu dogrultuda dilin estetik giiciinii ve
sembolik anlamlarini ustaca kullanarak istenilen algiy1 yaratmislardir.

3. Alg1 yonetiminin basartyla gergeklestirilebilmesi igin dort temel adim énemlidir: hedef kitlenin
dikkatini ¢ekmek, mesaji sunmak, mesajin hafiza ve deneyimlerle uyumlu olmasi ve mesajin
tekrart ile tutarhiligimin saglanmasi. Klasik Tiirk sairlerinin yazdiklar1 manipiilatif beyit
orneklerinden, ilk iki adimi etkin sekilde kullandiklarini tespit etmek miimkiindiir. Bunun
yaninda, sairin divaninda bu tarz beyit orneklerinin sayisindaki fazlalik, mesajin tekrar1 ve
tutarliligi noktasinda istikrarl bir politika izlediklerine isaret eder.

4. Manipiilasyon, tamamen pragmatist bir mantig1 esas alarak kisisel kazang arayisiyla
yapilmayan ve her zaman olumsuz olarak degerlendirilemeyecek bir sosyal etki ¢esididir. Bundan
miitevellit bu tiirlii faaliyetler icerisinde siire dair yapilan manipiilasyonlari, en masum yani
zararsiz olarak tanimlayabiliriz. Bu tiir manipiilasyonlar hedef kitleye kabul ve ret noktasinda
secenek sunan veya dayatmanin s6z konusu olmadigi “zararsiz” manipiilasyonlardandir.

5. Kapsam klasik Tiirk siiriyle sinirlidir; bu nedenle modern siirle kiyasa gidilmemistir. Burada
vurgulanan, sairlerin kendilerini kiyaslama pratiklerinin (Iran sairleriyle yarisma, “Rum’un sairler
sultan1” kabul edilme, biiylik sairlerle ayn1 yerde goriilme) calismanin iddia ettigi tezle, yani alg1
yonetimi ile iliskidir. Bu 06z-kiyas, okurun degerlendirmesini gelenek i¢i bir hiyerarsiye
yonlendirir; sairin otoritesini, yiiksek prestijli ad ve imgelerle kurdugu baglanti iizerinden
mesrulagtirir. Boylece tefahur, yalnizca 6z-6vgii degil, okurun begeni esigini belirleyen bir deger
yerlestirme aracina dondisiir.

6. Klasik Tiirk sairlerinin siirlerinde okurlarina bilingli ve taktiksel bir zihin manipiilasyonu
yaptiklar1 konusunda kesin bir yargiya varamamakla birlikte, ¢alismanin esasen bir tespitin analizi
oldugunu belirtmek gerekmektedir.

7. Alan yaziminda bu ve benzeri bir konuya dair dogrudan bir ¢alisma ya da acik bir tespit
bulunmadig1 goriilmektedir. Bu ifade, tarafimizca gergeklestirilen giincel literatiir taramasinin
sonuglarina dayanmaktadir. Tespit, sairlerin bize sunduklari dizelerin satir aralarindan
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ayiklanmus; sairlerin, siirlerine ve sairliklerine dair verilerden hareketle yapilan degerlemelerin
bir sonucudur. Bu degerlendirmelerin biiyiik bir kismi miispet bir baglamda olup, okurun siir ve
sair hakkinda sahip oldugu deger algisinin manipiile edilmesi, yani yonlendirilmesi amaci giittiigii
diistiniilmektedir.

8. Sairlerin iiriinlerine dair dviicii sdzler ettigi, hatta abartiya kagan ifadeler kullandigi bilinen bir
gercektir. Sairler, yalnizca Anadolu’nun ya da Rum diyarinin degil, diinyanin se¢kin sanatkarlari
arasinda yer aldiklarim dile getirirken; ortaya koyduklar eserlerin benzersiz ve 6zgiin niteliklerini
de defalarca vurgulamislardir. Gelenegin dilinden devsirme “sairler sultan”liginin ya da “soz
meclisinin padisah”l1ginin Gtesine gecmis ayrint1 vurgularin okuyucunun zihninde manipiilasyon
derecesinde on plana ¢ikarildig: goriilmektedir.

9. Yapilan tespitler, sairin i¢ diinyasindan beslenen zihin manipiilasyonlarina isaret etmektedir.
Bu siirecte, 6znel unsurlardan yararlanilarak okuyucuya bir¢ok yonlendirme yapilmustir.

10. Bu manipiilasyonlar igerisinde sairin sahsin1 dogrudan overek yapmaya calistigt
yonlendirmeler ilk sirada gelmektedir. Sairler, sahsin1 6verken, 6rnek gosterme yonteminden
birtakim sifatlar kullanmaya kadar bir¢cok kanali kullanmislardir. En ¢ok kullanilan yontem
“geleneksel soylemlerle” yapilan manipiilasyonlardir. Sevgili ekseninde yazilan siirlerin dilden
dile dolagmasi, sevgili kadar nazik ve giizel, yildizlar kadar yiice olmasi ve derin manalar
barindirmasi1 geleneksel ifadelerin yiizlercesinden sadece birkagi olarak sayilabilir. Bunun
yaninda “temenni ederek yapilan” dogrudan okurun bilingaltin1 hedef alan manipiilasyonlar
vardir. Bu Ornekler gercek unsurlardan hareketle daha ¢ok ‘“‘varsayimla” yapilan
manipiilasyonlardir. Di1s diinyaya ait unsurlardan faydalanarak yapilan manipiilasyonlarda,
okurun zihin algisin1 manipiile etmek igin dogal araglar kullanilmistir. Ates ve su gibi temel
elementler, cigekler, kiymetli taslar gibi ¢cok ¢esitli doga dgeleri, bu manipiilasyonlarin malzeme
yelpazesinde yer almaktadir. Bu unsurlar, siirlerin derinligini artirmak ve okurun algisini
yonlendirmek igin etkili araglar olarak kullanilmistir. Klasik Tiirk sairleri tanik gésterme ya da
ornek verme gibi bazi kanallar1 kullanarak sahada isim yapmis bir¢cok sahsiyeti okurun algisini
manipiile etmede kullanmiglardir. Kisilerden hareketle yapilan bu tip manipiilatif faaliyetler, 6zel
kisilerden ve genel kisilerden olmak iizere olmak tizere iki grupta degerlendirilmistir. Daha gok
yabanci ve yerli sairlerden gergek kisiler ya da erbab-1 mana olarak tarif edilen “ehl-i siihan, ehl-
i tab‘, suara, ussak” gibi genel kisiler kullanilmustir. Klasik Tiirk siirinin sevgili ekseninde
yazilmasi, gelenege yerlesmis bir yaklasim olmakla birlikte, sevgilinin begeni algilarinin
cogunlukla referans kabul edilmesi sebebiyle, siire dair zihin manipiilasyonlarinda genis yer
buldugu gorilir. Bir diger manipiilasyon yontemi sayisi son derece fazla olan canli ve cansiz
diger varliklardan yararlanarak yapilanlardir. Klasik Tiirk siirinin vazgecilmez figiirlerinden biri
olan “biilbiil” bu varliklarin en ¢ok kullanilanlarindan biri olarak 6rnek verilebilir. Sairlerin zihin
manipiilasyonu icin kullandig1 var sayilarak tespitine c¢aligilan araclardan sonuncusu da ilahi
kavramlar ve olgular kaynakli ulvi unsurlarla yapilan manipiilasyon gesitleridir. Cebrail melegi
ve muallaka-i seba klasik Tiirk sairinin bu amagla kullandig1 unsurlardir.

Bu calisma kapsaminda deginilmeyen ancak basli basina ele alinabilecek ¢ok sayida konu ve bu
konulara iligkin alt basliklarin varligi, 6zellikle vurgulanmasi gereken 6nemli bir sonugtur.
Calismada ele alinan siniflamada sadece kisiler baglamindaki basligi altina tarihi kisiler, efsanevi
kisiler, dini kisiler, sairler, masal kahramanlar1 ya da giindelik kisiler gibi birgok alt baslik
acilabilir. Diger varliklarla yapilan manipiilasyonlar baslig: altina, ¢igekler baglaminda onlarca
cigegin sahitliginden dem vurulabilir. Yine, meshur eserler, farkli tiirler veya birgok sehirle
birlikte caglayip akan irmaklar ve nehirler gibi unsurlar, sairlerin diislinsel diinyasinda ve
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akillarinda yer edinmis unsurlar olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle, calismanin bir deneme
miitalaasi olarak ele alindig1 gbz 6nilinde bulundurularak, bazi bagliklar sinirlt tutulmustur.

Ozetle klasik Tiirk siirinin, siirde zihin manipiilasyonlarina dair 6rneklem ve &rneklerdeki fikir
sahasinin son derece genis bir aragtirma alanina sahip oldugu sonucuna varilmaktadir. Konunun
makale calismasi kapsamini asacagini, orneklem sahasinin genisligi ve kapsaminin hacmi
nedeniyle tek basina, daha genis kapsamli bir miistakil ¢caligmay1 gerektirecek nitelikte oldugu
diisiiniilmektedir. Calismanin klasik Tirk sairi ve siirine dair yapilan degerlendirmeler
noktasinda, bu acgidan farkindalik ve farklilik yaratma diisiincesinin neticesi ve bir inceleme
denemesi oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Ciinkii bilinmek, okunmak, dilden dile dolagsmak
ve methedilmek bir¢ok sairin diisiidiir. Her sair, hayal ettigi olciide iltifat gérmeyi arzulayan bir
iz slriiclidiir. Bu diisiinceden hareketle, ¢calismada sairlerin edebi sdylem igerisindeki bu siirek
avinin analizi yapilmaya ¢aligilmistir. Netice itibariyla, sairlerin diisledikleriyle pesine diistiikleri
arasinda kurulan baglara dair bir perspektif sunma gayreti i¢cinde olundugu belirtilmelidir. Bu
calisma, alan yazinindaki bosluklarin giderilmesine miitevazi bir katki sunmayi ve benzer
icerikteki arastirmalara yontemsel bir zemin olusturmay1 amaglayarak okuyucunun dikkatine
sunulmustur.
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