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oz

Bu makale keman egitimi tarihinde dnemli bir yere sahip olan Rus ve Fransiz keman ekollerini, teknik ve pedagojik olarak
karsilastirmali bir agidan ele almaktadir. Keman egitimi her Ulkenin geleneklerine ve kdlturel yapisina gore farkllklar
gosterdiginden, Rus ve Fransiz ekollerinin teknik 6zellikleri, pedagojik yaklasimlari, miizikal anlayislari ve metotlari farkliliklar
gdstermistir. Bir italyan olmasina ragmen G.B.Viotti, Fransiz keman ekoliiniin yaraticisidir ve F.Tourte ile galisarak modern
yayin tasarlanmasinda dncu olmus, keman tarihine teknik ve egitim agisindan yon vermistir. 18. yuzyilda keman icrasinda
netlik, zarafet ve yay teknigi on plana gikmistir. Paris Konservatuvari kurulduktan sonra keman egitimi ile ilgili calismalar
sistematik hale gelmis ve Viotti'nin 8grencileri, ddnemin énemli kemanci ve ayni zamanda egitimcileri olan Balliot, Rode ve
Kreutzer, yetismekte olan kemancilara teknik ve pedagojik beceriler kazandirmaya yonelik keman metotlari yazmiglardir.
Rus keman ekoll ise 20.ylzyillda kendinden sz ettirmeye baslamistir. Rus keman ekolinln temellerini, bir sire Paris
Konservatuvarr’nda Lambert Massart ile galismis olan Wieniawski atmistir. Kendine 6zgu bir yay tutus teknidi gelistirmis ve
bu teknik ile daha buyUk bir ses hacmi elde etmistir. Bu yay teknidi daha sonra Rus ekollnln belirgin bir 6zelligi olmustur.
Sonrasinda Auer ve Stolyarsky, Rus keman ekollinde bir sistem oturtmak i¢cin dnemli galismalar yapmis, metotlar yazmig
ve vibrato, yay kullanimi ve pozisyon gegisi ile ilgili teknikler gelistirmislerdir. Rus ekolu, virtidzitenin yani sira pedagojik
olarak onemli katkilar sunan Abraham Yampolsky, Yuri Yankelevich gibi pedagoglari yetistirmis ve bu pedagoglar da
glgllu teknik ve kendilerine 6zgl muzikal ifade igin egitim metotlarn gelistirmislerdir. Boylece pedagojik ve teknik olarak
Rus keman ekoll, ses Uretimi ve muzikal anlatim agisindan farklilik gostermistir. Her iki ekol de keman tarihinde egitim ve
muzikalite agisindan dnemlidir ve buyuk katkilar sunmustur. Bu galismada her iki ekollin de sag ve sol el teknikleri, keman
metotlar, tarihsel gelisimleri ve pedagojik yaklasimlari ele alinmis ve karsilagtirmali bir analizi sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Rus keman ekoll, Fransiz keman ekoll, keman teknigi, pedagoji, keman egitimi

ABSTRACT

The Russian violin school began to make a name for itself in the 20th century. The foundations of the Russian violin
school were laid by Wieniawski, who worked with Lambert Massart at the Paris Conservatory for a while. He developed
a unique bow holding technique and achieved a greater volume with this technique. This bow technique later became a
distinctive feature of the Russian school. Later, Auer and Stolyarsky made important studies to establish a system in the
Russian violin school, wrote methods and developed techniques related to vibrato, bow use and position transition. The
Russian school trained pedagogues such as Yuri Yankelevich, who made important contributions pedagogically as well as
virtuosity, and thus developed training methods for strong technique and unique musical expression. Thus, the Russian
violin school differed pedagogically and technically in terms of sound production and musical expression. Both schools
are important in terms of education and musicality in the history of the violin and made great contributions. In this study,
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right and left-hand techniques, violin methods, historical developments and pedagogical approaches of both schools are
discussed, and a comparative analysis is presented. This article examines the Russian and French violin schools, which
have animportant place in the history of violin education, from a comparative technical and pedagogical perspective. Since
violin education differs according to the traditions and cultural structures of each country, the technical characteristics,
pedagogical approaches, musical understandings and methods of the Russian and French schools have differed. Despite
being an Italian, G.B. Viotti is the creator of the French violin school and working with F.Tourte, he pioneered the design
of modern bows and gave direction to the history of the violin in terms of technique and education. Clarity, elegance and
bow technique came to the fore in violin performance in the 18th century. After the Paris Conservatory was founded,
studies on violin education became systematic and Viotti’s students, Balliot, Rode and Kreutzer, who were important
violinists and educators of the period, wrote violin methods aimed at providing technical and pedagogical skills to aspiring
violinists.

Keywords: Russian violin school, French violin school, violin technique, pedagogy, violin education

1. GIRIS

Keman egitimi, ylzyillar boyunca farkl kiltirlerde ve cografyalarda evrim gegirmistir. Bu sureg, gesitli teknik
ve pedagojik yaklasimlarin gelisimini de beraberinde getirmistir. Egitimde iki Snemli ekol dne ¢ikmaktadir: Rus
ve Fransiz keman ekolleri. Bu ekoller, sadece teknik yaklasimlariyla degil, ayni zamanda bireysel gelisim ve
pedagogik yontemleriyle de dikkat gekmektedir. Rus Keman ekold, 19. yluzyilin sonlarindan itibaren sistematik
hale gelmis ve birgok virtlidzun yetismesine olanak saglamistir. Rus ekolu, teknik mikemmeliyet ve duygusal
derinlik Uzerine odaklanarak, 6grencilerin sanatsal gelisimlerini destekleyen bir pedagojik yapi sunmaktadir.
Fransiz Keman ekoll ise 6zellikle mizikalite ve ifade lzerindeki vurgusuyla taninir. Paris Konservatuvari, bu
ekolln 6nemli bir merkezi olmustur. Fransiz ekoll, daha ¢ok estetik ve duygusal ifade izerine yogunlasarak,
ogrencilerin sanatsal yeteneklerini gelistirmeye yonelmistir. Rus ve Fransiz ekollerinin tarihsel etkilesimleri,
keman egitiminde dnemli bir rol oynamistir. Her iki ekollin teknik detaylari ve 6gretim yéntemleri, glinimuzdeki
keman egditimine sekil veren unsurlar arasinda yer almaktadir.

Rus Keman Ekoll adindan 20.yuzyildan itibaren s6z ettirmeye baslamistir ve bu ekolin dodusunda Henryk
Wieniawski'nin katkisi blyuk olmustur. Paris Konservatuvar’'nda Lambert Massart ile ¢alismis ve Fransiz
Ekolli'nden beslenmistir. 1860°da Anton Rubinstein’in daveti Uzerine Rusya'ya ddénmus ve burda uzun yillar
Rus Miizik toplulugunun ydnetim gorevini yapmistir (Koger Fedorean, 2018).

Rus keman ekoli, Leopold Auer’in (1845-1930), 19. Ylzyilin ikinci yarisinda 6ncisi oldugu egitim faaliyetleriyle
temellerini guglendirmistir. Auerin adini diinyaya duyurmus birgok Unll 6gdrencisi olmustur. Bu 6grencilerin
arasinda Mischa EIman, Nathan Milstein, Jascha Heifetz gibi isimler yer almaktadir (Lankovsky, 2016).

Auer, keman teknigi Uzerinde duran bir editim anlayisi benimsemistir. Keman ¢alan kisi teknik agidan
gelismeden sanatsal bir anlatimin mimkuin olmayacadinin Uzerinde durmustur. Sonat ve kongertolara
gecgilmeden 6nce birgok teknik calisma yapilmasi gerektigini ve bazen bu teknik galismada egitmenin
verdigi s6zlu direktiflerin yeterli olmadigini, 6gretmenin kendi arsesini eline almasi gerektigini ileri stirmustir
(Martens, 2005). Her 6grenciye kisisel bir editim vermenin 6nemini vurgulayan Auer “ “Bir kemancinin, galma
seklinden 6gretmeninin kim oldugunun anlasilacagi teorisine inanmiyorum. Bir Auer 6drencisi ¢calma seklinden
anlasilamaz ve ben bununla gurur duyuyorum ¢inku bu, 6grencilerimin bireysel gelisimlerini desteklememin
ise yaradigini ve her birinin kendine 6zgi gergek sanatgilar haline geldigini gdsteriyor.” demistir (Martens,
2005). Auer'in pedagojik yaklasiminin her 6grencide farklilik géstermesinin sebebi, her 6grencide var olan
potansiyeli ortaya ¢ikarmaya yonelmesi olmustur.

Auerden sonra Pyotr Stolyarsky (1871-1944) Rus Keman ekolline biyilk katkida bulunmus ve ekoliin
kurumsallasmasina katki saglamistir. Odessa’da yasayan Stolyarsky, Emil Miynarsky (Auerin 6grencisi) ve
Josef Karbulka (Gek kemanci Otakar Sevcik'in 6drencisi) ile galismis ve kendi okulunu kurmustur. Cocuk
egitimi konusundaki olaganustil basarisi kisa slirede sehirde blyuk yanki uyandirmistir. David Oistrakh, Boris
Goldstein, Elizaveta Gilels, Mikhail Fichtengolz ve daha bir¢gok basarili virtidz bu okuldan egitim almistir
(Lankovsky, 2016).
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1917'de Sovyetler Birligi'nin kurulmasindan sonra Auer ve ogrencilerinin gogu Rusya'yl terk etmistir ancak
Auer’in mirasi Sovyetler Birligi'nde kalan asistanlari loannes Nalbandyan (1871-1942) ve Sergei Korguyev
(1863-1938) ve oOgrencileri tarafindan gelistiriimeye devam etmistir. Devrimden sonra Moskova basgkent
olmustur ve burada, icinde keman 6gretimi ve ¢almanin metodolojik analiziyle ilgilenen glglu bir yayh galgilar
fakultesi barindiran Moskova veya diger adiyla Sovyet Konservatuvari kurulmustur. Kurucu 6gretmenleri
arasinda Lev Tseitlin (1881-1952, Leopold Auerin 6grencisi), Abraham Yampolsky (1890-1956, Sergei
Korguyev'in 6grencisi) ve Konstantin Mostras (1886-1965, Boris Sibor'un 6grencisi, o da Auer'in 6grencisi)
vardir (Lankovsky, 2016).

Moskova Konservatuvar'nda 37 yil boyunca editim veren Yuri Yankelevich, editmenlerin pedagojik
yaklasimlarindan beslenmis ve etkilenmistir. Sonrasinda burada yaptidi ¢alismalarda pedagojik yaklasimi
yeniden detaylandirmis ve metodolojik olarak incelemistir ve Rus ekolline blylk katki sunmustur. Pedagoji
galismalarini oldukga ciddiye almis ve bu konuyla ilgili gesitli Ulkelerde egitim vermistir (Lankovsky, 2016).

Fransiz Keman Ekoll, Paris Konservatuvari adini Fransiz Devrimi sirasinda duyurmus ilk mizik konservatuvari
olmustur. Konservatuvarin amaci hikimetin serveti ve aile baglarindan bagimsiz olarak butln Fransiz halkina
Ucretsiz olarak muzik egditimi vermek olmustur. Ayni zamanda fransiz halkina estetik anlayis asilamayi,
yurttashgi, devrimci degerler kazandirmayi da amaglamistir (Verzola, 2014).

Fransiz Keman Ekoli’'niin temelleri Jean-Marie Leclair ve Gavinies tarafindan atilmis ve daha sonra bir italyan
olan Giovanni Battista Viotti ve Viotti'nin ayni zamanda 6grencisi olan Rodolphe Kruetzer tarafindan resmi bir
metot {izerine kurulmustur. G.B.Viotti italyan disiplini ile Fransiz zarafeti arasinda bir képrii gérevi gérmiistir
(Koger, 2025). Viotti'nin 6grencileri olan Balliot, Rode ve Kreutzer daha sonra birlikte “Methode de Violon” adli
metodu yazmis ve ekollin egitimini sistematik bir hale getirmislerdir (Rodrigues, 2010).

Fransiz ekoll yay teknigine dayall bir metot gelistirmistir. Bunun en 6nemli sebebi 18.yuzyilda gelistirilen
Tourte yayidir. Frangois Xavier Tourte', G.B.Viotti, Rrodolphe Krutzer, ve Pierre Rode ile ¢alismis ve yeni bir
yay gelistirmistir. Tourte yay1 74-75 cm’de sabitlemis ve i¢ blkey bir sekil vermistir. Bu modern yay ile keman
calan kisinin yay Uzerindeki kontroll artmis ve bu kontrol sayesinde seste farkl tinilar elde edilebilir olmus,
yayin potansiyelinin sinirlari genisletilmistir (Vincent, 2003). Bu yeni yay ile sag elin kontrollii Gnem kazanmis
ve bu da Fransiz ekolliniin temel unsurlarindan biri haline gelmistir (Koger, 2025).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin hedefi, keman tarihine yon vermis ekollerden ikisi olan Fransiz ve Rus keman ekollerinin
teknik ve pedagojik yaklasimlarini detayl bir sekilde inceleyerek, gosterdikleri farkhliklardan beslenen ve
onlari sentezleyen glinimiz keman egitimine etkilerini gdstermektir.

Farkli geleneksel, kiltlrel ve tarihsel yapilara sahip olan Fransiz ve Rus ekolleri, keman teknigdi ve pedagojik
yaklasim agisindan farkliliklar gostermektedir. Keman tarihi ve egitimiile ilgili blyUk gelismelere 6ncilik eden
bu iki ekol teknik ve pedagojik anlamda muzikal ifade, muzikal gelisme ve teknik ilerleme gibi konularda ne
gibi farkliliklar géstermistir ve glinimuz keman egitimine ne gibi katkilar sunmuslardir?

Bu arastirmanin alt problemleri;

1. Fransiz ve Rus Keman ekollerinde pedagojik yaklasimlar nasildir?
2. Fransiz ve Rus Keman ekollerinde teknik yaklasimlar nelerdir?
3. Fransiz ve Rus Keman ekollerinde kullanilan metotlar nelerdir?

4. Modern keman egitiminde Rus ve Fransiz keman ekollerinin teknik ve pedagojik yaklasimlari nasil bir
sentez olusturmustur?

' Frangois Tourte (1747-1835), modern yayin mimaridir. Kemana yeni ifade teknikleri getirmis bir 6ncldir. Yay yapma
isine babasinin yaninda girak olarak baslamis ve sonrasinda G.B.Viotti ile is birligi yaparak yay forfunda devrim yaratacak
yenilikler yapmistir. Viotti ve Tourte yayin boyunu ilk 6nce 74-74 cm kadar uzatmis ve pernambuko agdaci kullanmis, bu
adaci atesle kavislendirmisledir. Bu agac halen bircok yay yapimcisi tarafindan kullaniimaktadir. ilk denemelerden sonra
zamanla galan kisilere ve enstrimana daha uygun hale getirilen yay igin Tourte'nin yaptidi sen ve en dnemli degisim ise
Okgenin ucuna yerlestirdigi vida olmustur. Bu vida sayesinde ¢alan kisi yayin killarini istedigi kadar gevsetip gerebilmistir.
Bu vida gunimuzde tim yaylarda bulunmaktadir.
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1.2. Aragtirmanin Onemi

Gunumiz keman egitiminde halen énemli yer tutan Fransiz ve Rus keman ekollerinin teknik ve pedagojik
acidan ayrintili bir sekilde incelenmesi ve karsilastiriimasi, modern keman egitiminde hem keman egitimcileri
icin hem de icracilar igin 6nemli bir yol haritasi sunacak, farkli dénem, teknik ve pedagojik uygulamalarin
incelenmesi ve anlasiimasiyla hem icrada hem de egitimde daha zengin bir muzikal ifade zemini olusmasini
saglayacaktir. Fransiz ve Rus keman ekolleri incelendiginde, iki ekol i¢in ayri ayri yapilmis galismalar mevcuttur
ancak ikisinin pedagojik ve teknik agidan karsilastirildigi bir galisma bulunmamaktadir. Bu galisma iki ekoli
karsilastirma ve ikisi arasindaki farklliklari detayl bir sekilde ortaya koyma agisindan 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden dokiman analizi yontemiyle tasarlanmistir. Rus ve Fransiz
keman ekolleri hakkinda yazilmis akademik calismalar, kitaplar ve metotlar incelenmistir. 9 makale, 5 tez ve
4 kitap olmak Uzere toplam 18 kaynaktan yararlaniimistir. Bu kaynaklara 2025 yili igcinde, uluslararasi yaziimis
kitaplardan, online platformlardaki makalelerden ve ulusal tez merkezinden ulasilmistir. Ozellikle Fransiz
keman ekollinden Viotti, Kreutzer, Rode, Baillot; Rus keman ekolinden Auer, Yampolsky, Yankelevich,
Stolyarsky gibi ekoltin 6nemli isimlerinin teknik, mizikal ve pedagojik olarak katkilari, farklari ve yaklasimlari
karsilastirmali olarak incelenmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma ydntemlerinden karsilastirmali betimsel analiz modeli ¢ergevesinde
ylrutilmustur. Arastirmada, Fransiz ve Rus keman ekollerinin teknik ve pedagojik agidan benzerlik ve
farkliliklar karsilastiriimistir. Calismada, her iki ekole ait metotlar ve akademik yayinlar incelenerek, ekollerin
benzer ve farkll yanlar sistematik olarak ortaya konmustur. Arastirma, bulunan bilgileri analiz ederek iki
ekollin arasinda derinlemesine bir karsilastirma sunmayi amaclamistir.

2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu arastirmanin evreni, keman tarihi ve egitiminde énemli yeri olan Rus ve Fransiz keman ekollerinin teknik
ve pedagojik olarak yaklasimlarina ait metotlar, akademik ¢alismalar, egitmen goérusleri ve egitmenlerin
uygulamalaridir.

Bu arastirma nitel literatur taramasina dayali oldugundan, orneklemi bilimsel kaynaklardir. Bu nedenle
orneklem, bu iki ekold yaratmis ve ydn vermis pedagog ve virtiozlerin yaklagsimlarini inceleyen literatur
galismalandir.

2.3. Veri Toplama ve C6ziimleme

Bu calismada veriler, dokiman analizi teknidi ile toplanmigtir. Calismanin amaci dogrultusunda toplam 18
kaynaktan yararlaniimistir. Kaynak segimi yapilirken her iki ekollin de 6nemli temsilcilerinin goruslerini igeren
kitap ve metotlara, ekollerin teknik ve pedagojik yaklasimlarinin agiklandigi, tarihsel sureglerine yer vererek
ekollerin yapi taslarinin nasil olustugunu aktaran galismalara dncelik verilmistir.

Arastirmada, verilerin ¢ézimlenmesinde igerik analizi yontemi kullaniimistir. Bu yontemle, secilen kaynaklarda
konuya iliskin kavramlar ve teknik ifadeler sistematik bir sekilde kategorize edilerek incelenmistir. Calismaya
iliskin analiz, Fransiz ve Rus keman ekollerinin pedagojik yaklasimlari, yay tutuslari, sol el teknikleri, pozisyon
gegisleri ve vibrato teknikleri karsilastirilarak ele alinmistir. Calisma sirecinde elde edilen bulgular, ilgili
basliklar altinda toparlanarak incelenmis, yorumlanmis ve glnimiz keman egitimindeki yansimalari ve
katkilari ortaya konmustur.

2.4. Arastirmanin Etik izinleri
Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda

uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bdlumi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” baslidi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.
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3.BULGULAR
3.1. Rus ve Fransiz Keman Ekollerinde Pedagojik Yaklasim

Rus keman ekolii dendiginde akla ilk gelen isimlerden biri Auer olmustur. icraciigindan gok yetistirdigi basarili
virtidzlerle adindan soz ettiren Auer’in pedagojik yaklasimi Rus ekolu i¢in oldukga 6nem tasimistir. Auer’in
ogrencilere yaklasimi ile ilgili su so6zleri sdylemistir: “Uzun yillar 6gretmenlik yaptim ve lzerinde israr ettigim
biylk bir prensiple hala gurur duyarim - o da 6grencilerimin beni degil, kendilerini ifade etmesidir. (...) Higbir
zaman ogrencilerimi kendi estetik teorilerimin dar kaliplarina sokmaya c¢alismadim, sadece bireysel stilin
filizlenmesini saglayacak genel prensipleri onlara 6gretmeye ¢alistim. Yorumlamaya gelince; daima kendilerini
bulmalari konusunda onlari cesaretlendirdim. Tum 6zgurlukleri 6grencilerime tanidim, sadece sanatin estetik
prensiplerine karsi giinah islediklerinde onlari uyardim” (Oztiirk, 2012). Ayni zamanda, 6grencilerinden gelen
“nasll ¢alismaliyim?” sorusuna: “Aklinla, ellerinle dedil.” Cevabini vererek dgrencilere icra sirasinda kendilerini
ifade etme 6zgurligi tanimistir (Oztiirk, 2012)

Bir diger keman egitimcisi Stolyarsky, Odessa’da 1912’den itibaren kendi adiyla anilacak olan ve kendisinin
“yetenek fabrikas!” olarak tanimladidi bir keman okulu kurmus ve ders verdigi 6zel 6grencilerine unison
eserler de galistirmis, toplu dersler gergeklestirmistir. Bir 6drencisi toplu derslerle ilgili su sdzleri sdylemistir:”
Stolyarsky bizi siklikla bir araya getirip unison galdirirdi. Tchaikovsky’nin “Melankolik Serenad” ini galistigimizi
hatirhyorum. (...) Stolyarsky, 6grencileri igin unison ¢almaya uygun parcalar segerdi — sadece kontrol etmesi
daha kolay oldudu i¢in degil; boylesi bizim i¢in de iyi oluyordu: birlikte ¢alarak birbirimizden de 6greniyorduk.
Etrafimiza bakip kimin ne yaptigini ve kimin daha iyi ¢aldigini gérmeye ¢alisiyorduk.” Ve “ “Kimin &nline
gecmek istiyorsun? Keman galmak; bu at kosturmak gibi bir sey dedildir, bana guizel mizik gdster” diyerek
ogrencilerini destekleyen ve dogruyu sevgi dili ile asilamaya ¢alisan Stolyarsky, beklentisini ddrencilerinden
yana her zaman yuksek tutmustur ve cgesitli yarismalarda derece alarak basarisini kanitlayan bir¢gok
ogrencisi olmustur. Jack Thibaud onun igin: ,“"Onun pedagojisini, sanat diinyasi olarak adlandirmaktan gurur
duyulmalidir’” demistir (Oztiirk, 2012)

Rus keman ekollinun pedagojik ¢calismalariyla en gok 6ne ¢ikan isimlerinden biri de Yuri Yankelevich olmustur.
Ona gore pedagojik sure¢ bilimsel bir temele dayalidir, dnemli olan ses degil beden ve zihnin de sistemli
calismasi gerekir. Yankelevich de Auer gibi 6grencilerin bireyselligine 6nem vermis ve her 6drencinin fiziksel
ve psikolojik farkliliklarini g6z éniinde bulundurarak cgalistirmaya 6zen géstermistir (Lankovsky, 2016).

Rus keman ekollinde pedagojik yaklasimin en énemli ayrimlarindan biri [.P.Pavlov'un? arastirmalarini keman
egitimine entegre etme calismalari ve bu konuda basari elde etmis olmalaridir. Yampolsky “Ogrencilerle
Calisma Yontemleri Uzerine*" adli makalesinde su sézlere yer vermistir: Pedagoji ve metodoloji alaninda
Sovyet keman ekold hem dogrudan yaratici sonuglar almak hem de bilgi birikimi ve ddretim metotlarinin
mukemmellestiriimesi agisindan hatiri sayilir bir basari elde etti. Bu basari, bilimsel bir temel Uzerinde
kuruludur; keman pedagoijisi lizerine sorular, i.P.Paviov'un “Yiiksek Sinirsel Aktivite” ile ilgili dgretileri 1si§inda
gelismistir — ki bu 6gretiler bizim igin oldukga giincel meselelerdir” (Oztiirk, 2012).

Yankelevich 6grencilerine yalnizca keman egditimi vermemis ayni zamanda dinleyecekleri mizikler konusunda
da yol géstermistir. Yankelevich kendisinden 6nce gelen Abraham Yampolsky gibi keman tzerinde gosterdigi
her teknigin muzikalite i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi gerektigini ve butln bu teknik galismalarin muzikal
kalitenin Ust seviyeye gelmesi igin kullanilan birer unsur olmasi gerektigini distinmustir. Bu konu ile ilgili
diisiincesini su sozlerle dile getirmistir: “icraci tim teknik becerilere sahip olmali ama ayni zamanda énce
muzik anlayisini gelistirmeli ve bestecinin niyetini derinlemesine incelemelidir. Temel olarak bu, kisinin yalnizca
konusmak igin araglara sahip olmasi gerektidi anlamina gelmez, ayni zamanda en dnemlisi ne sdyleyecedini
bilmesi gerektigi anlamina gelir.” (Lankovsky, 2016). “Yuri Yankelevich"in Metodolojik Fikirleri” adli yazisinda
Grigoriev, Unli pedagogun metodolojisindeki unsurlari soyle siralamigtir:

1. Ogrencinin incelenmesi: Egilimleri ve becerileri ve gelisimi igin dogru bireysel yaklasimin belirlenmesi

2. Bireysel ¢alisma igin uygun repertuarin segilmesi

3. Uygun keman tekniginin psikolojik — fizyolojik temeli,

2 Rus fizyolojist Ivan Pavlov ¢esitli deneylerle hayvanlarda 6grenme galismalari yapmistir. Davranisciligin bir pargasi olan
Pavlovian kosullanma, gevredeki olumlu ve olumsuz kosullarin davranista ne gibi dedisimler yarattigini gozlemlemistir.
Gozlemlenecek tepki igin oncelikle ¢evrede fizyolojik bir tepkiye yol agacak kosulsuz bir uyaran gereklidir ve bu tepki
aliskanlik ve egitimle dedil refleks olarak verilmelidir (Deliktas, 2018).
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4. Pozisyonlar, yay kullanimlari, farkli ifade araglari gibi belirli meselelere ait somut metodolojik direktifler.

5. Sahneyle ilgili durumlara dair meseleler, icra i¢in hazirlanma ve tim pedagojik slreglerin bu nihai hedefe
yoneltilmesi (Oztirk, 2012)

Rus keman ekollnin pedagojik yaklasiminda goze ¢arpan en dnemli durum, her 6grencinin psikolojik ve
fizyolojik farkhhklarinin, 6zellikle Auer, Yampolsky ve Yankelevich gibi pedagoji konusuna egilmis egitmenlerin
g6z onunde bulundurmus olmasidir. Bu konu ile ilgili Yampolsky su sézleri sdylemistir: “Uygulamada, biz
(6gretmenler) bigimsel mikemmeliyetgilik, tonlama, teknik yoénler vb. tUzerinde ¢alismak i¢in ¢ok fazla zaman
harcamak zorundayiz. Bir 6grenciyi hazirlama slrecinde, 6grencinin performansindaki izole edilmis, istisnai
anlari siklikla g6z ardi ederiz. Dikkatimiz her turlt eksikligi dizeltmeye yodneldiginden, bu kivilcimlar fark
etmeyiz. Ayni zamanda, ayni parganin geleneksel sekilde onlarca kez galinmasina alisiriz ve bilingaltinda belirli
bir isitsel eylemsizlik gelistiririz. Genel normdan herhangi bir sapma, bize garip ve mantiksiz bir sey oldugu
izlenimini verir. Bu, 6grencinin performansinda meydana gelirse, dikkatlice dinleyip degerli ve yaratici olani ve
ogrencinin sanatsal niyetlerine gomulu olabilecek seyi ayirt etmeye ¢alismak yerine, onu hemen duzeltmeye
calisinz” (Lankovsky, 2016, s. 19).

Auer’e egitim metotlari ile ilgili soru soruldugunda sdyle yanit vermistir: “ Gergek su ki, benim bir yontemim
yok-tamamen dogal ilkelere dayali, dogal gelisim gizgilerine bir ydntem demek istemiyorsaniz-ve bu ylzden,
elbette, 6gretimim hakkinda bir sir yok. Ogretimde vurguladigim en &nemli nokta, cesitli dgrencilerimin
bireyselligini asla dldirmemektir. Her dgdrencinin kendi dodustan gelen yetenekleri, ton ve yorumlama
acisindan kendi kisisel nitelikleri vardir. Her zaman her 6grenciyi bireysel olarak inceledim ve her 6grenciye
bireysel muamele ettim. Ve her zaman, her zaman onlari ilham ve idealler agisindan kendi yollariyla 6zglirce
gelismeye tesvik ettim, tabii ki bu estetik ilkelere ve sanatimin ilkelerine aykiri olmadidi stirece. Benim fikrim,
dogmayi bir seyi zorlamak igin kullanmaktan ziyade, her zaman dogdanin zaten vermis oldugu seyi ortaya
gikarmaya yardimci olmak olmustur. Ogrencinin dogal egilimlerine gére kanallara yénelmek kendimin tercih
edebilecegim bir sey. Ve 6gretimimdeki bir diger sonug Ureten blyuk ilke, 6grenciden mimkin oldugunca
cok sey talep etmektir. O zaman size bir sey verecektir” (Martens; 2005, s. 12)

Rus keman ekollnin 6nemli egitmen ve virtudzlerinden biri de Tseitlin olmustur. Tsietlin Auer’in 6drencisidir.
Daha sonra yurt disina ¢ikmis ve birgok yeni fikir ve muzikal birikimle geri donerek edindigi tecrubeleri
paylasmak igin Rusya'ya donmistir ve Moskova Konservatuvar’nda profersér olmustur. Alexander Blok,
bir makalesinde Tseitlin i¢in sunlari sdylemistir: “Tseitlin pedagojik ¢alismalarinda devamli olarak sanat ve
muzikal pedagojinin birlesildigi Uzerinde durmustur. Cesaret ve yenilik¢ilikle dne ¢ikan yaklasimiyla yanlis
gelenekler ve dogmalara karsi ¢ikmis; yay, sol el kullanimi ve dinamiklerle ilgili olmak lizere keman icrasi ve
pedagojisi alanina yeni ve dederli pek ¢ok sey katmistir” (Kocer Fedorean, 2021).

Rus keman okulunun Unli pedagog 6gretmenleri Hipokrat'in 4 ana gruba ayirdi§i insan karakteri Uzerinde
durmus ve 6grencilerini ilk dersten itibaren gozlemleyerek onlara 6zel galisma ve repertuar hazirlama
konusuna 6zel olarak egilmislerdir. Bu karakterler sunlardir:

1. Canl tip: GUgll, dengeli ve atik. Sangvinik (sanguine)

2. Sakin, yavas tip: Glgcli, dengeli ve fazla hareketli olmayan. (Phlegmatik)
3. Heyecanli, kendini dizginleyemeyen tip. Gligli, fakat dengesiz (Choleric)
4. Zayif tip. (Melancholic) (Oztiirk, 2012)

Rus keman ekollniln temellerini atan Wienawski'nin 6gretmeni Massart’tir ve Massart Kreutzer'in 6grencisidir
ve Auer’in temellerini saglamlastirdidi keman okulunun Fransiz ekoliinden beslendigdi noktalar olmustur. Bunun
nedeni de Auer’in dgretmenleridir. Rode, Bohm’in 6gretmenidir ve Bohm'de Auerin 6dretmenleri Dont ve
Joachim’in 6gretmeni olmustur. Bu nedenle, Fransiz okulu ile Rus okulu arasinda, fazla olmasa da bir baglanti
olmustur (Rodrigues, 2010).

G.B.Viotti'nin &grencileri olan Pierre Rode ve Pierre Balliot ve Rodolphe Kreutzerin metotlari Paris
Konservatuvari'nda pedagoji kaynaklari olarak kullaniimistir. Fransiz ekoll teknik mikemmellik ve estetigin
dengeli olmasi gerektigini ve icra sirasinda sadece teknik ve notalarin dogruluguna odaklaniimayip eser ve
dinleyiciye samimi bir duygu aktarimi da yapilmasi gerektigini savunmustur (Koger, 2025).
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Fransiz Ekoli’'nlin pedagojik yaklasimi miuzikal ifadeyi ve teknik becerileri gliglendirecek temel unsurlara
yogunlasmistir. Sol el teknikleri, yay tutusu ve postir unsurlari Gzerinde durularak muizikal ifadeyi gligclendirmek
hedeflenmistir (Koger, 2025).

Viotti'nin pedagojik yaklasimi, 6gretmedeki ustaligi ve gelistirdigi metotlar ekolin temellerini atmis ve
arkasinda bu temelleri guglendirecek iyi 6grenciler birakmistir. Viotti'nin gelistirdidi metotlar glinimuzde
kullanilmaya devam etmektedir (Yagisan ve Aydin, 2013). Kreutzer iyi bir kemanci olmakla birlikte Gnli bir
pedagog olarak taninmistir. Gelistirdigi metotlar pedagojik olarak keman tarihine dnemli katkilar sunmustur ve
hala keman egitmenleri tarafindan kullaniimaya devam etmektedir (Koger, 2025).

Fransiz keman ekolinln pedagojik yaklasimi ozellikle yay teknidine odaklanmis ve sol elde temiz ve parlak
ses Uzerine temellendirilmistir. Bu donemde gelistirilmis olan Tourte yayi nedeniyle yay Uzerinde hakimiyet
ve zarafet, denge ve elastik bir yay kullanimi 6n plana ¢ikmis bunun tGzerine bir egitim yaklasimi gelistirilmistir
(Rodrigues, 2010). Daha sonra Balliot, “L’art du Violon” metodunu yazmistir. Bu metotta kemani tutma
teknikleri (gene ve kuyruk pargasinin solunda tutma) ve yeni bir yay tutus teknigini anlatmistir. Bu teknikler
Fransiz keman ekollinlin sanatsal ve teknik yonind yansitmistir (Rodrigues, 2010)

Fransiz ekollinlin pedagojik olarak c¢ikis noktasi yalnizca teknik ve muzikal gelisim degil ayni zamanda
ulusal muzikal bir kimlik olusturmak olmustur. Bu nedenle konservatuvar, égrencilerinin basarili bir virtlioz
olmasi ile Fransiz sanat anlayisini da temsil edebilmelerini saglamayi amagclamistir (Verzola, 2014). Ayrica
konservatuvar 6grencileri sadece enstriman Uzerinde egitilmemis, ayni zamanda politika ve ahlaki egitim
de gormislerdir (Verzola, 2014). Ayrica Paris Konservatuvari nota sayfalarina licretsiz erisim saglamis, etlit
ve muzik kitaplari kamuya sunmustur. Dlzenli olarak sureli yayinlar yayinlanmis ve her yayinin iginde en
az bir adet ilahi, vatanseverlik sarkisi, senfoni ve bir askeri mars olmasi zorunlu kihinmistir. Bununla birlikte
farkl enstrimanlar igin ders kitaplari yayinlanmistir. Bu durum Fransiz ekollinin egitimde demokratiklesme
vizyonunu gostermistir (Verzola, 2014).

3.2.Fransiz ve Rus Keman Ekollerinde Teknik Yaklagimlar

Fransiz ve Rus Keman Ekollerinin Miizikal ve Teknik Acidan Karsilastiriimasi

Fransiz ve Rus Keman Ekollerinin muizikal ve teknik agidan karsilastiriimasi Tablo 17'de gorilmektedir. Rus
keman ekoll teknik ve mizikal agidan daha dramatik, yogun ve glgcliyken Fransiz keman ekolliinde

yumusaklik, zarafet ve dogallik 6n plandadir.

Tablo 1
Fransiz ve Rus Keman Ekollerinin Mlzikal ve Teknik A¢idan Karsilastiriimasi

Teknik Rus Keman Ekolii Fransiz Keman Ekolii
1 Tuse Tutusu Gugli ama esnek tutus Bas parmak ile isaret parmaginin birlesim
yerinde bosluk. Tuseye daha az temash
tutus
2  Pozisyon Degisimi Bas parmak pozisyon degisiminde aktif, El agirligr kullanimi 6n planda, parmaklar
kas hareketleri kontrolll, yatay hareket tuseye olabildigince yakin
on planda
3 Vibrato Yogdun ve genis Dar, kontrollu ve hafif
4 Portamento ve Glissando  Sikga kullanilir. Gegislerde dramatik Daha hafif ve zarif gegisler tercih edilir

bir etki yaratmak i¢in 6ne ¢ikan
tekniklerdendir.

5 Bilek Bilek daha dik ve kuvvetli bir Bilek daha serbest ve esnektir
pozisyondadir

6 Yay Tutusu Kuvvetli ama kasiimadan, kol ve Parmaklar yumusak, dengeli ve esnek
parmaklarin birlikte dogal hareketle yayr  tutus
kontrol etmesi

7  Yayin Kullanimi Gugclu, kontrolll ve genis yay hareketleri  Zarafet, esneklik ve hafiflik 6n planda
on planda
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8 One Cikan Yay Teknikleri

Martele, sautille ve detache, spiccato

Portato, staccato, legato

9 Yayin Konumu

Daha kuvvetli ve dolgun ses igin genelde
kopriye yakin

Daha hafif ve zarif ses tonu igin orta
bolge daha ¢ok tercih edilir

10 Muzikal Anlayis

Duygusal yodunluk ve dramatik gegisler
on planda

Teknik kusursuzluk ve berraklik ve zarif
anlatim 6n planda

11 Tini Uretimi

Dramatik, dolgun ve duygusal, derin bir

Parlak, yumusak, hafif ve zarif bir ton

ton

12 Yay Kuvveti Yavas ama gugll, yogun Basing az, yayin ve elin kendi agirhgi ve

gekis hizi arasinda denge saglanir

Yay Tutusu ve Kullanimi

Gorsel 1'de (Baskin, 2020), gosterilen Fransiz keman ekollinde yay tutusu, o dénemde gelistirilen Tourte yayi
ve Viotti'nin gelistirdigi yeni yay teknikleriyle elastikiyet, denge ve zarafet 6n plana alinarak gelistirilmistir.
Sonrasinda bu tekniklere Viotti'nin 6grencileri Kreutzer, Balliot ve Rode’un gelistirdigi teknikler de eklenmis ve
sag elin akici ve bilekten esnek hareketlerle kullaniimasi gerektigi Gzerinde durmuslardir (Rodrigues, 2010).

Gorsel 1

Fransiz Yay Tutusu

Tourte yayl Fransiz keman ekollinde kemancilara daha cgesitli ton elde etme ve legato yapma olanagi
tanimistir. Boylelikle ifade ve ton zenginligi elde edilmis, sag elde bu yay ile gelistirilen hafif ve esnek el
teknigi, galma teknigi olarak virtiozlere rahatlik saglamistir. Tourte yayi ile sag el tekniklerinin énemi artmis
ve yay kontrolu Uzerinde durulmus, bdylece Fransiz keman ekollinde yay teknidi ve bununla elde edilmeye
calisilan ton ekollin temel unsurlarindan biri olmustur. Lucien Capet (1823-1928), “La technique supérieure de
I'archet” adinda bir eser yazmis ve bu eserde yay kullaniminin éneminden bahsetmis, mizikal ifadeyi aktarma
gorevinin sag elde oldugundan ve yayi bélimlerine ayirarak kullanmanin énemini vurgulamistir (Koger, 2025).

Gorsel 2'de (Baskin, 2020), gosterilen Rus ekollinde yay tutus teknidinin en dnemli énclisii Wieniawski'dir ve
halen keman okullarinda yay tutus tekniklerine “Wieniawski Tutusu” denmektedir (Yagisan ve Aydin, 2013). Rus
Keman EkolU’nin ayirt edici 6zelligi olarak Wieniawski'nin benimsedigi yay tutus tekniginde isaret parmaginin
rolii blylktir. isaret parmag ile yayin “daha derin” kavranmasi gerektigini éne siirmiistiir ve uyguladigi bu
teknik daha dnce higbir keman ekollinde gorilmemistir. Uyguladigi bu teknik ile blyUk salonlarda bile salonun
her noktasina yayilan genis bir ses hacmi ve zengin bir ton elde etmistir (Oztiirk, 2012). Periman, Fransiz
keman ekollinde yay tutusunun birinci bogumda, Rus keman ekollinde ise ikinci bogumun altindan oldugunu
belirterek iki ekollin yay tutus tekniklerinin farkina deginmistir. Carl Flesch “The Art of Violin Playing" (Keman
Calma Sanati) adli kitabinda, en begendigi tutusun Rus yay tutusu oldugundan bahsetmistir (Koger Fedorean,
2018).

8 https://www.youtube.com/watch?v=6rOWW-KN6VM
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Gorsel 2

Wieniawski Tutusu

Auer sag el teknigi ile ilgili “Keman Calma Ekolim” adli eserinde su sozlere yer vermistir: “Yayil parmaklarinizia
tutarken yay dogal olarak ve kendiliginden dogru yere dlsecek sekilde kolunuzu birakin. Yayi hafif¢e ancak
rahatga yonlendirilebilecek sikilikta tutun. Yayi tele bastirarak gugli ses gikarmaya galismayin. Ses glicu 6zel
bir sanattir ve sadece buyuk bir galisma ve tecribe sonucunda gelisir. Yaya tum kolunuzla bastirmayin, giizel
bir tonun 6zu bilek ile yapilan hafif basingta saklidir... Képri ile tusenin ortasinda ¢alin; ¢linki en dolu ve
berrak ton burada gikar” (Ergiin, 2023).

Yuri Yankelevich sag el teknigini keman ¢almanin temeli olarak gérmustir ve sad kolun tamamen serbest
olmasi gerektigini sdylemistir. Yay Uzerinde parmaklarin konumuna dikkat etmis ve parmaklarin rollerine
dikkat ¢ekmistir. Parmaklarin hepsinin rahat ve yumusak olmasi gerektigini ve bunu ancak hepsi ayni
derecede rahatsa yapabileceklerini soylemistir. Basparmagin blkillmesi ve yayin hareketine goére, uca
gelindiginde dlzlesmesi gibi, serbest hareket etmesi gerektigini 6ne strmustir. Yankelevich klguk parmagin
roll Uzerinde de durmustur ve bu parmagin her zaman yuvarlak bir sekilde durmasi gerektigini, dip ve orta
yayda yayin agirhgini dengeledidini, uca gelindiginde ise yay ile temasi kesmesinde bir sakinca olmadigini
savunmustur. isaret parmaginin ilk eklemden daha asagida olmamasi gerektigini éne siirmiistiir (Lankovsky,
2016). Yankelevich de tipki 6gretmeni gibi su sozleri tekrarlamistir: “Her kemanci sol elinde sinirlara ulasir.
Bazen bunlar gegici veya yaniltici olabilir, drnedin vibrato veya ¢eviklik sorunlari gibi. Ancak sag el ve ton
Uretimi agisindan sinir yoktur” (Lankovsky, 2016, s. 283).

Sol El Teknikleri

Fransiz Keman ekoltinde sol el teknikleri igin en dnemli ¢alismalardan biri Kreutzer'in 42 Etudd’dar. Bu etutler
sag ve sol el tekniklerinin dengeli gelisimine katki saglamak Uzerine yazilmistir ancak sol elin tusedeki
hakimiyetini arttirmak ve esnek pozisyon gegisleri Gzerine yogunlagsmak esas hedeftir. Pozisyonu dogru
degistirmek, esneklik ve butln bu teknik ¢alismalarla birlikte muzikal ifadeye de énem verilmistir. Bu ekolde
Gift sesler, hizli pasajlar, oktav dedisimleri ve sol elle ilgili hizli gegisler yapilirken sag el tekniklerinin de buna
eklenmesiyle temiz entonasyon ve tuse hakimiyeti Gizerine ¢aligilmistir (Koger, 2025).

Kreutzer, Balliot, Rode ve Fransiz ekolinun diger temsilcileri sol elin tuse Ustlinde durusu konusunda ayni
fikre sahip olmuslardir: basparmadin birinci, isaret parmagin lguncu eklemiyle kemanin desteklenmesi ve
bu iki parmagin arasinda, asagi kisimda, bir bosluk birakilmasi. Ancak keman bu bosluga diser disilincesiyle
tusenin sikilmamasi, olabildigince serbest birakiimasi. Daha sonra Baillot 1834’te yazdigi incelemede bu
konuyla ilgili daha fazla ayrintiya girmis ve basparmadi isaret parmagina baglayan deri ile keman sapi arasina
“yayin ucunun girebilecedi kadar” bosluk birakiimasi gerektigini agiklamistir (Lankovsky, 2016).

Rus ekollinde ise sol elin tuse Uzerinde hakimiyetinin 6nemi Uzerinde duran ve bu konuda kafa yoran
pedagoglardan Yampolsky ve Mostras, pozisyonlu bir pasaj ¢alisilirken pozisyon arasindaki tim hareketlerin
kaldirilip dncelikle ilk ve son notalari ¢galismayi dnermistir. Yani 6drencinin 6nce yatay hareketi 6grenmesi
gerektigini, yatay hareket 6grenildikten sonra parmaklarin dikey hareketinin daha kolay yerlestirilecegini 6ne
surmuslerdir. Pozisyon gegme hareketi yaparken parmak kaslari sikilmamal, el tuse Ustlinde akici hareket
etmelidir ancak her seyden 6nemlisi sesin niteligi olmaldir (Lankovsky, 2016).
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19.yuzyilin baslarinda kemana genelik eklenmis ve bu yeni eklenti sayesinde kemani tasima gorevi sol el ve
koldan, omuz ve geneye aktariimistir. Bu yenilik sol eli rahatlatmis ve kemancilara pozisyon ge¢gme tekniginde
blylk kolaylik saglamistir. Bu durum kemancilarin Ust araliklari daha ¢ok kullanmasina ve daha sik pozisyon
gecgerek enstriimanin zenginlesmesine olanak saglamistir. Spohr, Violinschule’sinde (1832), ¢agdas miizik
icrasi igin geneligin sart oldugundan bahsetmistir. “ Sol elin pozisyonunu sik sik dedistirmesini zorunlu kilan
modern ¢alma tarzi, kemani geneyle tutmayi kesinlikle gerekli kilar. Bunu serbestce ve basi egmeden yapmak
zordur; ¢cene desteginin sol veya sag tarafta veya kuyruk pargasinin Gzerinde olmasi fark etmez. Ayrica, Ust
pozisyonlardan asadi dogru hizli bir sekilde kaymasi durumunda, kemani ¢enenin altindan kolayca ¢ekebilir
veya en azindan enstrimani hareket ettirerek yay ¢ekmenin sakinligini bozabilir. Bu durumlari keman tutucu
(cene destedi) mikemmel bir sekilde ortadan kaldirir ve kemanin saglam ve serbest pozisyonuna ek olarak,
enstrimanin tam titresimini engellememe ve bdylece ¢enenin kuyruk kismina uyguladidi baskinin neden
olmasi gereken ses ve tonun kuvvetine zarar vermeme avantajl elde edilir” (Rodrigues, 2010)

Yankelevich sol elde bagparmagin dinamik bir rolliinin oldugunu savunmustur. Pozisyonlara gére basparmagin
farkli yerlestirilmesi gerektigini, pozisyon degistirmeden 6nce eli pozisyona hazirlamasi gerektigini, yeni bir
pozisyona gegerken basparmadin yuvarlak bir hal almasi gerektigini diisinmustlr (Lankovsky, 2016).

Vibrato

L. Spohrun (1784-1859) kemana c¢enelik eklemesiyle pozisyon gegis tekniklerinin ilerlemesinin yaninda
ozgurlesmis sol elle birlikte vibrato teknigi de gelismistir (Yagisan ve Aydin, 2013). Fransiz ekoliinde vibrato
gibi teknikler kemani insan sesine yaklastirmak, insan sesine benzer bir anlatim yaratmak igin kullaniimistir
(Koger, 2025). Pierre Rode (1774-1830); keman egitimine teknik agidan yaklasan 6nemli metodu “24 caprices”
eserinde vibrato yapilmasi gereken notalarin lizerine isaret koymustur (Yagisan ve Aydin, 2013). Ayni sekilde
Baillot da vibtrato teknigi Uzerinde durmus ve detaylandirarak nasil ¢alisiimasi ve galinmasi gerektigiyle
ilgili 6nerilerde bulunmustur (Aksak, 2014). Bu ekolde vibrato teknigi siisleme araci olmaktan gok gerektigi
yerlerde gerektigi kadar kullaniimasi gereken bir ifade araci olarak gorulmustlr. Ayni zamanda Baillot L'Art
du Violon eserinde vibratonun sik kullaniminin mizikal kaliteyi ve naifligi bozdugundan bahsetmistir ve su
sOzlere yer vermistir: “ Kabul edilmelidir ki, bu ifade bigimi(vibrato) etkilidir, ancak gok sik kullanilirsa, etkisini
kisa surede yitirir ve yalnizca melodinin bozulmasina yol agar, stili cazibesini olusturan ve sanati stirekli olarak
orijinal sadeligine geri déndlirmeyi amaglayan o hos safliktan mahrum eder” (Rodrigues, 2010).

Paris konservatuvarinda egitim almis ve sonrasinda lvan Galamian gibi 6nemli kemancilarin 6gretmeni olan
Lucien Capet, hem egitimleri sirasinda hem de yazdigi metodunda vibrato teknigi tzerinde durmus ve genel
olarak vibratonun yanlis kullanildigini disinmdstir. Ona gore bir kemancinin tonu vibratosuzken de ¢ok iyi
olmaldir. Entonasyon ve ton kalitesinden taviz verilmemelidir ve vibrato sadece gerektiginde kullaniimaldir.
Bu nedenle dnce vibratosuz ¢alma teknigi ¢ok iyi 6gretilmelidir. Strekli vibrato kullaniimasinin eserin dogalligini
bozdugunu distinmistir (Rodrigues, 2010).

Rus ekollinde yay tutusunda oldugu gibi vibrato tekniginde de Wieniawski dnculerden olmustur. Kreisler
kendisi i¢in su sOzleri sdylemistir:” “Fransiz Ekoluyle Slav mizacinin birlesimi, tonunun duygusal niteligi, daha
once hi¢ bu kadar yukseklere tasinmamis yogun bir vibratoyla ylcelesmis...” Auer ise gereksiz ve slrekli
vibrato kullanimina karsi durmus ve keman egitimlerinde bunu vurgulamistir (Oztiirk, 2012). Auer giizel
bir ton ve vibrato igin 6grencinin oncelikle zihinsel olarak hazir olmasi gerektigini savunmus ve neyi nasil
yapacagindan emin olmayan ve konsantrasyonunu dogru noktaya odaklayamayan 6grencilerin dogru bir
tona ve vibratoya sahip olamayacagindan bahsetmis, ton ve vibrato lzerine birgok egzersiz gelistirmistir.
Sonrasinda sag ve sol el ile ilgili ayri metotlar hazirlayan Flesch, yorumculukta teknik, entonasyon ve ton
kalitesi igin etltler hazirlamis ve nerede ne kadar vibrato yapacagdina yorumcunun kendisi karar vermeli
gOrustind savunmustur (Aksak, 2014).

Yankelevich, vibrato tekniginin keman ¢almadaki en karisik ve zor teknik oldugunu distnmdistir. Ona gdre
pedagojik olarak 6grenciye vibrato hemen tanitiimasa da gereklilikleri gdsterilmeye baslanmalidir. Vibrato
teknigi dgretilirken ve vibrato uygulanirken el tamamen serbest ve rahat olmalidir. Daha sonra égrencinin tonu
ve teknigi oturdugunda ve 6grenci artik yeni bir tini arayisina girdiginde vibrato teknigi Gzerinde durulmalidir.
Yankelevich'e gore vibrato dogal olmalidir. E§er 6grencinin eli ve parmaklari yeterince rahatlamissa ve vibrato
yapan 6gretmenini ve diger 6grencileri taklit etmeye baslamigsa bu teknik i¢in 6zel bir teknik ¢calismaya gerek
olmadidini savunmustur. Bu da bahsettigi dogal slregctir. Yankelevich farkli vibrato tekniklerini de incelemis
ve aralarinda en dogru olanin bilek vibratosu oldugunu disundugind su sozlerle ifade etmistir: “Ben daha
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¢ok bilek vibratosuna meyilliyim, ¢inku kol vibratosu buylk miktarda kas enerjisi gerektirir. Strekli bir kol
vibratosu bazen ¢alan kisinin teknik gelisimini bile etkileyebilir. Bilek vibratosu, genellikle daha standart ve
tekdUze olan kol vibratosundan daha fazla varyasyon olanagdi saglar” (Lankovsky, 2016, s. 295).

Farkh vibrato turlerini inceleyen Yankelevich, gesitli kemancilari da incelediginde, genelde kemancilarin iki
vibrato teknigini karisik olarak kullandiklarini gérmustur. “Bazi kemancilar daha yuksek pozisyonlarda bir
vibrato turl, daha dusulk pozisyonlarda ise baska bir vibrato turl kullanirlar. Heifetz her iki vibrato tirlna
de kullanmistir. Oistrakh’in isaret parmadiyla yaptidi vibrato dogasi geredi daireseldir.” Vibrato teknigi nasil
olursa olsun tele yansitan araci parmak oldugundan, parmaklardaki eklemlerin rahat ve elin esnek olmasi
gerektigi, parmagdin tele gok fazla bastirimamasi, bastirilirsa titresim hareketinin kisitlanacagi lzerinde
durmustur. Rahatlik ve yumusakligin kolun her yerinde olmasi gerektigini, herhangi bir noktada yasanan
kasilmanin vibratoyu etkileyecedini sdylemistir (Lankovsky, 2016).

Yankelevich, vibrato kullaniminin sikiginin nasil olmasi gerektigiyle ilgili bazi onerilerde bulunmustur.
Hizli pasajlarda, teknik etltlerde ve gamlarda vibrato yapilmasini dnermemistir. Cok sik kullanilarak
monotonlagsmamasi ve ifade araci olarak amacini kaybetmemesi gerektigini séylemis ve bunun igin ¢esitli
vibrato tekniklerini 6grencilerine galistirmistir. Gergek ustalidl, istendigi zaman vibrato kullanabilmek olarak
tanimlamistir. Yankelevich, vibrato tlrleri gelistirmek icin bazi onerilerde bulunmustur. Bunlardan biri,
o6grencinin 6nce birinci pozisyonda vibrato yapmasi ve sonra ayni parmakla vibrato formunu koruyarak tst
pozisyonda yapmasidir. El farkli pozisyonlarda farkli duracagindan, vibratonun yapilis sekli de pozisyonda
farkli olacaktir. Bu nedenle bu egzersiz vibrato kontrollini arttirmaya yoneliktir. En k6t vibratonun muziksel
ifadeden uzak, alisiimis olan vibrato oldugunu distinmustir (Lankovsky, 2016).

3.3. Fransiz ve Rus Keman Ekollerinde Kullanilan Metotlar

Pierre Baillot'un yazdidi “L'Art du Violon” metodu Fransiz ekolinin dnemli teknik ayrintilarina yer vermistir
ve donemin en dnemli yeniligi olan Tourte yay! i¢in yeni tekniklere deginmistir. Ayni zamanda bu metodunda
durus ve tutus, iki kolun ve kemanin pozisyonu ve agilari gibi en rahat icra pozisyonlarinin nasil olacagina dair
aclklamalarda bulunmustur (Koger, 2025).

Paris Konservatuvar’nin kurucusu sayilan Viotti'nin 6grencileri Rode, Beriot ve Kreutzer Fransiz keman
ekollinlin temellerini guglendirerek bilimsel bir arastirma niteliginde olan Keman Metodu (Paris, 1803)'nu
yazmislardir ve bu metodun son olarak dizenlemesini Baillot yapmistir. Baillot son dlizenlemesinde sag
ve sol el igin tekniklerde daha fazla ayrintiya girmistir ve bu metot bdylece modern keman igin yazilmis ilk
keman egitimi metodu sayilmistir. Bu metotla birlikte sol elde uygulanan sekizli (oktav) gam teknigi dort
oktava ylkseltilmistir (Gokistlin, 2012). Bu (¢ kemanci ve editmenin baska eserleri halen miizik okullari ve
konservatuvarlarda resmi mifredatlarda bulunmaktadir (Koger Fedorean, 2018).

Kreutzer, keman ve viyola virtiozi Carl Stamitz'in 6gdrencisidir. Fransiz ekolUnin kurucularindan sayilan
Kreutzer'in yazdidi 42 Etudes keman metodu, keman egitimine sag ve sol el tekniklerini gelistirmek igin sade,
anlasilir ve detayli alistirmalariyla dnemli katkilarda bulunmustur ve glinimuizde halen birgok keman egitmeni
bu metodu kullanmaktadir (Yagdisan ve Aydin, 2013). Ayni zamanda yazdidi Caprice eseriyle de Kreutzer keman
tarihine yén veren dnemli isimlerden biri haline gelmis ve bdylece sadece kendi yasadigi ddnemin egitimini
degil modern keman egitimini de blyuk olgide etkilemigtir. 20. ylzyihin 6nemli keman egitimcilerinden Carl
Flesch ve lvan Galamian da Kreutzerin etlt ve metotlarini érnek alarak kendi metotlarini olusturmuslardir
(Koger, 2025). Kreutzer'in etltleri keman tekniginin sistematik bir sekilde ilerlemesini saglamayi 6ncelemistir.
Bu etlitler hem miuzikal ifadeyi gliglendirmeyi hem de teknik ilerlemeyi hedeflemistir. Her etltte pozisyon,
yay teknikleri ve dadilimi, sag ve sol el koordinasyonu gibi temel ve 6nemli keman tekniklerinden birini
kuvvetlendirmek igin tasarlanmis ve sistematik ve dengeli bir teknik gelisim planlanmistir. Bu bakimdan
Kreutzerin metodu hem teknik hem miuzikal ifadeyi glglendirmek lzere tasarlanmis ve 6grencinin muzikal
yorumunu da gelistirmeyi hedeflenmistir (Koger, 2025)

Pierre Rode (1774-1830); keman egitmeni ve virtliidzl olarak keman tarihinde énemli bir yer edinmistir. Eseri
24 Caprices metodu, birgok teknigi icermesi ve bunlari detayl olarak islemesiyle dnemli keman metotlarindan
saylimistir. Rode bu eserinde nerede vibrato yapilacagi, hangi etlidin nasil ¢alinacagi gibi ayrintilari detayli
olarak belirtmistir. Rode’un bu eseri ginimuzde halen ileri seviyeler i¢in kullanilan énemli metotlardan biri
olmaya devam etmektedir (Yadisan ve Aydin, 2013).
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Rus ekollinde Leopold Auerin “Graded Course of Violin Playing” (1926) metodu sol el teknigi lzerinde
Ozellikle durmustur (Rodrigues, 2010). Ekollin 6nemli isimlerinden Stolyarsky keman egitiminde 6nemli yeri
olan kemancilarin metotlarini incelemis ve kendi 6gdrencileriyle Flesch'in ¢alismalarini kullanmistir. Ayrica
derslerini toplu olarak yapmasi, 6grencilerin birbirini gdézlemleyerek 6grenmesi durumunu dogru buldugunu
géstermistir. Ogrencileri icin sectigi metotlar incelendiginde Stolyarsky’nin égrencilerinde miizikal ifadeyi
glclendirmeyi hedefledigi gorilmustir (Eker, 2023).

Rus ekolline bakildiginda 6gretmenlerin keman egitiminde en gok dnem verdikleri durum baslangigtan itibaren
ogrenciyi iyi tanimak ve onu sadece teknik olarak kusursuz bir kemanci yapmaktansa onun kendisine 6zgu
tinisini ve miizikal ifadesini ortaya gikarmak oldugu goértlmustir. Bu nedenle 6drencinin kisisel 6zelliklerine
gdére metot segimi yapmislardir. Ogrencilerin fiziksel yapisi ve yetenek diizeyi nasil olursa olsun olabilecek
en iyi sonuca varmayi hedeflemislerdir ve bu nedenle her 6grenciye ayni metot ile yaklasmanin verimsiz
oldugunu, her bireyin farkli psikolojik, zihinsel ve bedensel farkliliklari oldugunu, egitimcinin 6grencisiigin en iyi
sonuca ulagsmasinin 6grencisini iyi tanimak oldugunu distnmuslerdir. Bu bakis agisiyla Yankelevich su sozleri
sOylemistir: “Ciddi pedagojik ¢alismalar s6z konusu oldugunda kendinize sunu sorun: Kime dgretiyorsunuz?
Ogrencinin kim oldugunu ortaya gikarin — zira her biri farkli niteliklerin birlesimine sahiptir - kendine 6zgii eller,
kendine 6zgu psikoloji... vs. Guglu iradeli, konsantre olanlar vardir, tembeller, iyi huylular, akilli olanlar. Ancak
bundan sonra hangi 6grenciye hangi metodun uygulanabilecegine karar verilebilir. Ogrencilerin cesitliligi, tek
bir yaklasimi imkansiz kilar” (Koger Fedorean, 2021). Ekollin en 6nemli isimlerinden Auer'in bireysellige verdigi
onemi, kendisinin yetistirdigi en 6nemli keman virtlidzleri de vurgulamistir. Onunla yillarca galismis olmalarina
ragmen Auer metodu spesifik bir metottan bahsetmemislerdir (Lankovsky, 2016).

3.4. Modern Keman Egitiminde Rus ve Fransiz Keman Ekollerinin Sentezi

Ivan Galamian 23 Ocak 1903'te Tebriz’de dlinyaya gelmis, 1904'te ailesiyle birlikte Moskova'ya yerlesmistir.
Moskova Filarmonik Toplulugu Okulu’nda 16 yasina kadar Mostrass’'in 6grencisi olmustur. Daha sonra Lucien
Capet ile galismak igin Paris’e yerlesmistir.1925’te Rusya’ya dénmis, Sovyet Konservatuvarr’nda fakdlte Uyesi
olmustur. Daha sonra Amerika'ya yerlesmis ve egitmenlik kariyerine orada devam etmistir (Gokustiln, 2012).

Galamian’in 6gretmeni ve Rus ekolinin énemli isimlerinden biri olan Mostras, keman ¢alma ve 6gretmenin
pedagojik, psikolojik ve fizyolojik taraflariyla ilgilenmis ve “6nceden duyma” ve “Onceden hissetme” gibi
kavramlarla ilgili teknikler gelistirmistir. Mostras’in bu disunceleri Galamian Uzerinde de etkili olmustur
(Lankovsky, 2016).

Galamian yazdigi keman metodunda Ug¢ gesit vibratodan bahsetmistir. Bunlar: kol, el ve parmak vibratosudur.
Ona gore vibrato, anlatiimak istenen ifadeye gore gesitlendirilmeli, yapilmak istenen vibratorun hizi, yogunlugu
ve genislijine gore hangi vibratonun kullanilacagdi degiskenlik gdstermelidir. Vibrato hareketi buyudikge
koldan, kuguldikge bilek ve parmaklardan yapilmaldir. Ona gore vibrato gesitlerini gerektigi yerde gerektigi
gibi kullanmak icracinin ustaligini gésterir (Altinel, 2023). Bu bakis agislyla Rus ekolline uyum gdstermistir.

Galamian pozisyon gegislerinde teknik- mizikal zamanlama ve sag-sol el koordinasyonu tzerinde durmustur.
Gegisigin gesitli tekniklerden bahsetmistir: Ayni parmakla yapilan gegis, ayni parmakla baslayip farkh parmakla
biten gegis (1-1-3) ve varilacak nota lzerinden yapilan gegis (1-3-3). Ayni zamanda pozisyon gegisin farkli
konumlarina goére (kiguk pozisyondan ylksek pozisyona gecme, yiksek pozisyondan klglk pozisyona
gecme) bas parmak ve elin hareketlerinin degdiskenlik gdstermesi gerektiginin tizerinde durmustur (Altinel,
2023). Bu teknik bakis agisiyla Rus ve Fransiz keman ekollerinin ikisinden de beslenmistir.

Portamento ve glissando teknigi Rus keman ekoliinde siklikla kullanilan teknikler olmustur. Bu teknikler
pozisyon gegisi sirasinda miuzikal ifade amaciyla kullaniimistir. Galamian’in metodunda bahsettigi pozisyon
gecislerinden ayni parmakla baslayip farkli parmakla biten pozisyon gegisi (1-1-3) Fransiz ekoli tarafindan,
varilacak nota lizerinden yapilan gegis (1-3-3) ise Rus ekolii tarafindan siklikla tercih edilmistir (Altinel, 2023).

Galamian, keman egitiminde her dgdrencinin bireysel dzelliklerinin géz dnlinde bulundurulmasi gerektigini
disunmus ve bu konuda Rus keman ekollinden etkilenmistir. Bu konuyla ilgili su sdzleri dile getirmistir:
* Ogretmen, her 6grencinin kendi kisiligi, kendine 6zgii fiziksel ve zihinsel yapisi, enstriimana ve miizige
kendi yaklasimi olan bir birey oldugunu fark etmelidir. Ogretmen bunu fark ettiginde, égrenciye buna gére
davranmalidir. Dogallik onun ilk yol gosterici ilkesi olmalidir. “Dogdru” yalnizca belirli 6grenci i¢in dogdal olandir,
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¢Unkl yalnizca dogal olan rahat ve etkilidir. Bu nedenle, 6gretmenin ¢abalari her égrencinin enstriimanla
mumkin oldugunca rahat etmesini saglamaya adanmalidir. Bu baglamda, 6grencileri doganin kendisine ve
dolayisiyla enstriimana dogal bir yaklasima karsi stirekli bir miicadeleye zorlayan ve hala devam eden teknikle
ilgili sayisiz dogal olmayan teoriyi dlistinmek Uzlctdlr” (Galamian, 1962, s.1-2).

Galamian, kendi yazdidi metodunda 6gretmeni Lucien Capet’in tekniklerinden de beslenmis ve ornekler
vermistir. Bu da hem Fransiz hem Rus ekoliinden beslenmis bir editici oldugunu gostermistir (Galamian, 1962).

Keman tarihi ve egitiminde 6nemli yere sahip iki ekol olan Fransiz ve Rus keman ekollerinin sentezi,
modern keman egitiminde 6gdrenci-0gretmen merkezli 6grenme modelini olusturmaktadir. Bunun en dnemli
orneklerinden biri de Galamian’dir. Fransiz keman ekolinliin onceledidi zarafet, incelik, estetik ve teknik
mukemmelliyet ile Rus keman ekolliniin bireysel farkliliklari g6z éniinde bulunduran, bilimsel temele oturtulan
pedagojik yapisi bir araya getirildiginde sadece teknik olarak glg¢li kemancilar degil, ayni zamanda guglu
yorumcular yetismesine olanak saglamaktadir. Modern keman egditiminde 6ncl olan Galamian gibi her
iki ekolden de beslenen keman egitimcileri hem 6grencilerin bireysel yonelimlerini hem de c¢alisilan eserin
ruhunu g6z énlnde bulundurarak verimli bir 6gretim yontemi benimsemistir. Bu yonulyle bu iki ekollin sentezi,
modern keman egitiminde klasik tekniklerin korunmasinin yani sira yorumcunun 6zgunliguni korumasina ve
bireysel gelisimine de olanak saglamaktadir.

4.SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

Fransiz ve Rus keman ekolleri, donemlerinde yasanan toplumsal olaylarin mizige yansimasi noktasinda
da 6nemli bir yere sahiptir. iki ekol de pedagojik, miizikal ve teknik gelisimin yani sira yasanan devrimlerin
etkisiyle halkta ulusal bir kimlik olusturma gayesi de tasimislardir. iki ekoliin de sistematik hale gelmesi
yasadiklari devrimden sonra olmustur ve bu da bazi noktalarda benzerlikler gdstermelerine sebep olmustur.
Ayni zamanda yasanan devrimler, ekollerin kendini gli¢clendirmesine olanak saglamistir.

Fransiz ekoll, 1789'da yasanan Fransiz Devrimi'nden sonra sistematik hale gelmis ve Paris Konservatuvari
kurulmustur. Bu konservatuvarin kurulus amaci, Fransiz ekollinlin uygun gordigu muzikal ifade ve teknik
Ogretiler ile basarili virtiozler yetistirmekle birlikte, halka Ucretsiz olarak ulastirdiklari notalar ile devrimden
sonra toplumda biyliyen “Ozgirlik, Esitlik, Kardeslik” bilincini gelistirmektir. Miizigin sadece aristokrat
kesimin ulasabilecedi bir egitim olmamasi gerektidi, herkesin ulasabilecedi bir hak olmasi gerektigini one
surmustur. Bu nedenle ekol, teknik gelisim kadar Fransiz muzikal kimligi ve ulusal kulttrind bir araya getirerek
gelistirmek istemis, okulda sadece muzik egitimi degil, toplumsal ahlak, siyasi bilin¢ dersleri de verilerek
muzidi toplumsal kiltir zeminine oturtmayi hedeflemistir. Bu nedenle Fransiz ekolliniin pedagojik yaklasimi
ulusal ve toplumsal konulari da kapsamistir.

Rus ekolli de 1917'de yasanan Ekim Devrimi'nden sonra agilan Sovyet (Moskova) Konservatuvari ile sistematik
bir hale gelmis ve yasanan devrimin idealleriyle sekillenmistir. Rus ekolliinlin bu noktada Fransiz ekollinden
farki, yasanan ¢agin da etkisiyle, ulusal kimlik olusturmakla birlikte, egitimde bilimsel verilerden yararlanarak
ilerlemeyi dncelemesi olmustur. Bireysel gelismeyi, bireyin psikolojik ve fizyolojik yapisini gbz dnlinde tutan,
Ivan Pavlov’'un sinir sistemi Uzerinde yaptigi arastirmalardan beslenen bir pedagojik temel olusturmuslardir.
Bazi noktalarda, Fransiz ekolinin 6nemli egitmenlerinden egitim alan Rus ekoll 6gretmenleri, Fransiz
ekollinden 6grendiklerinin Ustline pedagoji konusuna daha ¢ok edilerek katkida bulunmuslardir denilebilir.
Rus ekoll pedagojik yaklasimini tibbi ve bilimsel verilerden yararlandidi bir zemine oturtmustur.

Fransiz ekoll daha stabil bir egitim mufredatina, miizikal olarak zarafete ve estetik unsur]ara oncelik verirken,
Rus ekolu daha yogun bir duygusalliga ve bireysel muzikal ifadeye 6ncelik vermistir. Iki ekolln yetistirdigi
virtudzler karsilastirildiginda ekollerin dncelik verdigi noktalar gérilmektedir.

Bu karsilastirma ¢alismasi sonucunda her iki ekollin de gugli oldugu ve guinimiz keman egitiminde verimli
olarak kullanilabilecek yanlari birbiri ile sentezlenip kullanilirsa, teknik, mizikal ve pedagojik olarak egitimlerin
¢ok daha basarili olacagdi soylenebilir. Rus ekolinin bilimsel ve bireysel pedagojik yaklasimiyla Fransiz
ekollindn disiplinli teknik yapisi bir araya getirilirse modern keman egditimi ¢ok daha kaliteli bir hale gelebilir.
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Oneriler:

1. Glncel bir keman metodu olusturulacaginda Rus ekolintin guglu isimleri gibi pedagoji ko-nusunda bilimsel
kaynaklardan faydalanirken, Fransiz ekollnln disiplinli ama mduzikal zarafet ige-ren tekniklerinden
faydalaniimalidir.

2. Keman egitimi sirasinda bireysel farklliklar, kisinin psikolojik ve fizyolojik farklari g6z o6ninde
bulundurulurken teknik ve muzikal mikemmeliyet beklentisi dengeli bir sekilde islenmeli-dir.

3. Muzik egitmeni sadece mikemmel virtlidzite seviyesine ulasmak igin degil, ayni zamanda toplumsal
kultlr olusturmak, ortak bir estetik kaygi gelistirmek ve duygu ve distincelerin dogru bir muzikal ifadeyle
iletilmesi i¢in ¢alismalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Violin education has evolved in different cultures and geographies for centuries. This process has brought
about the development of various technical and pedagogical approaches. Two important schools stand out
in education: the Russian and French violin schools. These schools are notable not only for their technical
approaches but also for their individual development and pedagogical methods. The Russian violin school
has become systematic since the end of the 19th century and has enabled the training of many virtuosos.
The Russian school offers a pedagogical structure that supports the artistic development of students by
focusing on technical excellence and emotional depth. The French violin school is particularly known for its
emphasis on musicality and expression. The Paris Conservatory has been an important center of this school.
The French school focused more on aesthetics and emotional expression, and focused on developing the
artistic talents of students. The historical interactions of the Russian and French schools have played an
important role in violin education. The technical details and teaching methods of both schools are among the
elements that shape today’s violin education.

The Russian Violin School began to make a name for itself in the 20th century, and Henryk Wieniawski
made a great contribution to the emergence of this school. He studied with Lambert Massart at the Paris
Conservatory and was nourished by the French School. In 1860, upon the invitation of Anton Rubinstein, he
returned to Russia and served as the director of the Russian Music Society for many years (Koger Fedorean,
2018). The Russian violin school strengthened its foundations with the educational activities pioneered by
Leopold Auer (1845-1930) in the second half of the 19th century. Auer had many famous students who made
his name known to the world. Among these students are names such as Mischa Elman, Nathan Milstein,
Jascha Heifetz (Lankovsky, 2016, p. 12).

Auer adopted an educational approach that focused on violin technique. He emphasized that artistic
expression would not be possible without the technical development of the violinist. He argued that many
technical studies should be done before moving on to sonatas and concertos and that sometimes the verbal
instructions given by the instructor in this technical study were not enough and that the teacher had to take
up his own bow (Martens, 2005, p. 13). Emphasizing the importance of providing personal education to each
student, Auer said, “l do not believe in the theory that a violinist can tell who his teacher is by the way he
plays. An Auer student cannot be told by the way he plays. And | am proud of this because it shows that
supporting the individual development of my students is working and that each of them has become real
artists in their own right.” (Martens, 2005, p. 13). The reason why Auer’s pedagogical approach differs from
student to student is that it aims to reveal the potential that exists in each student.
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After Auer, Pyotr Stolyarsky (1871-1944) made a great contribution to the Russian violin school and
contributed to the institutionalization of the school. Stolyarsky, who lived in Odessa, worked with Emil
Miynarsky (Auer’s student) and Josef Karbulka (Czech violinist Otakar Sevcik’s student) and founded his own
school. His extraordinary success in child education soon had a great impact in the city. David Oistrakh, Boris
Goldstein, Elizaveta Gilels, Mikhail Fichtengolz and many other successful virtuosos received training from
this school (Lankovsky, 2016, p. 12).

After the establishment of the Soviet Union in 1917, Auer and most of his students left Russia, but Auer’s
legacy continued to be developed by his assistants loannes Nalbandyan (1871-1942) and Sergei Korguyev
(1863-1938) and their students who remained in the Soviet Union. After the revolution, Moscow became
the capital and the Moscow or Soviet Conservatory was established there, which included a strong string
faculty concerned with the teaching of the violin and the methodological analysis of its playing. Its founding
teachers included Lev Tseitlin (1881-1952, a student of Leopold Auer), Abraham Yampolsky (1890-1956, a
student of Sergei Korguyev) and Konstantin Mostras (1886-1965, a student of Boris Sibor, who was also a
student of Auer) (Lankovsky, 2016, pp. 12-13).

Yuri Yankelevich, who taught at the Moscow Conservatory for 37 years, was nourished and influenced by
the pedagogical approaches of the instructors. Later, in his studies here, he re-elaborated the pedagogical
approach and examined it methodologically, and made a great contribution to the Russian school. He took
pedagogical studies very seriously and gave education on this subject in various countries (Lankovsky, 2016,
pp. 17-18). The French Violin School, the Paris Conservatory, was the first music conservatory to make its
name known during the French Revolution. The aim of the conservatory was to provide free music education
to all French people, regardless of the government’'s wealth and family ties. At the same time, it aimed to
instill an aesthetic understanding in the French people, to gain citizenship and revolutionary values (Verzola,
2014).

The foundations of the French Violin School were laid by Jean-Marie Leclair and Gavinies and later
established on a formal method by Giovanni Battista Viotti, an Italian, and Rodolphe Kruetzer, who was also
Viotti's student. G.B.Viotti served as a bridge between ltalian discipline and French elegance (Koger, 2025).
Viotti's students Balliot, Rode and Kreutzer later wrote the method called “Methode de Violon” together and
systematized the school's education (Rodrigues, 2010). The French school developed a method based on
bow technique. The most important reason for this is the Tourte bow developed in the 18th century. Francgois
Xavier Tourte worked with G.B.Viotti, Rodolphe Krutzer, and Pierre Rode and developed a new bow. Tourte
fixed the bow at 74-75 cm and gave it a concave shape. With this modern bow, the violinist's control over the
bow has increased and thanks to this control, different tones can be obtained in the sound, and the limits of
the bow’s potential have been expanded (Vincent, 2003, p. 2). With this new bow, control of the right hand
has gained importance and this has become one of the basic elements of the French school (Koger, 2025).

2. Method

This research adopted a qualitative approach based on scanning the literature with textual and content
analysis methods. Academic studies, books and methods written about Russian and French violin schools
were examined. A total of 17 sources were used, including 8 articles, 5 the-ses and 4 books. In particular,
the technical, musical and pedagogical contributions, differences and approaches of important names of the
school such as Viotti, Kreutzer, Rode, Baillot from the French violin school and Auer, Yampolsky, Yankelevich,
Stolyarsky from the Russian violin school were comparatively examined.

3. Findings, Discussion and Results

The French and Russian violin schools also have an important place in terms of the reflection of the social
events experienced in their periods on music. In addition to pedagogical, musical and technical developments,
both schools also aimed to create a national identity in the people with the influence of the revolutions.
The systematization of both schools occurred after the revolutions they experienced, and this caused them
to show similarities in some points. At the same time, the revolutions experienced allowed the schools to
strengthen themselves.

The French school became systematic after the French Revolution in 1789 and the Paris Conservatory was
established. The purpose of establishing this conservatory was to train successful virtuosos with the musical
expression and technical teachings that the French school deemed appropriate, as well as to develop the
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awareness of “Liberty, Equality, Fraternity” that grew in society after the revolution with the notes they
provided to the public free of charge. They argued that music should not be an education that only the
aristocracy could access but should be a right that everyone could access. For this reason, the school wanted
to develop the French musical identity and national culture by bringing them together as well as technical
development and aimed to establish music based on social culture by giving not only music education but
also social morality and political awareness lessons in the school. For this reason, the pedagogical approach
of the French school also encompassed national and social issues.

The Russian school also became systematic with the Soviet (Moscow) Conservatory opened after the October
Revolution in 1917 and was shaped by the ideals of the revolution. The difference between the Russian
school and the French school at this point, under the influence of the era, was that it prioritized progress
in education by making use of scientific data while creating a national identity. They created a pedagogical
foundation that considered individual development, the psychological and physiological structure of the
individual, and was nourished by Ivan Pavlov’s research on the nervous system. At some points, it can be
said that the teachers of the Russian school, who received training from important instructors of the French
school, contributed to what they learned from the French school by focusing more on pedagogy. The Russian
school based its pedagogical approach on a foundation where it made use of medical and scientific data.

While the French school prioritizes a more stable curriculum, musical elegance and aesthetic elements, the
Russian school prioritizes more intense emotionality and individual musical expression. When the virtuosos
trained by the two schools are compared, the points that the schools prioritize are seen. As a result of this
comparative study, it can be said that if both schools are strong and their aspects that can be used efficiently
in today’s violin education are synthesized and used, the training will be much more successful technically,
musically and pedagogically. If the scientific and individual pedagogical approach of the Russian school is
brought together with the disciplined technical structure of the French school, modern violin education can
become much higher quality.

Suggestions:

1. When creating a current violin method, scientific sources on pedagogy such as the strong names of the
Russian school should be used, while the disciplined but musically elegant techniques of the French
school should be utilized.

2. During violin training, individual differences, psychological and physiological differences of the person
should be taken into consideration, while the expectation of technical and musical perfection should be
processed in a balanced way.

3. The music instructor should work not only to reach the level of perfect virtuosity, but also to create a
social culture, develop a common aesthetic concern and convey feelings and thoughts with a correct
musical expression.
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