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KAZAK TURKLERININ MUZIKAL SAHNE ORNEKLERI VE BU
BAGLAMDA iCRA EDIiLEN KARA JORGA DANSI

Halil CETIN*
Ozet

Bu makalede, Kazak Tiirklerinin miizikal ¢algi aletleri ve bunlarin icra edildigi yerler
ile gerceklestirilen ritiieller incelenmistir. Kazak atisma geleneginde, asiklarin atisma yerleri,
eserlerini icra edisindeki farkliliklar ve dile getirdikleri ezgisel sozler de incelenmistir. Kazak
kiiyleri de miizikal icra ortamlarinda sik kullanilan bir ezgi bi¢imidir. Kazak Tirklerinde, kara
jorga dansinin nasil yapildigi ve hangi sahnesel 6zellikleri barindirdigi agiklanmistir. Miizik bir
toplumun ruhudur. Bu ezgisel ruh, her halkin duygu, diisiince, kiiltiirel yasam gibi daha birgok
ozelligini sozlerinde ve ezgilerinde barindirmaktadir. Kazaklarin miizikal sahne 6rneklerinde de
bu yansimalar goriilmektedir. Asik atismalarinda kiiltiirel, siyasi, ekonomik, halkin giincel
duygu ve diisiinceleri kendilerine has bir ezgi ile dile getirilmektedir. Sahnesel gosterimlerde
ulusal dans figiirleri sergilenmekte ve miizikler de icra edilmektedir. Bu gosterimler, halkin
ortak kiiltiir degerlerini miizikal ezgiler ve dans gosterimleri araciligiyla sunmaktadir. Boylece
toplumun insasinda ve gelismesinde miizigin ©nemli basamaklardan birisi oldugu
goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Miizik, Dans, Ritiiel, Icra Ortamlar.

MUSICAL STAGE EXAMPLES OF KAZAKH TURKS AND THE DANCE OF
“KARA JORGA”

Abstract

In this article, musical instruments of the Kazakh Turks and the places where they
were performed and the rituals performed were examined. In the tradition of Kazakhs, the
places of battle of words of the folk poets, their differences in performing their works, and the
melodic words they have spoken are also examined. Kazakhs’ kuys are also a form of melody
commonly used in musical performance environments. In the Kazakh Turks, it was explained
how the dance of the black jorga was performed and which stage features it had. Music is a
society's soul. This melodic soul has many other characteristics of people in their words and
melodies like emotion, thought and cultural life. These reflections are also seen in the musical
scene examples of the Kazakhs. Cultural, political, economic, people's current feelings and
thoughts are expressed with their own tune in their love songs. In the stage performances,
national dance figures are displayed and music is performed. These notations present the
common cultural values of the people through musical melodies and dance performances. Thus,
it seems that the music is one of the important steps in music development and improvement of
the community.

Key Words: Music, Dance, Ritual, Performing Environments.

Giris
Her toplumun atadan gelecek nesillere biraktigi bir miras vardir. Bu miraslardan birisi
de miiziktir. Miizik, Kazak s6zlii gelenegi icerisinde duygularin dile getirilmesinde her zaman
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kullanilmigtir. Miizik toplumlarin dile gelmesinde 6nemli bir iletisim aracidir. Sadece miizik
degil, onun icra ortami ve gerceklestirilen ritiiller de toplumun kiiltiirel kimligini yansitmada
onemlidir. Bu calismada yapisal ve islevsel bir yaklasimla, Kazak halkinin sosyo-kiiltiirel
baglamda miizikal icra ortamlar1 ve bu ortamlarda gercgeklestirdikleri sahne oOrnekleri ile
ritiielleri incelenmistir.

Kazaklarin so6zlii kiiltiir donemindeki miizikal sahne icralarinin en énemlilerinden birisi
asik atigmasidir. SozIu kiiltiirde giinliik yagsamda karsilagilan olaylarin akin ve jiravlar tarafindan
halka anlatilmasi, halkin ruhunun ezgiler ile yansitilmasi gorevini asiklar {istlenmistir. Atisma,
sadece bir ds181n atismast degil; o, ayrica bir halkl veya boyu temsilen performansini icra ettigi
sanatsal ve ezgisel bir gosteridir. Bu icralar sonrasinda asik, s6z becerisinin ve kiiltiirel
zenginliginin sayesinde atismayi kazanabilir. Bu durumun sonunda hem halkini temsil etmis
olur hem de onlara bir zafer kazandirmis olur. Sergiledikleri icrasal performanstaki
diyaloglarda, halkin coskusunu, kahramanliklarimi, kiiltiirel yasamdan esintilerini ve tarihsel
olaylarint dombra ile dile getirerek anlatmaktadirlar. “Miizisyenler vokal (aytis) veya
instrumental (tartu) miisabakalar1 sirasinda bu 6zellikleri sergilediler. Biiyiik izleyiciler 6niinde
miizisyenler arasinda yapilan kamusal yarismalar agirlikli olarak Onemli ritiiellerde,
bayramlarda ve fuarlarda gerceklesti” (Muhambetova, 1995: 68). Ornegin asiklar, icralarmm bir
halk yarismasinda, kendi aralarinda olusturduklar1 bir mecliste, toylarda (eglencelerde), diigiin
ve siinnet torenlerinde, kahvehanelerde vb. diger yerlerde performanslarmi icra edebilirler.
Atisma gelenegi tiire aytis ve siire aytis olmak {izere ikiye ayrilir. Bunlardan tiire aytis bir
dortliik ve ezberden ¢abuk cevap verme yetenegi iizerine kurulmustur. Ikincisi ise ilkine gore
daha usta olan ozan, akin ve jiravlardan olusmaktadir. Bu atigmalar Kazakistan’da iki sekilde
goriilmektedir.

Ik olarak inceleyecegimiz, “Kiz-Jigit (erkek) aytisi: Geng kizlar ve erkekler daha ¢ok
ezberledikleri siirlerle biraz da amatorce atisirlar. Eslesme kiz — erkek seklinde yapilir. Bu tiir
daha ¢ok kdylerde, toy ve diigiinlerde icra edilir” (Sigsman, 2002: 71).

Esik ald1 karasu Kapi 6nii karasu

Maydan bolsidi, jar-jar-ay. Meydan olsun yar-yar-ay.
Ak juziiimdi kérgendey Ak yliziimii gormiis gibi
Aynam bolsin jar-jar-ay. Aynam olsun yar-yar-ay.
Kayin atasi bar deydi — ay Kayin atasi vard -ay

Os1 Kazak, jar-jar-ay. Bu Kazak yar-yar ay.
Aynalayin dkemdey Babam gibi sevdigim
Kaydan bolsin, jar-jar-ay! Nereden olsun yar-yar-ay!

(Kenjeahmetuli, 1994: 20)

Yukaridaki atigmada da goriildiigii gibi kiiltiirel yasamda atisma gelenegi bazen es
seciminde icra edildigi goriilmektedir. “Bu tiir kiz — yigit atigmalari, genellikle diigiin ve
eglencelerde, amatorce ve ezberlenmis usta mali siirlerle yapilmaktadir. Irticalen icra edilenleri
de vardir. Bu tiir, Dogu Karadeniz bolgemizde kizlarla erkeklerin icra ettigi ‘atma tiirkii’
gelenegine benzemektedir” (Biray, 2003: 58-76). Atismalar bu gibi toplumsal olay, durum ve
sartlara gore degisiklik gostererek duygu, diislince ve dileklerin ifade edilmesinde farkliliklar
gostermektedir. Yerlesik bir yasam kdiltiiriine sahip toplum ile konar-gocer bir yasam tarzina
sahip topluluklarda, duygularin aktarilmasinda bazi farkliliklar goriilmektedir.

Konar-goéger bir yasam, yani bozkir kiltiirli yasamis olan Kazak toplumunda, kizlarin
evlenme siireglerinde yasamis olduklari duygu ve diislinceleri bir takim ezgisel yollarla dile
getirdikleri goriilmektedir. “Kendisine layik olmayan, ihtiyarlara verilen kizlar bazen diigiin

ULUSLARARASI TURK LEHCE ARASTIRMALARI DERGISI (TURKLAD), 2. CILT, 1. SAYI, 2018, TURKIVE



Kazak Torklerinin Mozikal Sahne Ornekleri ve Bu Baglamda icra Edilen Kara Jorga Dans 315

yapmadan evlendirilirdi. Bu durumlarda kiz kendinin nasil birine verilecegini yar — yar
sarkisindan 6grenirdi. Bu sebeple yar- yar sarkisinda bir taraftan kiz, anne ve babasina, dogdugu
ve bliyiidiigii yere 6zlemini dile getirirken, diger taraftan ‘doktiigiim gozyaslarima bakilmadan
kendime layik olmayan bir kisiye verildim’ diyerek incinmesini de dile getirir” (Koniratbayev,
1991: 50). Bu yar-yar atismasinin icra edildigi ortamda, sosyal normlarinda ezgi ile nasil dile
getirildigi rittieli, yar — yar atismasinda gortilmektedir.

Bu atisma yerleri olarak, cay ve mrmak kenarlari, diigiinler, nisanlar gibi kdiltiirel
yasamin ortak paylasim alanlar1 oldugunu sdyleyebiliriz. Atisma gelenegi, Tiirkiye’de mani
gelenegi icerisinde, seven kisinin duygularini sevdigine ifade etme tiirli olarak da karsimiza
cikmaktadir. Ornegin:

Elma yolla nar yolla Elma attim nar geldi
Babama diiniir yolla Dar sokaktan yar geldi
Babam vermem diyorsa Bir optiim bir 1sirdim
Cesme basini kolla Al yanaktan kan geldi

(Mirzaoglu, 2015; 303)

Yukaridaki orneklerde de goriildigii gibi sevgililer sozlerini, hiinerlerini gostererek
atismakta ve duygularini dile getirmektedir. Hem Tiirkiye’de hem de Kazakistan’da aytis veya
mani sdyleme geleneginde toplumsal kiiltliriin yansimalarini gorebiliriz. Bu izler miizikal
icralarin yapildig1 anlarda yani yar-yar, aytis veya mani sdyleme geleneginde ezgisel olarak dile
getirilmektedir. Kalpteki duygularin dile dokildiigii miizikal ortamlar, ortak duygularin
paylasildigi alanlara donligmektedir. Bu aytislarin sonucunda bazi evliliklerin oldugu da
goriilmektedir.

Ikinci olarak inceleyecegimiz ise akinlar aytisidir. Bu atigma gelenegi, uzun zaman usta
cirak iligkisi neticesinde yetisen iki profesyonel akin tarafindan halkin veya seyircilerin
huzurunda yapilanidir. Bu atisma ve icra ortamlari halkin eglence alanlaridir. Burada akin
karsisindaki akina siir ile satasir ve ondan cevap bekler. Bu atigsma basladiginda seyirci de alkis
ve tepkileri ile onlar1 destekler veya costurur.

Sahnesel icra ortamlarina bakildiginda atisma gelenegi, eyaletler, sehirler, kdyler,
kentler gibi yerlerde akinlar tarafindan atisma hiinerleri sergilenmektedir. “iki exogamin
boyunun eski ritiiel 6zelliklerini yansitan yarismalar bir zamanlar Kazaklar arasinda yayginlasti.
Dogaclamacinin yarismada kazandigi zafer, biitiin kabilenin san ve iddialarinin bir yansimasi
olarak goriliiyordu” (Muhambetova, 1995: 68). Bu toplumsal eglence yerlerinde akinlarin
kendilerini destekleyen taraftarlar1 da wvardir. Bu alanlarda gerceklestirilen ritiiellere
bakildiginda akinin sahne alisi ve sz yarisi, halk tarafindan ilgiyle izlenmektedir. Ayni
zamanda da akin, yarigmaya katilirken bazi pratikleri ve adetleri de uygulayarak sansini
artirmaya calisg da sdylenmektedir. Ornegin bir asigin yarismaya gitmeden sazi veya
kopuzundaki tellerden birisi koptugunda ona ugursuzluk getirecegine inandigi bazi inangsal
durumlar s6z konusudur. Asik veya akinmn atisma geleneginde en énemli yardimeisi miizikal
icra aletidir. Bu miizikal icra aletleri, dombra, kopuz ve sazdir.

Miizikal sahne performansini sergilerken Kazak akinin en 6nemli aract dombradir. Eski
Tirk miizik gelenegine bakilacak olursa, dombranin atasi kopuzdur. Kopuz bir akinin ya da
jiraveinin vazgegilmez bir pargasidir. Bunu Magjan’in 6rneginde soyle gorebiliriz:

Simdi benim yoldasim yalniz kopuz
Uguldadiginda kopuzdan kederli hiiziinlii ses ¢ikar
Sen aglasan ben de aglarim seninle bir

Canin aglasa, aglamaz kalem kaslh goz
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(Muhamedjan, 2009:193).

Yukarida da goriildiigii gibi sen aglarsan ben de aglarim diyerek ona nasil bir deger
verdigini ve tek yoldasi olarak kopuzu belirtmektedir. Ciinkii akinin kendisini ve diislincelerini,
halkin kiiltiiriinii anlatmanin tek yolu kopuzun tellerinden ¢ikan sihirli sozlerde gizlidir. Bu
sihirli sdzler, onun kiiltiirel zenginligi ve giiclii s6z becerisi sayesinde sahnesel icra ortamlarinda
yani asiklik yarigsmalarinda, diigiinlerde, toylarda, bayramlarda miizikal icra aleti araciligiyla
diistincelerini dile getirmesidir.

Kazak Tiirklerinin sahnesel icra sanatlarindan birisi de kiiylerdir. Tiirk kiiltiir tarihinde
miizigin kokli bir gegmise sahip oldugu asikardir. Asirlar boyunca Tiirk milletleri birgok devlet
kurmus ve bu da biiyiik bir kiiltlirel zenginlik yaratmistir. Bu kiiltiirel zenginligin 6nemli
parcgalarindan birisini de miizik olusturmaktadir. “Kazak halkinin milli miizik-folklor miras1 Rus
seyahatnameleri ile dergilerinin yeni miizik arastirmacilarmin dikkatini ¢ektigi bilinmektedir.
19. asirda S. Ribakov, N. Sabicev, G. Potanin, A. Alekterov, A. Ayhgorn” ( Bekenov, 2002: 9)
gibi aragtirmacilar ¢aligmalar yapmustir. Kazak halkinin tarihsel yasam kiiltiiri i¢inde, sarki-
tiirkii ile kily, saz sarkilar1 halkin dilinde ve gonliinde saklanarak glinlimiize kadar gelmistir.
“Kazak sarki ve kilylerinin notaya dokiilmesini baslatan etnograf —arastirmact Kurmangazi,
Davletkerey, Téattimbet, kiiylerin notaya aktarilmasi durumunu ancak 20. yy basinda miimkiin
olmustur” (Bekenov, 2002: 9) diyerek belirtmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde, ““Kenes’, “Sar1
Ozen’, ‘Subar At’ gibi eski kiiylerin melodileri, Hun ddnemine ait oldugu bilinmektedir”
(Solakoglu, 2011: 8).

Kazak toplumsal yapisi i¢erinde kenes kiiyii, hanliklar doneminde karar alinirken, yani
halkin kaderini belirleyecek durumlarda ¢almmustir. Bir diger kiiy olan “Sar1 Ozen” (sar1 nehir)
adli hikaye IIL.-IV. asirlar arasinda gegmis Olan bu kiiy eski Cin tarihindeki yazitlarda, Cin
seddinin oniindeki askerlerinin kiglalarinda sabahin seher vakti ve giinesin batisina deyin sibizgi
ve kobizin nagmeleri biilblil gibi sakirdi diye gosterilmistir” (Solakoglu, 2011: 8). Kiiy,
askerlerin savas sonrasi zaferlerini kutlamalari, sevinglerini dile getirmeleri ve duygularini ifade
etmeye yarayan bir miizikal icara aleti olmustur. Askerler, “giin i¢indeki yorgunluklarini gece
vakti oldugunda eglenmek igin halk sarkilar1 sdyleyip, kiiyleri icra ederek kendilerini motive
etmislerdir. Onlar, kobizin biiyiilii sesine eslik ederek atalarini anmislar, ayrica kobizi icra edip
sirhh Oykiilerini anlatip askerlerin yiireklerine gli¢ vermislerdir” (Solakoglu, 2011: 9). Tirk
kiiltiiri igerisinde miizikal icra ortamlarinda kiylerin yiiklenmis olduklari gdrevlere
bakildiginda, toplumsal birlikteligin saglanmasinda, milli duygularin paylasilip canlt
tutulmasinda, tarih bilincinin olusmasinda 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir.

Halkin kiiltiirel yasami igerisinde ve kiiltiirel tarihine bakildiginda “Kazak halkinin
mesleki tiyatro sarkilari ile tamigmasi 19. asir, onceki Rus ve Ukrayna tiyatrolarinin
sahnelenmesi ile baslayip 20. yiizyllda gelisme gostermistir” (Abirov, 2006: 10). Kazak
Tirklerinin miizikal tiyatrosu {izerine, “A. Ardobustin, M. Artsibaseva, E. Lifanova, E.
Omirzakov, Ai Ardabus” (Abirov, 2006: 18-19) gibi vb. diger arastirmacilar calismalar
yapmistir.

Kazak sahnelik danslar1 iizerine ¢alismalar yapan kisiler ve eserleri soyledir: “Ali
Ardabust1 ‘Tav Biirktteri’, A. Avdabus ‘Kara Jorga ve Kalinsek’, L. Sariavova ‘Kazakstandag
Balet Oneri’, M. Arsmbayeva ‘Koyan-Biirkit’, ve ‘Kaygili Aiigime’, B. Maylinnin ‘Suga’, ‘Ak
Siiyek’, *Aydan Kil, Munday Kil’, *Sokir Teke”” (Abirov, 2006: 21-23).

Kazak halkinin sahnesel gosterimlerinde, miizikal 6rneklerin yer aldigi bir bagka tiir ise
tiyatrodur. Tiyatro, Kazak sahnesel gosterimlerinden dansin yayilmasina yardimei olmustur. Bir
donem halkin tiyatrosu olmamistir ama halkin geleneksel yasaminda baz1 tiyatroluk gosterimler
olmustur. Bunlar halkin “evlenme toylarinda, ortak ¢alisma projelerinde, akinlar aytisinda, halk
oyunlarinda, meshur sarkicilarin yani destan anlaticilarinin icralarinda” (Abirov, 2006: 10)
goriilmiis ve halkin arasinda yasamustir. Ayn1 zamanda “1933 yilinda Alma-Ata'da bir miizikal
drama kolejinin yan sira bir miizikal drama tiyatrosu, halk miizigi toplama ve calisma evi ve
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halk aletlerinin “‘miikemmelligi’ i¢in deneysel bir atdlye acildi. A. Zubanov tarafindan kurulan 6
kisilik dombra oyuncular1 toplulugu, daha sonra iinlii Halk Miizigi Kurmangazi Orkestrasi olan
Kazak ulusal orkestrasini olusturmak tizere yeniden diizenlendi” (Muhambetova, 1995: 70). Bu
degisim siireci, miizikal sahne icralar1 ve gosterimleri icin de yeni bir siirecin baglangici
olmustur. Boylece miizikal icra ortamlar1 degismeye ve cesitlenmeye baslamistir. Bireysel
sahne icra gosterimlerinden ¢oklu sahnesel gosterimlere doniismeye baslamistir. Kazak halkinin
eglence ve kutlamalarinda bu degisim ve doniisiimler, miizikal sahne 6rneklerine de yansimustir.
Bunlara 6rnek olarak, kadinlarin bir araya gelerek sarki ve danslar araciligiyla kutladiklar
sildehana toyunu 6rnek verebiliriz.

Kazak halkinda Umay Ana inanci sildehana toyunun olugsmasii saglamistir. Yeni
dogmus bebek dis etkilere ve zararh bir takim durumlara karst savunmasizdir. Sildehana toyu
bu kétii ruh ve etkilerden cocugu korumak i¢in sarkilarin sdylenip oyunlarin oynandigi eglenceli
bir miizikal ritiieldir. Bu miizikli eglence toyunda, “eglenceye katilan kisiler ‘balafiizdifi bavi
berik bolsun’ yani “cocugun yasi uzun olsun” anlamindaki bu s6zii sdylerler ve gengler toplanip
tiirkii soyleyip, dombra ¢alip, siirler” (Kenjeahmetuli, 1994: 52) sdyleyerek hem cocugu kotii
ruhlardan korurlar hem de kendi aralarinda eglenirler. Sahnesel olarak kendi aralarinda dombra
esliginde ¢alinan sarkilar ile dans eder, siirler sdylerler.

Sildehana toyunda gergeklesen bir baska miizikal icra ise, Kazak kadinlarinin ninni ve
halk sarkilar1 sdyleme ritiielidir. Bu miizikal sahne gosterimine doniismiis bir icra ortamidir.
Ciinkii bu ninni ve tiirkiileri sdyleyen kisiler o civardaki veya ailedeki yasl, tecriibeli ve bilgili
kisilerdir ve onlar tarafindan sdylenir. Onlar1 dinleyen geng gelinler ve heniiz evlenmemis kizlar
onlarin sdylediklerini dinler ve onlardan miizikal icray1 6grenirler. Boylece bu ritiielde sahnesel
gosterime  doniliserek nesilden nesile aktarilan bir adet olarak gilinlimiizde de
gerceklestirilmektedir. Sildehana toyunda icra edilen miizikler ve sergilenen dans gosterileri
zamanin ve kiiltiirel yasamin degismesi sonucunda, genellikle evlerde kutlanirken giiniimiizde
toyhanelerde de kutlanmaya baslanmistir. Bu coskulu kutlamalar yakin akraba ve es dosttan
olusan kiigiik gruplarin kendi aralarinda eglendikleri miizikli ve danshi kutlamalardir. Bu kiigiik
miizikal sahne ortami kutlamalarimin, biiylik bir miizik ve dans icrasim sergileme ortamina
doniistiigii diigiin ve nevruz kutlamalar1 vardir.

Miizikal sahne icrasinin en coskulu gerceklestigi kutlamalardan birisi de nevruzdur.
Nevruz, Tiirk halklarin yeni yili karsiladiklar1 coskulu bir eglence ve kutlama gelenegidir.
Nevruzda, nevruz koje pisirilir ve bolca tiiketilir. Bu kutlama toéreninde miizikler icra edilip,
sarkilar sOylenip, dans gosterileri yapilip milli oyunlar oynanmaktadir. “Nevruz bayraminda
genclere ithaf edilmis ‘uyku agar’ hazirlanir. Bu ritiielde, kizlar geng¢ delikanlilara taze et, siit
yemekleri sunar. Yigitlerde bu ikrama karsilik genc¢ kizlara kiipe, ayna gibi vb. hediyeler verir”
(Kalibekova, 2011: 392). Miizikal sahne orneklerine bakildiginda, bu ulus giiniinde en giizel
milli kiyafetler giyilir ve bayram kutlamasmin oldugu alana gidilir. Kiiltiirel bir harmoninin
oldugu bu miizikal kutlamalarda, icra edilen miizikler ve giyilen elbiselerin de yiiklenmis
oldugu anlamlar vardir. “Bu folklorik festivallerdeki birliktelikler, resimler ve sarkilar
araciligryla etnografik veya folklorik materyaller yoluyla halkta bazi duygular1 uyandirmak i¢in
kullanilmistir” (Balebekov, 2006: 101). Nevruzda g¢alinan miizikler esliginde bazen sahnede
bazen de meydanlarda danslar edilip sarkilar ve siirler sdylenmektedir. Bu miizikal icralar,
Kazak halkinin ulusal miizikleri veya popiiler sanatcilarin sarkilari olabilir. Bu sarkilar esliginde
rengarenk olmus kutlama alaninda kurulan sahnelerde iinlii sanatgilar veya yoresel sanatgilar
esliginde danslar edilip onlarin sarkilarina eslik edilir. Tiim Tiirk diinyasinda coskuyla kutlanan
bu torene bagka iilkelerden gelen kisilerin o halkin dans, miizik, yemek ve giysileri hakkinda
bilgi sahibi olmasini da saglar.

Buraya kadar Kazak halkinin hem bireysel hem de grup seklinde sergiledikleri miizikal
sahne gosterimlerinde gergeklestirilen ritiieller ve dans gosterimlerinden ornekler verdik. Bu
sahnesel gosterimlerden en popiilerlerinden birisi olan kara jorga dansi, Kazak halkinin biitiin
eglence ve kutlamalarinda sergilenen miizikal bir dans kiiltiirii haline gelmistir.
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Kazak halkinin yagaminda ilk sahnesel performans olarak kara jorga, “ansiklopedik
kaynaklarda Kazak Drama Tiyatrosu oyunculari tarafindan 1936 yilinda Enlik-Kebek'in
oynadigi kara jorga dansi ile sahnelenmistir. Bu oyundan sonra kara jorga olarak kabul
edilmistir” (Rakhimzhanova, 2015: 16).

Kara jorga, Kazak halkinin miizikal fenomeni olmus bir dans tiiriidiir. Ayn1 zamanda da
Kazak halkinin miizikal dans degerlerinden birisidir. Biitiin toylarda icra edilen bir miizikal dans
kiiltiiriidiir. Kazak halki, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢cok kez yurtlarindan gd¢ etmek zorunda
kalmigtir. Yasamis oldugu bu go¢ dalgalar1 sonrasinda kiiltiirel yasamlarinda bazi degisikler
goriilmiistiir. Bu siirece bakildiginda gdcebe kiiltiir yasamindan yerlesik yasam kiiltiiriine
geciste bazi miizikal ve dans ritiilleri degisime ugramis veya yeni bir olusum igerisine girmistir.
Bu degisim ve olusumlardan birisi de gaman ayinlerinde goriilen dans figiirleridir.

Tirk kiiltiirel yasami icinde samanlik gelenegi oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir.
Samanlar ayinlerini yaparken kendisinden gecer ve birtakim dans figiirleri sergilemeye baslar.
Iste bu dans figiirlerinin zamanla kiiltiirel yasam kosullarmin ve gd¢ hareketinin de etkisiyle
degisime ugrayip kara jorga dansinin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir. Samanin kendinden
gecip birtakim ritiiller gerceklestirdigi bu biiyiileyici dans hareketleri tarihsel siire¢ igerisinde
degiserek kara jorganin zamanla folklorik bir dansa doniismesine zemin hazirlamistir.

Kara jorga dansinin figiirlerini etkiyen bir diger unsur da attir. Kazak toplumunda ve
Tiirk halklarinin kiiltiirel yasamlarinda at 6nemli bir yere sahiptir. Tiirklerde at kiiltiirii oldukca
gelismis durumdadir ve bu atlarinda kendi i¢lerinde yliriiyiislerine ve kogmalarina gore isimleri
vardir. Iste kara jorga, atlarin yavas yiiriiyiis bicimine benzemesi sebebiyle at yiiriiyiisii dansi
olarak da bilinmektedir. Bu yiizden Kazak ve Kirgiz Tiirklerinde miizik ve dans ile tedavi
ornegi olarak, cok eskiden beri devam eden bir dans olan kara jorga, bir atin yiiriiyiisiinii
simgelemektedir. Ayn1 zamanda, “Kazakistanl1 dans tarihgileri Abirov ve Ismailov, kara jorgay1
eyer lizerindeki bir adamin giliciinii gOstermeyi amaglayan bir solo erkek dans”
(Rakhimzhanova, 2018: 54) icras1 olarak tanmimlamigtir. Bozkirda at iistiinde dans gosterisi
olarak sergilendikten sonra tarihsel siire¢ igerisinde kara jorga dansinin icra ortamlarinda da
degisiklikler olmustur. Kazak halkinin eglence ve kutlamalarinda sergilenen bir dans gdsterisine
donlismiistiir.

Kara jorga dansi, Kazak eglencelerinin vazge¢ilmez miizikal dans tiirii olarak fenomen
bir hal almistir. “Kara jorga dansini bilmeyen Kazak kizlar1 ve yigitleri halk arasinda pek iyi
karsilanmaz” (Nusipokasuli ve Japaruli, 2011: 122). Ciinkii eglence, kutlama ve diiglinlerde
yaslis1 genci bu dansi oynar. Biitiin eglencelerde ¢alinan ve dans edilen bu dans, Tiirkiye’de de
benzer bir hal almis olan Ankara’nin Baglar1 miizigi ile benzetilebilir. Her iki miizik de
calinmaya basladiginda hemen hemen herkes oynamaya baglamakta ve kendilerine has dans
figiirlerini sergilemeye baslamaktadir.

Kiiltlirel yasam icerisinde sOylenen sarkilarin yiliklenmis olduklari bazi anlamlar ve
mesajlar vardir. Bu agidan da bakildiginda kara jorga dansinin sozlerini inceleyecek olursak, toy
geleneginin bir pargasi oldugu goriilmektedir:

bue sxeHrem OmiteriM MbIHA TOMIBIH TYITI €IiH
AraJtap/ibIH Kajiaiiia JpIp JbIp €TKi3 )KyperiH
CanayaTThl aFachl a3aMaTThIH Capachl

bunen JKaTKaH CBUIKbIIIOAIl KeHiHH_IeKTepFe Kapalllbl

Oyna gelinim, dilegim, bu toyun giili idin,
Agalarin ne de olsa, giip giip atsin yiiregi.
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Degerli agalar, azametli civanmertlerimiz,
Toy toylayan sen sakrak, gelinlere bir bakin,
(“Kara jorga”, 2017)

Kara jorga dansi, biitiin diigiinlerde ¢alinan ve dans edilen bir fenomen sarki olmustur.
Kara jorga dans miiziginin yukaridaki sozlerine bakildiginda, toya katilan herkesin gelin ve
damadin esliginde eglenmesini vurgulamaktadir. Toy toylayan sen sakrak gelinlere bir bakin
sOzlerine bakildiginda, gelinlerin sevinglerini ve duygularim bu dans aracihiiyla diigiine
katilanlara gosterdigi anlatilmaktadir.

Eglence ve kutlamalarda halkin hep birlikte sahneye ¢ikarak cosku icinde kara jorga
dansini sergilemesini su sozlerden gorebiliriz:

An xanaibIK OmsieHaep OueHi3nep CYHTeHMEH,
baceiHBI3Map MIATTAHBIT Kapa sKopFa OuiHe.
Koccbin 6apiibik OciiHere KaH TapachlH JICHeTe,

Kapa >xopra Gosimaca TOWJIBIH COHI Keliep Me.

Ah, halk, oynayin, oynayin sevdiginizle,
Baglaymiz sadlanip, kara jorga oyununa.
Katilsin herkes oyuna, kan kostursun bedende,
Kara jorga olmasa, toyun tad: ¢ikar mi?

(“Kara jorga”, 2017)

Kara jorganin yukaridaki sozlerine baktigimizda, oynayin sevdiginizle ve baslayiniz
sadlanip sozlerinden, sevgi ve cosku dansi oldugu goriilmektedir. Katilsin herkes oyuna, kan
kostursun bedende sozleri ile ise, dansin ritminin herkesi eglendirebilecegini ve goniillerde
giizel hisler uyandirarak, sevgi duygusunun dans araciligiyla karsi tarafa yansitilmasi
goriilmektedir.

Diigiin gelenegi icinde kiiltiirel bir dans 6rnegi ve fenomeni haline gelmis olan kara
jorga, genclerin de eglence kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Kendi aralarindaki
eglencelerinde sergiledikleri bu dans ile eslerine bir nevi kur yaptiklar da goriilmektedir. Bu
durum ise dans icra edilirken her iki kisinin de 6ne dogru egilip yakinlagmas1 ve goz goze
gelmesi anidir. Bu duygusal bag evlenen ciftlerin danslarini sergilerken de sahnelenmektedir.
Bu durum, kara jorga dansinda gegen su sozlerden de anlasilmaktadir:

buie 6une xKiriTTep *KaHbI TYPFaH YMITTep
[ IpIKKaHBIHIIA TOKTaMa MaHIalbIHHAH TYHBIK TEP
Bue xp13aap Oypaltsin cayblk caiipaH KypaThlIIl

JKaynaceiH 6ip OT ce3iM KypeKTep/ie Cyparbil

Oynayin, oynayin yigitler, yanip durur iimitler,
Cikmaya bekleme, alninda berrak ter,
Oynayin kizlar yandan, eglence seyrani kurup,
Sarsin atesli duygu, yiireklerde firtina.

(“Kara jorga”, 2017)
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Yukaridaki sozlere bakildiginda, yigitler yiireginin yandigini1 dans ederken sevgiliye
gosterdikleri ritiielsel figiirler araciligiyla anlatmaktadirlar. Ayn1 zamanda, sarsin atesli duygu,
yiireklerde firtina sozlerine bakildiginda, bu geleneksel dansin bir agsk ve sevgi dansi oldugu
goriilmektedir.

Sevginin ve askin kara jorga dansi ile dile gelmesi olay1, sahnede sergiledikleri figiirler
ile kars1 cinse dansin ezgisel sozleri araciligryla mesaj verilmektedir. Ornegin:

Ke13nap conail Mo31achkiH KYpEK KbIJIBIH KO3FaChIH
KepreH ke3ze *KiriTrep Talblll Tyce XKa31achiH
Fambikrapaa Tin KaTeII )KYPEKTEpi JKbIP KaThIIl

Kp13 O€H KIiTiT KOCBUIBIT OMIIeY JIereH Oip OaKbIT

Kizlar soyle yandirsin, yiirek telin tinlatsin,
Gordiikleri anda yigitler, dalip diiseyazsin (?).
Asiklara yiirek katan, yiirekleri tiirkii katan,
Kizla yigit birlesip, toy denen bir baht bu.

(“Kara jorga”, 2017)

Iki sevgilinin bir toyda bulusup sad olmalarini, yani birbirlerine kavusup mutlu
olmalarimi kara jorganin yukaridaki dizelerde gecen sozlerinden anlamaktayiz.

Kara jorga dansinda yapilan hareketlere baktigimizda, bunlarin sembolik bir anlama
sahip oldugu goriilmektedir. Dans esnasinda yapilan bu figiirler, Kazak halkinin yagamindan
yanstyan izlerle doludur. Erkeklerin kartalin kanatlarm1 agmasi figiiriinde onlarin giiglii
olduklarin1 sembolize eder. Yine erkeklerin dizlerinin iistiine ¢okerek ellerini ¢irpar sekilde
kizlarin danslarina eslik etmesi ve kizlarin yerde duran dans eslerine dogru yiiriimesi, kara
jorganin bir agk dansi oldugunu gostermektedir. Erkekler ellerini yatay sekilde acarak miizigin
ritmiyle saga ve sola dogru egilerek hareket etmesi, Kazak halkinin at iistiinde sergiledigi
figiirsel hareketin kara jorga dansina yansimasidir. Bu figiirle yiiriiyen veya kosan at iizerinde
esnek hareket kabiliyetleri sayesinde hem giiglii viicut yapisina hem de dans edebilme
yeteneklerine sahip olduklarini gostermislerdir. Ayn1 zamanda kara jorga dansinda sergilenen
bu figiirle at {istiinde diismandan gelen ok veya mizraklardan kolayca kurtulma 6zelliklerini de
gelistirmelerine yardimeir oldugu sdylenebilir. Kizlarin bileklerini biikerek sergiledikleri
sembolik hareketler, onlarin kars1 cinse karsi zarifliklerini gdsteren sembolik figiirlerdir. Kiz ve
erkeklerin ayaklarimi c¢apraz bir sekilde bir 6ne bir geriye dogru basmasmin ozelligi, atin
yiirliylis figlirlinii sembolize etmesinden kaynaklanmaktadir. Miizigin ritmiyle gerceklesen bu
sembolik hareketler, kiz ve erkeklerin sahnesel gosterimlerde icra ettikleri kara jorga, karsi cinse
bir mesaj vermenin ve duygularini ifade etmenin bir yoludur diyebiliriz.

Sonug¢

Kazak halkmin miizikal sahne ornekleri, kiiltiirel ge¢misinin bir yansimasidir. Icra
edilen miizikler ve danslar araciligiyla Kazaklar, yasamis oldugu kiiltiirel hayatin izlerini
sahnesel gosterimlerde yansitmaktadirlar. Atisma geleneginde halkin nabzini tutan jirav veya
akin bir yandan da katildig1 yarismalarda halkini temsil etmistir. Bu icrasal performansi ile halk
akinlardan, uzak diyarlardaki haberleri de duymustur. Iste bu yiizden sahnesel performanslar
ayni zamanda bilginin de yayilmasinda 6nemli rol oynadigim1 bu icralardan gdérmekteyiz.
Sahnesel bir diger gosterim olan tiyatro icralari da miizikal dans gdsterimlerin olugmasini
saglamistir. Diiglinlerde, ¢ocuk dogumlarindan sonraki kutlamalarda, nevruzda ve diger térensel
kutlamalarda miizikal icralar sergilenip danslar esliginde sahnesel gosterimler sunulmustur.
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Halkin duygu ve diisiince diinyasi, kiiltiirel yagsam bi¢imi, bu sahnesel icralar araciligiyla
anlatilmistir. Kazak halkinin en eski sahnesel gosterimlerinden birisi olan kara jorga dansi da
Kazak halkinin kiiltiirel yasaminin bir yansimasidir. Ciinkii Kazak toplumunda at ¢ok énemli bir
yere sahiptir. Kara jorga dansi da atin bir ahenkli yiiriiyiisiinden esinlenerek olusturulmustur.
Iste bu gibi 6rneklerden de goriildiigii iizere kiiltiirel yasam, Kazak halkinin miizikal sahne
orneklerinde yasamakta ve gelecek nesillere aktarilmaktadir.

Kaynakc¢a

ABIROV, D., (2006). Kazak Biyleriniii Tarihi. Almat1: Izdat Market.

BALEBEKOV, E., (2006). Kazaktii Muzikalik Folklori. Almati: Izdat Market.
BEKONOV, V., (2002). Kiiy Kerveni. Almati: Oner Baspast.

BIRAY, N., (2003). Aytis; Aytis —Tartis. Milli Folklor, Y11 15, S. 57, Bahar, s. 58-76.

KALIBEKQOV, A., (2011). Kazak Halik Tdrbiyesiniii Asil Murasi. Almati: Bavr
Baspasi.

KENCEAHMETULI, S., (1994). Kazaktin Salt Destiirleri Men Adet-Gruriptari.
Almati: Ana Tili.

MIRZAOGLU, F. G., (2015). Halk Tiirkiileri. Ankara: Akgag Yayinlar1.

MUHAMBETOVA, A 1., (1995). The Traditional Musical Culture of Kazakhs in the
Social Context of the 20th Century. Jstor Dergisi, S. 37, s. 68.

MUHAMEDIJAN, A., (2009). Kazak Muzika Tarihi. Almati: Orhon Baspa Uyi.

NUSiPOKASULI, A, JAPARULI, A., (2011). Agas Besikten Jer Besikke Deyin.
Almati: Oner Baspast.

RAKHIMZHANOVA, A., (2015). Qara Jorga in the Process of Transformation from
Local Knowledge to National Symbol. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Almati: NTNU
Norwegian University of Science and Technology Faculty of Humanities Department of Music.

RAKHIMZHANOVA, A., (2017). Kazakhs In China: Expressing Identity Through The
Dance Qara Jorga. Potre Akademik Miizik ve Dans Arastirmalari Dergisi, S.14-15, Giiz /
Bahar, s. 54.

SOLAKOGLU, S., (2001). Tiirklerde Kiiy Sanati ve Kazak Tiirklerinin Kiiy Gelenegi.
Yaymlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Sakarya,

SISMAN, B., (2002). Tiirkiye’de ve Kazakistan’da yasayan Asiklik Geleneginin
Degismeyen Unsurlar Agisindan Karsilagtirilmasi. Milli Folklor, Y1l 14, Say1 54, Yaz, s. 71.

Kara Jorga. (2017, 23 Aralik). Erisim adresi:  http:/lyricstranslate.com/tr/gara-
jor%C4%9FkarazhorgaD2%9B%D0%B0%D1%80%D0%B0%D0%B6%D0%BE%D1%80%D
2%93%D0%B0-kara-rahvan.html#ixzz4zkZaU0ZU

ULUSLARARASI TURK LEHCE ARASTIRMALARI DERGISI (TURKLAD), 2. CILT, 1. SAYI, 2018, TURKIVE


http://lyricstranslate.com/tr/qara-jor%C4%9F-kara-zhorga%20D2%9B%D0%B0%D1%80%D0%B0-%D0%B6%D0%BE%D1%80%D2%93%D0%B0-kara-rahvan.html#ixzz4zkZaU0ZU
http://lyricstranslate.com/tr/qara-jor%C4%9F-kara-zhorga%20D2%9B%D0%B0%D1%80%D0%B0-%D0%B6%D0%BE%D1%80%D2%93%D0%B0-kara-rahvan.html#ixzz4zkZaU0ZU
http://lyricstranslate.com/tr/qara-jor%C4%9F-kara-zhorga%20D2%9B%D0%B0%D1%80%D0%B0-%D0%B6%D0%BE%D1%80%D2%93%D0%B0-kara-rahvan.html#ixzz4zkZaU0ZU

