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SAMIHA AYVERDI, NECIP FAZIL KISAKfJREK VE HUSEYIN CAVID’IN
ESERLERINDE iC CATISMA

Esqane AKIF K1ZI BABAYEVA*
Ozet

Azerbaycan’in {inlii yazar1 Hiiseyin Cavid, dini-felsefi ve Tiirkgili idelojisi bakimdan
onem tagimaktadir. Samiha Ayverdi ve Necip Fazil Kisakiirek de Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyati’nda kendine 6zgii yeri olan biiyiik sahsiyetlerdir.

Makalemizde Hiiseyin Cavid’in “Iblis” eseri ile Samiha Ayverdi’nin “Insan ve Seytan”
ve Necip Fazil Kisakiirek’in eserleri mukayese edilecektir.

Sunu kaydetmek gerekir ki, bu eserlerde ruh ve beden catismasi ele alinmistir. Eserler
tiir bakimindan farkli olsalar da, konu bakimindan benzesmektedirler. Bu eserlerde Allah ile
Seytan arasinda sikisan insan ruhunun goriiniim diizeyleri ele alinmaktadir.

' Anahtar Sﬁzpiikler: Azerbaycan Edebiyati, Tirk Edebiyati, Karsilastirma, Roman,
Iblis, Nefs, Monolog, I¢ Catigma.

INTERNAL CONFLICTS IN THE WORKS OF SAMIHA AYVERDI, NECIP
FAZIL KISAKUREK AND HUSEYIN JAVID

Abstract

Azerbaijani famous writer Huseyin Javid has a great importance from religious-
philosophical and turkish -ideological point of view. Samiha Ayverdi and N.F.Kisakurek are
also notable figures who have specific places in the turkish literature of Republican period. The
mystical-philosophical ideaology plays a significant role in the novels by Samiha Ayverdi.

In this article we analyse and compare Huseyin Javid's “Devil”, Samiha Ayverdi's “Man
and Satan” and N.F .Kisakurek’s works.

It is necessary to point out that this article focuses on the analysis of devil character and
the conflict between soul and body in these works. Despite genre differences, they contain
similarities on subject. These works investigate the human soul torn between God and Devil.

Key Words: Azerbaijan Literature, Turkish Literature, Comparison, Novel, Satan,
Monologue, Internal Conflict.

Giris

Insaniistii varliklar olarak tanimlanan cin ve iblisleri sistematik olarak inceleyen calisma
alan1 yani demonizm diinya edebiyatlarinda iglenen 6nemli konulardandir. Diinya edebiyatinda
Schlegel, Goethe, Thomas More, Byron, Hugo, Puskin, Lermantov vb. gibi pek c¢ok yazar
eserlerinde mitolojiyi ve mitolojiden hareketle de insaniistii varliklar1 konu edinmislerdir.
Ornegin; Dante Alighieri’nin “Cehennem”, John Milton’nun “Kayip Cennet”, Johann Wolfgang
Goethe’nin “Faust”, Jacques Cazotte’un “Asik Seytan”, Charles Baudelaire’in “Seytan’a
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Dualar”, Mihail Bulgakov’un “Ustat ile Margarita”, William Peter Blatty’nin “Seytan”, Neil
Gaiman’nin “Sandman”, Stephen King’in “Mahser” eserlerinde iblis/seytan konu edinmistir.

Azerbaycan ve Tiirkiye sahasi — Tirk edebiyatinda da kotiiliigiin, serrin, nefsin
simgesine doniisen Iblis karakterine rastlanmaktadir. Edebiyatimizda “Kitab-1 Dede Korkut tan
baslayarak cagdas edebiyatimiza kadar hem nazim, hem de nesir eserlerinde bunun 6rneklerini
gérmekteyiz. Ornegin; H. Cavid’in “Iblis”, “Iblis’in Intikami”, Abdurrahim Hakverdiyev’in
“Hortdanin Cehennem Mektublar1”, “Peri-Cadu”, Yusif Samedoglu’nun “Katl Giinii” vs.

XX. yiizyll bagt Azerbaycan edebiyatinda Iblis arketipinin konu edinildigi saheser,
biiyiik yazar Hiiseyin Cavid’in “Iblis” adli eseridir. Bu nedenle de makalemizde H. Cavid’in
“Iblis”iyle karsilastirmalar yapilacaktir. Tiirkiye sahasi Tiirk edebiyatinda da Abdiilhak Hamit,
Namik Kemal, Tevfik Fikret, Necip Fazil Kisakiirek, Samiha Ayverdi, Sabahattin Ali vb.
yazarlarin eserlerinde demonizme bir sekilde deginilmistir. Ruh beden ¢atismasi esasen Necip
Fazil Kisakiirek ve Samiha Ayverdi’nin eserlerinde yer aldigindan makalede Necip Fazil
Kisakiirek’in “Siyah Pelerenli Adam” tiyatrosu, siirleri ve “Aynadaki Yalan” romani, Samiha
Ayverdi’ninse “Insan ve Seytan” roman ele aliarak incelenecektir.

Hiiseyin Cavid, Necip Fazil Kisakiirek ve Samiha Ayverdi

Tirk diinyasinin bu isimlerini birlestiren temel unsur, hayat karsisinda almis olduklari
tavir, yasam isluplarindaki benzerlik, fikri diizeydeki yakinliklardir. Biiyiik sair, tiyatro yazari
miitefekkir Cavid, tiim hayatin1 milli miicadeleye, Tiirk birligine adamis, “Ana” (1910), “Meral”
(1912), “Seyh Sinan” (1914), “Seyda” (1916), “Ugurum” (1917), “Iblis” (1918), “Afet” (1920),
“Peygamber” (1921), “Knez” (1928), “Siyavus” (1932), “Hayyam” (1935) gibi eserler kaleme
almistir. Onun  “Telli Saz”, “Cengiz”’, “Atilla” trajedileri ise 1937°de kaybolmustur.
Azerbaycanli bilim adamlarindan pek cok kisi Hiiseyin Cavid iizerine arastirma yapmustir:
Memmed Cefer, Isa Habibbeyli, Rafael Huseynov, Yasar Garayev, Mesud Alioglu, Mehdi
Memmedov, Zahid Ekberov, Selaheddin Halilov, Refik Zeka, Hiiseyin Israfilov, Timurcin
Efendiyev, Veli Osmanli, Ejder Ismayilov, Kamran Eliyev, Himalay Kasimov, Tahire
Memmed, Zaman Asgerli, Azer Turan, Lutfiye Asgerzade, Cavide Memmedova, Enver Uzun
vb. Hiiseyin Cavid iizerine aragtirmalar yapmis, makaleler ve monografiler yazmislar®.

“Hiiseyin Cavid kendi doéneminde Tiirk birligi iilkiisiiniin Azerbaycan’da bulunan tek
tastyicisidir. O denli ki, 1919 yilinda dogmus ogluna Osmanli asiretinin bilylik babas1 Ertugrul
Gazi’nin ismini verir. 1923 yilinda diinyaya gelmis kizina Turan Cavid ismini vermesi de kendi
mefkuresine sonuna kadar bagliliginin isaretidir.Cavid kelimesi, “ebedi, baki, O6limsiiz”
anlamina gelir. Turan Cavid ise Ziya Gokalp’in bahsettigi miiebbed bir iilkenin - Turan’in, yani
Ebedi Turan’in esanlamlisidir (Hiiseyin Cavidin Eserleri, Hazirlayan: A. Turan, 2013: 11-12)”.

Hiiseyin Cavid’in yasadigi donem, Azerbaycan’da biiylik bir kaosun yasandigi,
repressiyanin ortaya ¢iktigi, diisiinen beyinlerin yok olmaya mahkim edildigi, “halk diigmani”
damgasmin vuruldugu bir dénemdir. Istanbul Dariilfiinun’da Riza Tevfik’in talebesi H. Cavid
yenilmez bir miicadele adami olmus, takiplere ragmen bu miicadelesinden hi¢bir zaman
vazgegmemistir. “Halk diisman1” damgasiyla, sevdiklerinden ayrilarak Sibirya’ya siiriilen
Cavid, 5 Aralik 1941°de 59 yasinda vefat etmistir.

! Habibbeyli I. XX asrin evvelleri Azerbaycan yazicilari: Nurlan, 2004; Qarayev Y. Facia ve kahraman,
Baki:Azernest, 1965; Qarayev Y. On s6z. H.Cavid'in yaradicihig, Baki: Lider, 2005, Qasimov C. Mahpus tercumeyi-
hali, Baki: Sada, 2003; Quliyev ®. Hiiseyin Cavidin dili hakkinda/ Taleyi ve sanati (tert.ed. ve toplayan I.
Habbibeyli), Baki, 2007; Hiiseyin Cavid taleyi ve seneti (Makaleler). (2007). Baki: Nurlan.Mommad T. XX asr
Azerbaycan edebiyati, Baki: Apastrof, 2010; Asgerzade L. Hiiseyin Cavid ve Sark; Asgerzade L. Hiiseyin
Cavid:Muhiti ve muasirleri, Baki, 2015; C.Memmedli, H. Cavidin maarif¢ci ve edebi-nezeri goriisleri, Baki:
Miitercim, 2013. vs.
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Vefatindan 15 sene sonra 6 mart 1956 tarihinde Hiiseyin Cavid'e beraat verilmistir.
Akademik Isa Habibbeyli onun beraat almas1 ve Azerbaycandaki degeri konusuna deginerek
yaziyor: “Bunun yanisira biiylik devlet adam1 Haydar Aliyev'in Hiiseyin Cavid'in dogumunun
100.y1l1 jubilesinin gegirilmesi konusundaki 21 temmuz 1981 tarihli Karar1 biiyiik sanatkara
siyasal beraatin gostergesidir” (Habibbeyli 1. Hiiseyin Cavid taleyi ve sanat1 , 2007: 5)

Her zaman ¢agdasliga, modernlige 6nem veren sair, ayni zamanda eserleriyle gecmisten
kopmamay1, milli-manevi degerlere sahip cikmayi, ilahi kaynaklara yaslanarak ilerlemeyi
tavsiye etmistir. S. Ayverdi gibi, onun eserleri 6zellikle de, “Seyh Sanan”, “Peygamber” vs. gibi
tiyatrolar1 tasavvufi-felsefi muhtevas: bakimindan dikkati ¢ekmektedir. A. Turan’a gére bu
eser, “Diinya edebiyatinda tasavvuf anlamlarmin bir kiill halinde tiyatroya uygulandigr ilk
eserdir (Hiiseyin Cavidin Eserleri, Hazirlayan: A. Turan, 2013: 113)”.

Ayni donemin yazarlarindan olan Necip Fazil Kisakiirek de Cumhuriyet doneminde
kendine 6zgii bir yere sahiptir. Esasen sairligi ile taninan N.Fazil ayn1 zamanda tiyatro ve roman
yazart olmustur. Biiyiik Dogu, Aga¢ dergisini ¢ikarmig, Biiyilk Dogu Yaymevini kurmus,
kendinden sonra biiytik bir ekol yaratmistir.

Samiha Ayverdi de farkli edebi akimlarin, ideolojilerin hiikiim siirdiigli bir donemde
yasamis, dini-tasavvufi-felsefi muhtevali eserler kaleme almistir. 1938’de ilk romani “Ask
Budur’u yayimlatan yazar, 1946’dan sonra fikri ve tarihi eserlere agirlik vermis, hatiralarini da
kaleme almistir. Onun {izerinde, mutasavvif, miitefekkir Kenan Rifai’nin biiyiik etkisi olmustur.
0, “Ask Budur” (1938), “Mabedde Bir Gece” (1940), “Ates Agac1” (1941), “Yasayan Olii”
(1942), “Insan ve Seytan” (1942), “Son Menzil” (1943), “Yolcu Nereye Gidiyorsun?” (1975),
“Kenan Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Misliimanlik” (biyografik arastirma) (1951) vs. gibi
30’u askin eser yazmis, seksen yedi yillik hayatini Tiirkliige hizmetle gecirmistir.

Seytan Olgusu

Iblis - / seytan olgusu dncelikle mitik ve efsanevik bir karakter olarak anlatilarda yer
alir. Iblis kavranu siir ve felsefeden dnce mitolojide mevcut olmustur. Bu gerceklik karsisinda
mitik ve efsanevik iblis kimdir, sorusu cevaplandirmaga muhtagtir. Bu konuda Yasar Garayev'in
goriigleri soyledir:

O, atesten olugmus bir varliktir ki, camurdan olusmus insana secde etmedigi i¢cin Allah
onu cennetten kovmustur. insanin ve Iblis'in biyografisi buraya kadar da birka¢ noktada onlar
arasinda bir dlgiide birlik “anlagma” imkanini miimkiin kiliyor. Odur ki, dnceleri Kabil (Byron,
“Kabil” facias1) sonralar1 Faust (Goethe, “Faust” facias1) Iblis'le ittifaka giriyor. Fakat bu,
Iblis'in heniiz sonraki, poeziyadaki biyografisine aittir. Buraya kadar soylediklerimizse onun
mitoloji ve “Incil” deki tarihidir. Aslinda siirde de bu tarih neredeyse tekrarlanmaktadir
(Garayev, 1965: 115-116). Goriildiigii gibi, Iblis hem edebiyatta, hem de dinde
olumsuz bir karakter olarak sunulmaktadir. Insani kétiiliiklere siiriikleyen nefsin
tezahiirii Iblis’tir.

Iblis’le ilgili “Kuran-1 Kerim”de ayetler gegmektedir. Ornegin;

“Ve o zaman meleklere: “Adem'e secde edin!” dedik, hemen secde ettiler. Yalmiz Iblis
dayatti, kibrine yediremedi, inkarcilardan oldu” (2:34).

“Ey iman edenler! Seytanin adimlarini takip etmeyin. Kim seytanin adimlarim takip
ederse, sunu bilsin ki o, edepsizlikleri ve kotiiliigli emreder. Eger istiiniizde Allah'in Lituf ve
merhameti olmasaydi, iginizden hicbir kimse temize ¢ikmazdi. Fakat Allah, diledigini arindirir.
Allah isitir ve bilir (24: 21).”

Bu ayetlerin hepsinde, seytana uymama, ondan kaginma ifade olunmaktadir.

Kutsal kitaplardan yapilan alintilamalarda dikkati ¢eken bir baska unsur ise
iblisin ni¢in var oldugu sorusudur.
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S. Ayverdinin “Insan ve Seytan” romanin 6nsdziinde Ergun Goze, bu meseleye
deginerek, biiylik mutasavvuf Seyyid Ahmed er-Rifai’den 6rnek verir:

“Seytan nig¢in yarathilmistir diye diisiinebilirsiniz. Ziyarete gittiginiz evin
ontinde havlayip sizi birakmayan kopegi diisiiniin. Ne yaparsiniz? Onun gibi, seytan
da bu mevcudatin sahibine iltica etmeniz i¢in vardir (Ayverdi, 2004: Takdim).”

Demek, Rifai’e gbrq, Allah’a ulasmada, insanin kendinden gec¢mesinde,
O6lmeden 6liimii anlamasinda Iblisin pay1 vardir.

Nefs Problemi. Ruh ve Beden Catismasi

Edebi eserlerde simgesel varlik olarak nitelendirilen iblis, aslinda aslinda
insanin kendi nefsidir. Ve incelemege aldigimiz eserlerde asil ruh ve beden ¢atigmasi,
yani insanin i¢ ¢atigmasi ele alinmaktadir.

Hiiseyin Cavid, “Iblis” trajedisinde 1. Diinya Savasinda Osmanli Imparatorlugunun
manevi ve psikolojik durumu konu edinmektedir (Memmedli, 2014). “Insan ve Seytan’daysa
aile-maiset konusu, Necip Fazil’in adi gegen eserlerindeyse ruh-beden ¢atismasi anlatilmaktadir.
Bu eserlerde “Iblis” karakteri tizerinde durulmakta, insan ve nefs meselesi incelenmektedir .

“Iblis” tradejisinin bas kisisi Arif’dir. Ilk perde Melek ve Iblis’in diyaloguyla baslar.
Iblis savas sahnesine isaret ederek, memnun kahkahalarla,

Deryalara hiikmetmede tufan,

Sahralar: sarsitmada volkan,

Seller gibi akmakta kizil kan,

Canlar yakar, evier yikar insan... (Hiseyin Cavid, 2013: 163).

Melek, “Ya Rab, bu ne dehset, ne felaket. Iblise mi uymus beseriyet” diyerek bu
vahsetten sarsilir. Goriildiigii gibi ilk perdede hayir ve ser arasinda bir ¢atisma baslar.

Eserin esas kahramani Arif’in Istanbul’da evi yakilmis, kardesi kaybolmustur. O, biricik
kardesi Vasif’in arayisinda olan gururlu bir gengtir. Toplumu derinden yaralayan vahsetler,
dokiilen kanlar Arif’i diisiincelere daldirir. Bu vahsetlere artik dayanamayacagimi anlar. O
zaman, Iblis peyda olarak, onun yardimina kosmak ister, Arif metanetle onu defeder:

Uymam sana, her melanetin bence ayandir,

Defol da git, azginlari, sapkinlart kandir;

Hurriyete asla beni sen irdiremezsin,

Bir zulmet iken nur-i hakikat veremezsin (Hiiseyin Cavid, 2013: 163).

Iblis ne kadar cehdetse de, Arif,
Mahvolsa da, hep benligim uymam sana, defol (Hiiseyin Cavid, 2013: 169).

diyerek, nefsini 6ldiirmeye g¢alisir. Ote yandan da, Arif bir zamanlar komsusu olan
Rana’ya asiktir. Giizel bir hemsire olan Rana’nin asil amaci, babasini katleden kisiyi bularak
intikam almaktir. Rana’nin aski Arif’i nefsiyle karsi-karsiya getirir. Iblis bu kez ondan kalbini,
ruhunu ister.

Bir seyin yoksa da gonliin var ya,
Bana ver gonliinii.... (Hiiseyin Cavid, 2013: 192).
Avrif,
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Asla, aslal...
Bunu hi¢ umma, sakin Arif ten,
Vermigim gonliimii yalniz ona ben (Hiiseyin Cavid, 2013: 163).

demesine ragmen, yine de seytana uyar, onun su yerine verdigi sarabi iger. Sarhos Arif,
daha sonra, sevgili Rana’y1 ona gosteren Iblis’in ayaklarina kapanarak, minnettarligin1 ifade
eder;

Bir Hizir mi, ya melek misin sen?
Yalniz bunu bilmek isterim ben (Hiiseyin Cavid, 2013: 219).

Rana’ya duydugu ask onu yenik diisiirerek, diisiinmeden nefs isimli kafirin kolesine
cevirir, tiirlii cinayetlere siiriikler. Iblis halinden memnun kahkahalar atarak zaferini alkislar.
Sevgili Haver’i 6ldiirerek, Rana ile beraber giden Arif’in ardindan siddetli kahkahalar atar;

Kacmali, elbette, uzaklasmali.

Baska cinayetlere yaklasmali.

(kahkaha)

Siz ne kadar benden uzaklassaniz,

Yer degil, eflake ucup kagsaniz,

Karsilasip birlesiriz daima,

Ayri degil, ¢iinki biriz daima (Hiiseyin Cavid, 2013: 223).

Nefsine yenik diisen, Seytan’in emrine muntazir olan Arif, yillarca aradigi sevgili
kardesi Vasif’1 oldiirdiikten sonra onun yillardan beri hasret kaldigi, hep aradigr kardesi Vasif
oldugunu dgrenir. Iblis kendi zaferini kutlarmis gibi, magrur kahkahalar atar;

Bir zamanlar ceberut alemine

Hep ucgar, hep éyiiniirdiin de, bu ne?
Vurulup bir kiza habus oldun,
Hirsiz oldun, meye me’nus oldun.

Hakka, vicdani buraktin, gittin.

O sefilin kizint mahvettin.
Dokiilen kanlara hep diisman iken,
Oldun 6z kardesinin katili sen (Hiiseyin Cavid, 2013: 257).

Eserde, bir zamanlar paraya-altina énem vermeyen, savaslara karsi ¢ikan gururlu bir
gencin basit duygular yiiziinden tamamen diistiigii, Rabb’ine, sevdiklerine ve kendine yaban
kaldig1 gosterilmektedir.

Bu eser, Necip Fazil Kisakiirek’in “Siyah Pelerenli Adam” eseriyle benzerlik
tasimaktadir.

“Iblis” eserinde oldugu gibi “Siyah Pelerenli Adam”da da Iblis 1srarcidir. Arif ilk &nce
Sair gibi, “Mahvolsa da hep benligim uymam sana def ol” dese de, ona ¢ok karsi ¢ikamaz
(Asgerzade, 2005: 105). Hem Samiha Ayverdi hem Hiiseyin Cavid hem de Abdurrahim bry
Hakverdiyev’in eserlerindeki Iblis kiyafet degistirerek insan1 dogru yoldan saptirmaya caliir.
Bu eserlerde insan psikolojisi 6n plana ¢ikmaktadir. “Siyah Pelerenli Adam” eserinin bag
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kahramani Sairdir. O, sairin kargisina gah i¢inden gelen bir ses, gah giizel bir kadin, gah siyah
pelerenli, uzun kakiillii adam, gah da avucu altinlarla dolu olan bir adam olarak cikar. Iblis’in
sadece tek amaci vardir: Sairin ruhuna sahip olmak. Eserin baslangicinda gecenin sessizliginde
bir sairi gdrmekteyiz. Eserde nefs ve ruh ¢atismasi en yiiksek zirveye kaldirilir. Ilk dnce sair,
cok rahatlikla “Sus, yerin dibine giresi Seytan! Sus, lanete gelmis, sus!” (Kisakiirek, 2008: 18)
dese de, Iblis hayallerinin kadinina déniisiince, muvazenesini kaybetmeye baslar ama Arif’ten
farkli olarak metanet gostererek yalniz onun, biiylik yaradanin hakikati der (Kisakiirek, 2008:
27). Iblis sairin ruhunu ram etmeye, ruhun, inancin mukabilinde altinlar, kadim, giizel hayat
sunmaktadir. Buna ragmen sair, Allah’a si@inarak kurtulur. Aslinda eserde ortaya konulan esas
mesele insan ve onun nefsi arasindaki ¢catigsmadir (Babayeva, 2013: 169). Ayn1 problem, yazarin
“Aynadaki Yalan” romaninin da konusudur. Bagkisi Naci 6rneginde insanin nefsiyle miicadelesi
verilmektedir. Naci tiniversitede felsefe asistanidir. 40 yaslarinda, eski kocasi ve babasi
biiylikel¢i olan giizeller gilizeli Belma'ya asik olan Naci onun sahtekarliklarina, tim
hilelerine bildigi halde yine ona derin sevgi besler. Belma eserde sdyle tasvir edilir:

“0, saadetini erkegine mahkum olmak yerine hakim olmakta bulmugs kadin tipinin
son modeli” (Kisakiirek, 2008: 22).

Aski igin her seyini feda etmeye hazir olan Naci, ayn1 zamanda korkung bir korku
hissetmektedir. Aslinda ruh ve beden catismalari da burdan baglar. Cok ge¢meden, Naci
bu askinin gegici, aldatict oldugunu anlar. Onun karsisina koylii kizi Hatge cikar.
Naci'nin kendi kendine bile itiraf edemedigi Hat¢e'ye duydugu ask, onu sanki uykudan
uyandirir.

Eski Dogu felsefesindq kendini idrak eden, O'na, Hakikat Sultani'na ulasmanin
yolu hak asikligindan geger. Insani O'na gotiiren en 6nemli duygu asktir. Bu duygu
insanin kalbinde en yiice hisler - kutsallik, sonsuzluk, asalet yaratir.

Eserin baginda Naci, Belma'nin sahsinda kadin ¢ekiciliginin, kadin giizelliginin
biiylisiine kapildigi halde, sonda artik Naci i¢in kadin "O"na ulagsmak i¢in bir vesileye
doniiser. Naci'ye gore kadin sdyledir:

"Kadin bir fikir, her sey bir fikir; ama kadin, tistiin fikrin kaliba doktiigii heykel
... Onu o zann edip, kendisinde basliyor ve bitiyor sandin mi, bu heykel ¢okiiveriyor:
tepesine bir yumruk inmis bal¢iga déniiyor ve ortada sadece otelerin Otesini gosteren,
onun igaret parmagi kaliyor.

Kadin ancak muazzam bir ruh rejimi icinde vasita ola bilir, gaye olunca da
gokleri erkegin iizerine yikar. Onu, gayelerin gayesi yolunda bir isaret¢i olmanin ve
biiyiik visalden gizli bir tad getirmenin simirinda nasil tutabilir bilmeli? (Kisakiirek,
2008; 50)"

Bir kadar ayrintilarla verdigimiz 6rnek Naci'nin kadin felsefesini aciklar.

Gizelliyi, zekasiyla dikkati ¢eken Hatge kan kanserine yakalansa da, dedesinin
ve Naci'nin annesinin rizasiyla Naci'yle evlener, kisa siire sonra vefat eder. Naci
kasirgalarda savrulan ruhuna siginak arayisinin ¢irpinislari i¢inde yasar. Fikri, ruhu ve
nefsi kars1 karsiya gelir. Sanki iki Naci ortaya ¢ikar, birbiriyle ¢arpisar. Ruh ve beden
catigmasi, hafakanlar, bunalimlar, igindeki siibheleri ile basbasa kalir, bir siirli cevapsiz
soru beynini tirmalar:

“Siiphe.. Varlik mi? Yokluk mu? Isirdig1 yerin sancisi hi¢ bir isgenceyle
belirtilemez, o yildiz fezayir yutmaya c¢abalayan korkun¢ agiz... siiphe... (Kisakiirek,
2008; 45)”

Naci bu karmakarisik hislerin i¢inde ¢irpinip durur. Naci nefsini yenmek, insan-1
kamil zirvesine ulagsmak, O'nda varolmak istiyor. Ne aradiginin farkinda olan Naci ilk
once i¢indeki siiphelere son vermek ister. Bu fikirler Mevlana Celaleddin Rumi'nin
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asagidaki diisiincelerini animsatir:

"Insan bir kap, bir ¢anak gibidir. Onun gériinen kismini (disini) ne kadar
yikamak gerekiyorsa, igini de o kadar yikamak gerekir. Ciinkii Allah'in sarabi ancak
temiz bir kaba doldurulur, ¢iinkii dékiilecek madde kabin disina degil, icine dokiiliir.
Allah"in Kur'an'da "Benim evimi temizleyin" sozii bunun i¢indir” (Ceferov, 2007; 95).

Demek ki, kdmil insanin i¢ alemi saf, temiz ve lekesiz olmalidir. Bunun i¢in ise
oncelikle nefsini yenmeli, kalbinden haset, kiskanglik, ¢ekememezlik gibi olumsuz
duygularn ¢ikarmagi basarmalidir. Naci hem riiyalarinda, hem de gercek hayatta nefsiyle
carpisir. N.Fazil «Miimin-Kafir» isimli eserinde nefs hakkinda yaziyor:

"Her bireyin tepesinden gec¢mis, celikten, mahrut seklinde kalin bir ¢adir var...
Bu nefstirl Ne mutlu onu incelte-incelte sigara kagidina cevirenlere ve i¢eriye nuru
sizdiranlaral... Ve ne mutlu onu delip ileriye gecenlere! ...

Madem ki, nefs had tanimaz, doymaz, kanmaz. Sen de kes onun biitiin
istihkaklarini! (Kisakiirek, 1986; 79)”...

Gordiigiimiiz gibi, N.Fazil hem «Mumin-Kafir», hem «ideologiya Orgiisii», hem
de tiyatrolarinda insan ve nefs meselesine deginir. Bu eserdeyse nefs - iblis Belma'nin
sahsinda ortaya ¢ikip, kendi giizelligi, cilvesiyle Naci'ni dogru yoldan alikoymaga
calisir. H.Cavid'in eserinin kahraman1 Arif'ten farkli olarak Naci de, Sair gibi (“Siyah
pelerenli adam”) kendini, ruhunu ona teslim etmez.

Kendisini arayan Naci mecazi agski Hat¢e'nin sahsinda bular. Ona gore kadin “i¢i
1lik su dolu lastikten bir heykel, gilizelligi besteleyen soylu ¢izgiler i¢inde billur bir iksir
suyu” veya “evinin isini gdren, makine seklinde bir fayda aleti” degildir. O, Allah'a
ulasmak i¢in bir ara¢ olan esrarli bir yaratiktir. Ona gore ideal kadin, “kendi NEFSIYLE
agina ve ya bu asinaliga kendi 6z nefsini katmis” kisidir. Boyle bir kadini arayip bulmak
cok zor. Iste bu yiizden iinlii Don Juan'a hak kazandirarak der ki, Don Juan bir kadin
“koleksiyoncusu” degil, aradigini bulamayan bir zavallidir. Bu acidan Naci mutludur.
Ama mutluluk uzun siirmez, o Hatg¢e'yi kaybeder.

Naci anlar ki, sadece Hatc¢e'nin askiyla O'na ulasamaz. “Ne ariyordu da
bulamiyordu? ... Bu isin mutlaka bir hocast vardi, ama nerde? .. Bu isin gergek tabibi
mutlaka manalar alemindeydi; ama nasil bulmali”(Kisakiirek, 2008; 49-51)?

Naci artik tasavvuf denilen ummana dalmis, her giin biiyliyen 6zlemle, Mutlak
Gergegi aramaktaydi.

“Dag dag gezip bulacagi pinar da, ¢oktandir kapi, kapt dolasip aradigu iistiin
erdirici... Suyu bulanik olmayan pinar... Nasil bulsun?.. Camilerde mi, sokaklarda m,
evilerde mi, mezarliklarda mi nerede arasin? (Kisakiirek, 2008; 209)”

Naci anlar ki, O'na varma noktasinda onu aydinliga kavusturacak yolgdstericiye,
gercek kurtariciya, mirside ihtiyaci var.

Nihayet, Naci miirsidini bular. Naci bu insana siginak getirdiyinde sanki miizik
selalesi halinde ¢agliyan anlamlar ona der:

“- Yalan, bu diinya yalan, aynadaki yalan”. Aslinda eserin adinin "Aynadaki
Yalan" olmasi da tesadiifi degildir. Aslinda ayna - evren, bu diinya, maddi alem
demektir. Aynadaki yalan - maddi alemin anlamsizlig1, faniligi. Her sey yalandir, sadece
gergek bir O vardir.

Miirsidi ona “Var olmak istiyorsan, Allah® da yok ol” tavsiyesinde bulunur. “Var
olmak istiyorsan, Allah'ta yok ol” kelimeleri ruhun nefs lizerinde zaferidir.
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Eserin ismindeki “Aynadaki yalan” de tabiri aslinda ruh ve beden ¢atismasinin simgesi
anlamin1 tagimaktadir. Necip Fazil bu motifi vermekle aslinda ¢ok derin felsefi meseleler
iizerinde durar. Eserde  siirekli olarak ayna motifi ge¢mektedir. Naci'nin hem i¢
catigsmalararinda, monologlarinda, hem de diyaloglarinda bu motifle karsilasiriz.

Kamil insan i¢in 6nemli olan ruhun nefs iizerinde zafer kazanmasi, aynadaki
yalanlar1 devire bilmesidir. Eserin esas sifresi burda agiklanir. Naci, onu Mutlak Hakikat a
gotiiren miibarekle tanisirken, sanki tiim manalar alemi selale gibi ¢aglar:

“- Yalan, bu diinya yalan, aynadaki yalan” (Kisakiirek 2008: 217).

Veya Naci eserin bir sahnesinde aynada kendini seyreder. Bu zaman onun i¢ konusmalar1
ayna motivini biraz da agiklar:

“Insan.. Yiiziinii bile tam gérebilmekten aciz mahluk... Oyle ya; aynada sag sola
ve sol da saga gectigine gore gordiigii tam kendisi mi? Ancak birbirimizi gorebiliyor
yahut gordiigiimiizii saniyoruz. Bir eksigin daha biiyiik eksigi de aynada tecelli ediyor.
Aynada, yahut biitiin miicella satihlarda... Demek kendimizden bile gizlenmigiz...
(Kisakiirek 2008: 217)”

Ayna — kainat, fani diinya, maddi alem anlamini1 vermektedir. Aynadak: yalan —
maddeler aleminin anlamsizligi, faniliyidir. Nitekim, aynaya bakdigimizda sagimiz sola,
solumuz saga gecer, tim yalanlar burdan baslar. Oysa fani diinyada hakikat bildiklerimiz
hepsi birer yalandir, yalniz bir ger¢ek var o da O'dur. N.Fazil bu eserle kendini derk
edemegen, sadece fani diinya i¢in yasayan insanlarin aynadaki yalanlara kurban gittigini
gostermektedir. Miirid vo Miirsid arasindaki sohbet bu gergegin sifresini bir az da
agiklar:

“—Sen aynada yol almaga bakiyorsun! Devir o yolvermez sahtekart da, ardindan
gizledigi gercege ulag!

-0, yakinligi, haber vermek i¢in yaratilmis miicella uzaklik... Simdi, haydi git, o
yvalana doén, sirtini aynalara ver ve onlarin icinden yol almaya kalkanlara haykir!
Baslarinizi aynaya ¢carpmayiniz; Alninizdan yaralanirsiniz!...

Var olmak istiyorsan, Allah ta yok ol” (Kisakiirek 2008: 218).

Sairin “Cile” siirinin de esas konusu budur. Cektigi azaplar, varlik yokluk muhasebesi,
sonunda ise “Diz ¢ok onlimde diz ¢ok ey zorlu Nefs”. Necip Fazil’in tiim eserlerini g6z 6niinde
bulundurdugumuzda demonizm, insan, Iblis, Allah, &liim, varlik yokluk muhasebesi gibi
konularin ele alindigini goriiriiz.

Iblis arketipinin konu edildigi yazarlardan biri de Samiha Ayverdi’dir. Samiha
Ayverdi’nin “Insan ve Seytan” eserinde de tiim hayatmi yiikselme, daha iyi mevkilere gelebilme
ugrunda gegiren, en iyi doktor diizeyine yiikselen doktor Sevket’in ruhu ve cismi arasindaki
catisma anlatilmaktadir. Yukarida bahsettigimiz eserlerde oldugu gibi burda da ask konusu
gecmektedir.

Aslinda elli senelik hayat1 giizel bir sekilde gecen doktor Sevket, manevi degerlere
onem veren asil bir hanimefendi olan esi Ismet, annesinin bizzat peyki olan giizel kiz1 Giizin ve
himaye ettigi yegeni Ferhat beylerle beraber gayet rahat ve giizel omiir siirmektedir. Tim
Oomriinli meslek hayatindaki basarilara adayan Sevket, kayninin kizligi Lale’ye rastladig
zamana kadar omriinii hep sohret, yiikselme hirsiyla gegirmektedir. ilk baslarda Lale’yi
kesinlikle reddedip konuyu karisina agmak istese de, onun giizelligi, isvesi karsisinda fazla
duramaz, sohreti, yiikselme hirsini, giizel ailesini, adini-sanin1 her seyini birakir. Sevket’in ruh
ve bedeni arasinda keskin bir catisma baslar. I¢ konusmada onun igindeki kiyamet asagidaki
gibi ifade olunmaktadir:
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“Insanlarin gidalandiklart maddelerin icinde zehir de vardwr, fakat zehirlenmezler,
clinki faydali dozu asmaz. Lakin bir zehir sisesini kaldirip icenin, “Ne oldu bana, 6liiyorum”,
demesi ne giiliingtiir.

Iste, ben de zehir sisesini agzima dayamis bir zavalliyim; onu hem icmek, hem de
zehirlenmemek istiyorum.

Fakat hayir, icmeyecegim, onu taslara, kayalara ¢carpip parcalayacagim, kurtulacagim.
(Ayverdi, 2004: 156) “

Sevket kendisiyle miicadele ederek, icinde daha yeni yesermeye baslayan seytani
mahvetmeye calisir. Ama buna ragmen kendini yenemez, “Iblis”in kahramani Arif gibi
sehvetine kurban gider, 6nce kovmaya caligsa da, sonra ruhunu gonliinii ona teslim eder.

Eserde dikkati ¢eken en Onemli niians, Sevket’in tiim bunlarin farkinda olmasi ve
direnisidir. Tiim bunlara ragmen, gayriihtiyari, nefsine teslim olmak istegi de vardir. Tiim
Omriinti adadig1 sevgili hastanesinde, hastalarinin yaninda bile sikilmaya baglar. Bir séhret esiri
olan Sevket, artik sehvetin kuluna doniisiir. Sevket her seyini tim ruhunu, varligini giizel
Lale’ye feda etse de, onu biisbiitiin yakan bir ihtirasin pesinde oldugunu da iyi bilir:

“Strasinda bir kivileim bir kasaneyi heba ediyor, zira ategin vazifesi yakmak. Peki, o
vazifesini biliyor da, biz insanlar nigin ondan korunmanin bir bor¢ oldugunu idrak edemiyoruz?
Sehvet de bir ates degil mi? (Ayverdi, 2004: 156)”

“Meger insanlarin, kendilerinden bile gizli, sinsi sinsi uyuklayan oyle hisleri varmis ki,
firsat bulunca oniine gegilmez bir feveranla silkinip uyanabiliyormus. Belki ben 6mriim boyunca
bu yiizii pegeli ve oldiiriicii afeti i¢cimde beslemigim. Belki onu camimla, kanimla besledigimin
farkinda bile olmayarak, yasatmisim. (Ayverdi, 2004: 156)”

Eserden ornek verdigimiz bu monologlarda, ayni zamanda bir ¢atisma vardir. Sevket
kendisiyle miicadele ederek, i¢indeki seytan1 mahvettmeye ¢aligsa da, bunu yapamaz. En garibi,
yukarida kaydettigimiz gibi Sevket’in tiim bunlarin farkinda olmasi ve direnisidir. Hatta,
sinirlenerek Lale’ye

“Sen insanlarin serrinden kagdiklart seytansin, bir canavarsin (Ayverdi, 2004: 168)”
dediginde bile, Lale ona saka yaparak,
“- Dogru... fakat ayaklar: dpiilen bir seytan” (Ayverdi, 2004: 168)

diyerek, ortalig1i yumusatir. Burada da, mutlu olmaya calisan Sevketin azaplar1 ifade
olunmaktadir:

“Beni de onun bu sézleri giildiirdii; fakat bu giiliiste belki de hayatimin en biiyiik acis,
en yaman azabi karisikti.

Benim icin “Seytana uydu, zavalli adam..” diyorlar. Dogru, fakat eksik séz. Eger bende
ondan bir cinsiyyet olmasaydi, nasil uyabilirdim? Demek ki, ben de biraz seytanmisim; yahut
asil seytan benmisim” (Ayverdi, 2004: 168).

Sevket dyle bir azabin icindedir ki, kendisini ¢opliige atilmis lese benzetir. Oyle bir lese
ki, viicudunun her yerini sanki her giin yirticilar, kargalar insafsizca didiklerler.

Halbuki evveller herkes ona “iyi adam” der, saygi duyarlardi. Ama bu giin o sehvet
atesi namini, ailesini herseyini yakmis, kiil etmistir.

O, biyik bir pismanlik iginde, gercegi derk eder. Sanki bir hendege diisercesine,
gercegin kucagina atilir.

-“Her seyi bildim, fakat seni bilmedim Allah’vm! Her seyi 6grendim, fakat seni unuttum
Tanrim. Iste sen de simdi kendime faydali olacak seyleri bana unutturdun!
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Karmmin dedigi gibi, mal, ikbal, alkis ve muvaffakiyet, hep hilkatin tebessiimleri, senin
bize giiliimsemenmig (Ayverdi, 2004: 180)”.

Bunlarin farkinda olmayan ihtiyar doktor Sevket Lale igin herseyinden vazgecerek,
goniilli sekilde kendisini odaya hapseder, en 6nemlisi ayr ayri diinyalarin insani oldugunu,
aralarinda herhangi bir uyum olmadigini derk etse de, ondan kopamaz, onun her emrine ram
olarak, onun istedigi her seyi hatta kendisi tamamen karsi oldugu halde yine de yapar. O,
icindeki bu ihtirasa kendisi bile sagmaktadir. Lale’ye duydugu askin, insam yiicelten ilahi bir
ask olmadigini da iyi bilir;

“Ne olurdu, sevdigi ve askina esir oldugu icin yiikselen kimselerden olsaydim. Evet,
ben, asklar yiiziinden ilham alan biiyiikler ziimresinden degildim.

.... Onlarinki askti; benimki sehvet (Ayverdi, 2004: 183)”

Hak asiklar1 sevgiliyi ona ulagsmak icin bir vasita bilip severler, Sevket’in kalbinde ise
ihtiras, genc ve giizel Lale’yi kaybetmek, kiskanclik duygular1 yuva yapmistir. Sevket’in gozleri
o kadar baglanmistir ki, Lale’nin, esi ve kizinin yasadig1 daireyi isteyisine bile itiraz edemez.
Sevket’in icindeki ¢atisma en yiiksek diizeye ulasir, 6zellikle de, kizi Giizin’in defterindeki
tasavvufi-felsefi satirlar onu biraz da kendisine yaklastirir. Gegmisine 6zlem duyar. Esegin
beklenmedik ¢iftesinden firlayip yere diisen Lale’nin 6liimii onu hi¢ {izmez. Hatta, kendisini
toparlayarak,

“- Seytan olmiis! dedim.
Beni delirdi zannettiler ve biraz daha korktular”.

Halbuki, onun bu davraniglari, onun kendi-kendisini bulusu, gercekleri derk edisinin
ifadesidir. Yazar gosterir ki, aslinda gozle goriilen, insanlar1 kotiiliiklere siiriikkleyen seytan-
insanlardan kurtulmak pek zor degil, 6nemli olan i¢imizdeki seytan1 6ldiirmemiz, kendimizden
kurtulmamizdir. Sevket kendi i¢ diinyasina bakmaya calisir ve orada tamamen yeni bir Sevket
bulur. Bu yeni Sevket gozleriyle, kulaklariyla, tim davraniglariyla zina etmis o insan degildir
artik. Onun kalbinde hatta onu bu yola siiriikkleyen Lale’ye bile nefret yoktur. Zaten neden olsun
ki! i¢i dolu olan zehir kadehini son damlasina kadar icen kendisi degil midir? Onu aldatip
yolundan saptirsa bile, aslinda i¢indeki sinsi duygularini uyandiran, maharetle seref pecesini
yiiziinden kaldirarak i¢indeki o gizli hayvani ¢ehreyi ortaya ¢ikaran o degil midir? !..

Kendini bulan, Rabb’ini bulan Sevket’in son kisimdaki i¢ konusmasi 6zellikle dikkati
cekmektedir.

“O oldii; fakat eger ben benden olmeseydim, bu oliimle ondan kurtulamaz, bu 6liim beni
kendi seytanumin elinden kurtaramazdi (Ayverdi, 2004: 247).

....artik ben, bu igren¢ ve miilevves adam degilim. Idrakinizin kavramayacag: baska,
bambaska bir insanim (Ayverdi, 2004: 248)”.

Samiha Ayverdi de, H.Cavid de, aym zamanda Necip Fazil da eserlerinde Iblis’in
aslinda insanin i¢inde oldugunu gostermektedir. “Insan ve Seytan”m kahramani, iginde iblisten
bir zerre olmasaydi, nasil ona uyabilirdim, diye feryat etmektedir. “Iblis” eserinin sonundaki
Iblis’in monologunda da ayn fikirler gegmektedir:

Lakin beni tahkir eden, ey ebleh ii miskin!
Olduk¢a musallat sana, bil, nefs-i leimin,
Pencemde demadem ezilip kivrilacaksin,
Daim ayak altinda soniip mahvolacaksin.
Bensiz de, emin ol size rehberlik eden var:

Kan piiskiiren, ates savuran kinli krallar,

ULUSLARARASI TURK LEHCE ARASTIRMALARI DERGISI (TURKLAD), 2. CILT, 1. SAYI, 2018, TURKIVE



206 Esqane AKIF KIZI BABAVEVA

Sahlar, ulu hakanlar, o ¢ilgin derebegler,
Altin ve kadin diiskiinii divane bebekler.
Bin hile kuran tilki siyasiler, o her an
Mezheb ¢ikaran, yol ayiran hadim-i edyan;
Onlarda biitiin fitnevii ser, ziilm i ihanet,
Onlar duruyorken beni tahkire ne hacet?!
(Hiiseyin Cavid, 2013: 163).

Monologdan verdigimiz par¢adan ayni donemin biiyiik yazarlarinin eserlerinin ana fikri
arasinda bir benzesmenin oldugu ortaya ¢ikmaktadir

Sonug¢

Yapilan incelemede eserler arasinda tiir bakimindan farklilik olmasina ragmen
konu bakimindan benzerlik oldugu tespit edilmistir. Sunu kaydetmemiz gerekir ki,
“Aynadaki Yalan” ve “I¢imizdeki Seytan” roman, “Siyah Pelerenli adam” ve “iblis”
tiyatro olsa da, bu eserlerde Allah’la Seytan arasinda yirtinan insan ruhunun faciasi
ele alinmaktadir. Incelenen eserlerde Iblis’in yani nefsin insan1 kotiiliiklere
siirikledigi, ruh ve beden arasinda biiyiik bir catigmaya sebep oldugu gosterilmektedir.
Bu ¢atismanin igerisinde insanin arinmasi, ona ulagmasi, kendini bulma ¢abas1 dikkati
¢ekmektedir.
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