Tiirkbilig, 2026/52: 78-95

MEHMET AKIF'IN SAFAHATINDA SESIN ESTETIK YAPISI

Ismail Alperen BICER®

Oz: Bu makale, Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli siir kiilliyatimda ‘ses’ kavraminin cok
katmanly yapisini analitik bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Aragtirmada nitel
icerik analizi yontemi kullanilmis; Safahat’ta yer alan siirlerden secilen 6rneklerle tematik
ve bicimsel agidan sesin iglevleri detaylandirilnistir. Calisma, sesin igitsel bir fenomen
olmamn otesinde bireysel vicdanin sesi, toplumsal biling ¢cagrisi, manevi ve ilahi ilham
kaynag: ile dogamn ritmik yankisi gibi ¢ok yonlii islevlere sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Tematik analiz kapsaminda ses imgelerinin bireysel i¢ diinyadaki catismalar,
toplumsal direnis ve kolektif hafiza, manevi teslimiyet ve doga betimlemeleri gibi farkli
alanlardaki kullamum bicimleri degerlendirilmistir. Ayrica bicimsel agidan sesin, kafiye,
ritim, aliterasyon ve asonans gibi fonetik unsurlar araciiiyla siirin  duygusal
yogunlugunu ve anlam katmanlarim nasil zenginlestirdigi Ornekler egliginde ele
alinmustir. Sonug kisminda, sesin Safahat’tn milli ve manevi atmosferinin ingasinda hem
icerik hem bicim agisindan belirleyici bir islev iistlendigi vurgulanmistir. Mehmet Akif’in
ses kullanimi, siirin bireysel ve toplumsal boyutlarin bir arada okuyucuya aktaran cok
katmanly bir anlatim dinamigi sunmakta, boylece modern Tiirk siirinde sesin ¢ok boyutlu
islevlerine iliskin disiplinler arasi arastirmalara onemli katkilar saglamaktadir. Caligma,
sesin edebi ve kiiltiirel baglamdaki iglevlerinin daha kapsamli incelenmesi icin ileri dil
bilimsel ve sosyokiiltiirel analizlerin gerekliligine isaret etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Safahat, Mehmet Akif Ersoy, ses, tematik inceleme, siirsel islev,
stirsel estetik.

The Aesthetic Structure of Voice in Mehmet Akif’s Safahat

Abstract: This article aims to analytically examine the multilayered nature of the concept
of “sound” in Mehmet Akif Ersoy’s poetry collection Safahat. The study employs a
qualitative content analysis method. Through selected poems from Safahat, the functions
of sound are explored in both thematic and formal dimensions. The research reveals that
sound transcends its role as merely an auditory phenomenon, encompassing functions
such as the voice of individual conscience, a call for social awareness, a source of spiritual
and divine inspiration, and the rhythmic echo of nature. Within the scope of thematic
analysis, the study thoroughly evaluates the use of sound imagery in various contexts,
including internal personal conflicts, social resistance and collective memory, spiritual
submission, and natural depictions. Moreover, from a formal perspective, the article
discusses how phonetic elements such as rhyme, rhythm, alliteration, and assonance enrich
the emotional intensity and semantic layers of the poetry, supported by illustrative
examples. In the conclusion, the study emphasizes that sound plays a decisive role both in
content and form in constructing the national and spiritual atmosphere of Safahat.
Mehmet Akif's use of sound offers a multifaceted narrative dynamic that simultaneously
conveys the individual and societal dimensions of the poems to the reader. Accordingly,
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the article contributes significantly to interdisciplinary research on the multidimensional
functions of sound in modern Turkish poetry. It also underscores the necessity for further
linguistic and sociocultural analyses to comprehensively understand the literary and
cultural roles of sound.

Keywords: Safahat, Mehmet Akif Ersoy, voice, thematic analysis, poetic function, poetic
eesthetics.

Giris

Mehmet Akif Ersoy’un yedi kitaptan olusan Safahat adl siir kiilliyati, yalmzca edebi
bir eser olarak degil, ayn1 zamanda tarihi, sosyolojik ve felsefi bir bellek metni olarak da
ele alinmalidir.! Ciinkii Safahat, hem bireysel hem de toplumsal deneyimlerin,
hatiralarin, kirilmalarin ve doniistimlerin giirsel bir anlatimidir. Bu ¢ok katmanl yapinin
merkezinde yer alan ‘ses’ kavramui, siirlerdeki bi¢im o6zelliklerinin yani sira anlam
derinligi kazandiran temel bir 5ge olarak dikkat ¢eker.2 Mehmet Akif’in siirleri, yalmzca
duygu yiklii soyleyislerin degil, aynt zamanda disiince, inan¢ ve ideolojinin de
seslendirilmesine zemin hazirlar.

Safahat, bir yandan bir sair sesi olarak Akif’in imanmi, 6fkesini, sikayetlerini,
haykiriglarini, dualarini yansitirken 6te yandan donemin toplumunun acilarini,
¢1gliklarini, isyanlarini, suskunluklarini ve umutlarimi da dile getirir. Akif*in siiri, halkla
dogrudan temas kuran bir ses orgiisii lizerine kuruludur (Topaloglu, 2016, s. 171;
Topaloglu, 2022, s. 84-89). Bu baglamda siirdeki ses, yalnizca fiziksel bir titresim degil,
ayni zamanda tarihi bir hakikatin, ahlaki bir sorumlulugun ve manevi bir davetin
tastyicisidir. Siirlerdeki ses unsurlari; kimi zaman bir annenin iniltisi, kimi zaman ezanla
yankilanan ilahi bir c¢agri, kimi zaman da susturulmus bir halkin sessiz haykiris
bigiminde kargimiza ¢ikar. Bu sesler, donemin sosyal ger¢ekligine 151k tutmakla kalmaz,
ayni zamanda okuyucuya ve toplumun vicdanina seslenerek onlar1 duyarliliga, uyanisa
ve eyleme ¢agirir (Kaplan, 2010, s. 177; Enginiin, 2007, s. 146). Akifin ses anlayisi,
Kur’an’n sedas1 gibi rahmani bir sesle, sokaktaki halkin nabzini tutan diinyevi sesleri
ayni poetik zemin iizerinde bulusturur.’

' Ersoy, M. A. (2021). Safahat (N. Turinay, Haz.). Ankara: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Bagkanlig1 Yayinlari. Makale boyunca Safahat’tan yapilan ve yalnizca sayfa numaras: ile
gosterilen dogrudan alintilar bu baskiya goredir.

2 Siirde ses ve anlam iligkisine dair daha genis bilgi ve degerlendirmeler i¢in bk. (Aka, 2021) ve
(Akgiil, 2014).

3 Mehmet Akif Ersoy yasamu, fikirleri ve edebi kisiligiyle; Safahat adli eseri de bigim ve igerik
ozellikleriyle pek ¢ok bilimsel ¢caligmanin 6znesi olagelmistir. Bunlardan biri -bizim ¢aligmamizla
da biiyiik Ol¢iide oOrtiisen- Seyma Biiylikkavas Kuran’in (2022) “Safahat’ta Duyulan Sesler”
baslikli makalesidir. Bu makale, Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’ indaki isitsel temsilleri merkeze
alarak 6zglin bir katki sunmaktadir. Makale, siirlerdeki ses unsurlarimi “sokagin sesi, felaketin sesi,
inancin sesi, gliciin sesi ve sessizlik” gibi tematik kategorilere ayirarak bu seslerin toplumsal, tarihi
ve metafizik anlamlarma odaklanmakta; Akif’in siir dilinde isitme duyusunun anlam diinyasma
dair Onemli ipuglar1 sunmaktadir. Eserde kullanilan yontemin, Mehmet Kaplan’in siir
¢oziimlemesinde Onerdigi sezgisel yaklasimla temellendirilmesi ve Orneklerin Safahat’tan
dogrudan alintilanarak  ¢oziimlemeye dahil edilmesi, c¢aligmanin analitik  yoniini
kuvvetlendirmektedir. Bununla birlikte makalede yontem boliimiinlin daha agik ve kuramsal
olarak temellendirilmesi, 6zellikle ses gostergelerinin gostergebilimsel ya da fenomenolojik
yaklagimlarla desteklenmesi ¢aligmanin kuramsal derinligini artirabilirdi. Ayrica bazi boliimlerde
tekrar eden ifadelerin varligi, tematik gegislerdeki bigimsel tutarsizliklar ve atif sistematigindeki
yer yer tekil kaynaklara dayali yaklasim da gelistirilmesi gereken yonler arasinda sayilabilir.
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Klasik siir geleneginde ses; genellikle estetik bir unsur, ahenkli bir sdyleyisin
aktaricisidir. Ancak modern siirde, bilhassa Tanzimat sonrasi gelisen edebi anlayisla
birlikte ses yalnizca estetik bir ara¢ olmanin Gtesine gegerek yer yer bir protesto, bir
vicdan muhasebesi, bir ¢okiisiin sesi ya da bir direnis bi¢imi halini alir. Mehmet Akif’in
siirinde ise bu egilim hem bigim hem de i¢erik bakimindan derinlesir: Onun siirinde ses,
yalnizca duyulan bir titregsim degil, ayn1 zamanda kulak verilmesi gereken bir hakikatin
habercisidir. Bu hakikat, bazen milli bir uyari, bazen dini bir ikaz, bazen de insani bir
feryat olarak zuhur eder. Mehmet Akifin siirinde ses, ayni zamanda bir inga aracidir:
Bireyin vicdanini, toplumun ruhunu ve milletin kimligini ses yoluyla kurar ve
glclendirir. Safahat’ta ses, yalnizca konusan Oznenin degil, aynt zamanda
konugamayanlarin, gériinmeyenlerin ve suskunlarin da dile gelis bigimidir. Bu ydniiyle
eser, sesin siirdeki fiziksel yansimasinin 6tesine gegerek metafizik, ahlaki ve ideolojik
boyutlarini da agiga ¢ikarir.

Bu galismada, Safahat’ta yer alan ses unsurlari sistematik bigimde ele alinacak; sesin
fiziksel, ilahi, politik, vicdani ve estetik boyutlari, siirlerden segilecek ornek dizeler
iizerinden ¢oziimlenecektir. Her bir ses tiirii, hem baglamsal hem de poetik agidan
degerlendirilecek; boylece Mehmet Akif’in ses aracihigiyla kurdugu sairane evrenin
yapist ve bu yapinin islevleri tahlil edilecektir. Ayni1 zamanda sesin yalnizca duyusal bir
unsur degil, etik bir sorumluluk, epistemolojik bir ara¢ ve poetik bir strateji olarak islev
gordiigiine dikkat ¢ekilecektir. Bu makalenin temel amaci, Safahat’ta sesin hem bigim
hem igerik bakimindan tasidigi anlamlart katmanli bir bigimde ortaya koymak ve bu ¢ok
yonlii ses yapisimn Mehmet Akif’in poetikasindaki merkezi yerini gosterebilmektir. Bu
baglamda yapilacak degerlendirmeler, hem bireysel bir sair sesi olarak Mehmet Akif’in
i¢ diinyasina hem de dénemin sosyopolitik ve kiiltiirel kosullarina ayna tutacaktir.

1. Siirde Sesin Anlamu ve Islevi

Siir, sozli kiiltiirle beslenen ve dilin en yogun bigimde kullanildig1 edebi tiirlerden
biridir. Bu baglamda ses, siirde yalnizca isitsel bir uyarim olmanin 6tesinde anlam,
kimlik ve duygunun tastyicisidir. Ozellikle ritim, ahenk, vezin ve nazim bigimi gibi yapi
ogeleri ses temelli oldugu igin siirin estetik dokusunun kurulmasinda merkezi bir rol
oynar. Ses, hem siirin bigimini hem de igerigini belirleyen, sozciiklerin ¢agrisim giiciinii
arttiran, imgeyi destekleyen ve anlami ¢ogaltan bir 6ge olarak degerlendirilir (Aksan,
2013, s. 23).

Antik Yunan felsefesinde ses, diigiincenin ve hakikatin dogrudan tastyicist olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle Platon’un Phaidros ve Kratos diyaloglarinda sozlii
anlatimm yaziya istiinliigli savunulurken, bu tercih sesin canlilik, dogrudanlik ve
etkilesim imk&n1 sunmasiyla gerekcelendirilmistir. Platon’a gore yazi, 6li bir anlatim
bigimiyken soz, canli bir ruha sahiptir (Platon, 2019). Benzer bir anlayis, islam
diistincesinde de yanki bulur: Kur’an’in sdzlii okunmasi (tilavet) ve bu okumada sesin
kutsal bilgiyle iliskilenmesi, sesin sadece estetik degil, ayni zamanda metafizik ve
epistemolojik bir deger tasidigint gosterir (Cagil, 2002, s. 112). Bu ¢ercevede ses, ilahi
hakikatin insana iletilmesinde arac1 bir mecra olur.

Ozellikle “sessizlik” kavrami gibi soyut gdstergelerin yalnizca edilgen bir durum olarak degil,
mistik ya da direnis bi¢imi olarak da ele alinmasi ¢aligmaya anlam katabilirdi. Bununla birlikte
makale, Mehmet Akif’in siir diinyasim ses diizleminde ele alarak edebiyat arastirmalarina nitelikli
ve yeni bir bakis acis1 kazandirmakta; Safahat’m sadece gorsel degil isitsel bir “belgesel siir”
olarak da okunabilecegini ortaya koyarak hem Akif arastirmalaria hem de edebi ses ¢alismalarina
onemli bir katki sunmaktadir.
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Klasik Tiirk siirinde ses, yalnizca isitilen bir fenomen degil; ayn1 zamanda insanin ig
diinyasmi, varlikla ve ilahi hakikatle kurdugu iliskinin sembolik ve duygusal bir
tezahiiriidiir. Ozellikle tasavvufi siir geleneginde ses, askin ve hakikatin isaretlerini
tasiyan bir ara¢ olarak konumlanir. Bu baglamda “sada”, “avaz” ve “nale” gibi
kavramlar, yalnizca fonetik ya da retorik siisler degil, haletiruhiyenin diga yansimasidir.
Tasavvufi metinlerde ve Ozellikle divan siirinde, sesin bu mistik islevine dair en
etkileyici orneklerden biri kuskusuz Fuzili’nin Leyla ve Mecnun mesnevisinde goriiliir.
Eserde Mecnun’un ¢1gliklari, yalnizca diinyevi bir agkin acisini degil, ilahi aska dontisen
bir arayisin da habercisidir. Mecnun’un feryadi, zahiri bir ses degil, kalbin batini
sedasidir. Bu anlamda ses, hem bireyin kendi i¢ alemine ydnelmesini hem de ilahi
hakikate ulagma ¢abasini simgeler. Nitekim Fuziili, Mecnun’un ¢igliklarini soyle ifade
eder:

Her lahza kilurd1 ah i feryad
Derdi ki eliinden ey felek dad (beyit, 1731)

Buradaki “feryad”, kuskusuz yalnizca acinin degil, askin doniistiiriicli giiciiniin de
sesli ifadesidir. Mecnun’un sesi, soziin Gtesinde bir anlam tasir; mistik bir hal, bir
tecellidir. Tasavvufl siirde ses, ayrica sifi deneyimin ii¢ temel asamasi olan seriat—
tarikat-hakikat yolculugunda da bir isaret sistemine doniisiir. Nitekim "avaz" ya da
"sada", bu yolculukta kulun Allah’a dogru yiikselisini, i¢sel arinma siirecini sesli bir
formda simgeler. Mevlana'nin Mesnevi’sindeki ney metaforu da bu anlayisla ortiisiir.
Neyin sesi, nefsin terbiye edilmis halinin semboliidiir:

Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklari [nasil] anlatiyor
Beni kamisliktan kestiler keseli, feryadimla erkek kadin aglayip inledi.
(Mevlana, s. 33)

Burada da ses, bireysel acinin ve ilahi agka duyulan 6zlemin tastyicisidir. Sikayet,
aslinda fani olanla baki olan arasindaki kopusun sesi haline gelir. Goriiliiyor ki Klasik
Tiirk siirinde ses, sadece duyulan degil, ayn1 zamanda hissedilen, sezilen ve tecriibe
edilen bir boyuttur. Bu ses, hem beseri hem ilahi agkin bir ifadesi olarak ¢ikar karsimiza.
Siir, ses araciligiyla hem okuyucunun kalbine hem de evrensel hakikatlere ulagsmay1
amagclar. Dolayistyla ses, yalnizca edebi bir arag degil; tasavvufi sezgi, i¢sel yolculuk ve
ilahi tecelliyle biitiinlesen ¢ok katmanl bir anlam alanidir.

Modern siir kuramlarinda ise ses, yalnizca estetik bir unsur degil; anlam {iretiminin
yapisal bir bileseni olarak degerlendirilir. Yapisalci yaklasim, dilin gostergeler sistemi
icinde isledigi ilkesinden hareketle siirdeki ses oriintiilerinin de anlamin kurulmasinda
belirleyici oldugunu savunur. Bu baglamda Roman Jakobson’un gelistirdigi “siirsel
islev” (poetic function) kurami, modern siir incelemelerinde sesin roliinii yeniden
tanimlamustir. Jakobson’a gore dilin alt1 temel islevi vardir: gondergesel, ifade edici,
alictya doniik, iligki kurucu, buyurgan ve siirsel. Bunlar arasinda siirsel iglev, mesajin
bigimsel yoOniine, yani mesajin bizzat kendine gonderimde bulundugu durumlara igaret
eder. Siirsel islevin merkezinde ses tekrarlar1 (aliterasyon, asonans), uyum (kafiye, 6l¢ii)
ve bigimsel yapi yer alir (Nesterova Cogkun, 2023, s. 333). Terry Eagleton da Siir Nasi/
Okunur (2011) adli eserinde siiri yalnizca estetik bir sdylem olarak degil, dilin yapisal
ozellikleriyle tarihsel ve ideolojik baglamlar arasindaki etkilesim iizerinden okunan ¢ok
katmanli bir anlam alani olarak konumlandirir. Ona gore siir dili, glindelik dilden saparak
ses, ritim, tekrar ve bigim araciligiyla farkindalik yaratan bir anlatim bi¢imi sunar. Ses
ve ahenk unsurlari, sadece bigimsel degil, ayn1 zamanda anlam kurucu 6gelerdir; siirdeki
fonetik diizen, igerikteki duygu ve diisiince diinyasinin tastyicisidir. Eagleton, siirin
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anlamini sabit bir yapi olarak degil, tarihsel ve toplumsal baglamla sekillenen ¢ogulcu
bir yap1 olarak degerlendirir. Bu yaklasimla, siir hem bireysel bir estetik deneyim hem
de ideolojik bir sdylem bic¢imi olarak ele alinir. Bu perspektiften bakildiginda, siirdeki
ses dgeleri yalnizca fonetik degil, ayn1 zamanda anlamsal islevler de iistlenir. Ornegin
Cemal Siireya’nin siirindeki su meshur dizeler, sesin anlami nasil pekistirdigine dair
islevsel bir ornektir:

Beni 6p sonra dogur beni

Kayalar1 oy da gel

Raki i¢ de gel (Stireya, 2013, s. 84)

Bu dizeler, bigimsel olarak sade ve kisa bir yap1 sunsa da Eagleton’un “yogunluk”
kavramu cercevesinde degerlendirildiginde, biiyiik bir anlam sikisiklig1 icerir. Ug kisa
dizeyle kurulan siir, bir yandan arzunun, bir yandan dogumun, 6te yandan ickinin
cagrisimlarini i¢ ice gegirerek oldukga karmagik bir imgesel alan yaratir. Eagleton’a gore
siirde yogunluk, bir sdzciigilin veya ifadenin tagidig1 anlamin ¢ok katmanliligiyla ilgilidir.
Bu baglamda, “dogur beni” ifadesi hem bedensel yeniden dogusu, hem yaratic1 bir eylem
talebini hem de askin bi¢im degistirici giiciinii imler. S6zdizimi agisindan dizelerde
geleneksel 6zne-yiiklem-dolayli tiimleg sirast bozulmus, anlamin emre dayali bigimde
ilerledigi, parataktik (yan ciimleciklerin es diizeyde kuruldugu) bir yap1 benimsenmistir.
Eagleton, bu tiir sézdizimsel miidahalelerin siirin “dokusunu’ sekillendirdigini belirtir.
Burada dil, emir kipleriyle kurulmus kesik yapilarin yan yana gelmesiyle gerilimli, hatta
neredeyse fiziksellesmis bir dokusal yogunluk iiretir. Siirin en ¢arpici boyutlarindan biri
de muglakliktir. “Dogur beni” ifadesinin gergek mi, metaforik mi oldugu acik degildir.
“Raki i¢ de gel” dizesi bu muglakligi daha da ¢ogaltir; okur bu ifadeyi igkiyle
cesaretlenme ¢agrisi mi, yoksa diinyevi bir birliktelige 6zlem mi olarak yorumlamalidir?
Eagleton’un belirttigi gibi, siir ¢ogu zaman anlami sabitlemek yerine ¢ogullastirir; bu
dizeler de hem tensel hem diisiinsel diizlemde farkli ¢cagrisimlar arasinda bilingli bigcimde
sallanir.

Giivercinler ki kanatlarinda mor halkalar

Bir cami1 yagmurla yikamak gibidir

Alnini bir tasla yikamak gibidir (Ayhan, 2019, s. 60)
dizeleri ise Eagleton’un “doku” kavrami baglaminda 6zellikle siirsel yogunluk, ritmik
duruluk ve imgesel derinlik agisindan giiclii bir 6rnektir. Siirin dokusu, imgelerle
oriilmiistiir: giivercin, mor halka, cam, yagmur, alin ve tas... Her bir sozciik, hem gorsel
hem de dokunsal bir deneyim sunar. Eagleton’un vurguladig: gibi, siirin “doku”sunu
sadece sozciiklerin anlami degil, onlarin ¢agrisim degerleri, sOylenis bigimleri ve ses
karsiliklar1 da belirler. Burada her dize, bir “gibidir’le sonlandigi i¢in birer simgesel
eslestirme igerir; bu yapt hem soézdizimini hem de diislince ritmini belirleyen temel
unsurdur. Eagleton’un “siirde sozdizimi, yalnizca anlami aktaran bir yapi degil,
diistincenin formudur” disiincesine uygun olarak, bu dizelerdeki yapayalnmiz duran
benzetmeler anlami askiya alir; okuyucuya sadece imgeler arasi bir gecis sunar,
dogrudan bir agiklama degil. Bu ise siirin muglakligini derinlestirir. Ne camin yagmurla
yikanmasi ne de alnin tagla yikanmas: dogrudan bir agiklamaya kavusturulur; her ikisi
de bir tiir sezgisel, simgesel deneyimi ¢agirir. Siirdeki yogunluk, anlamin sozciiklerde
degil, bu sozciikler arasi iligkilerde ve okuyucunun bu iliskilerden tiirettigi cagrigimlarda
yatmaktadir. Bu, Eagleton’un siiri “anlamla oynayan bir bi¢im” olarak tanimlayan
yaklasimiyla da ortiisiir.
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Siirde sesin islevi, yalnizca bireysel duygularin, diisiincelerin ya da estetik
begenilerin ifadesiyle sinirli kalmaz; ayni zamanda toplumsal bellegin ingasinda ve
kiiltiirel mirasin kusaklar arast aktariminda da belirleyici bir rol iistlenir. Bu durum
ozellikle sozlii geleneklerde belirginlesir. Halk siirinde, sesli icra -6zellikle asik
geleneginde oldugu gibi- siiri yalnizca bireysel bir anlatim formu olmaktan ¢ikararak
toplulukla paylasilan bir ritiiel alanina tagir. Aslgm saz esliginde sdyledigi kogmalar,
yalnizca bir edebi {iiretim degil; aym1 zamanda kolektif bir hafizanin yeniden
iiretilmesidir. Bu baglamda, Karacaoglan’in siirleri 6rnek verilebilir. Karacaoglan, X VII.
ylizyil halk sairlerinden biri olarak ask, doga ve gurbet gibi temalart islerken bunu
yalnizca bireysel bir dertlesme bi¢imiyle yapmaz; siirlerinde kullandigi ritmik yapi,
tekrarlar ve miizikalite sayesinde duygusal igerik kolektif bir duyguya evrilir (Artun,
2021). Onun sesli icrasi, giirin hem hatirlanabilirligini artirir hem de siiri bir toplulugun
duygusal ve kiiltiirel hafizasinda yer edecek sekilde isler. Benzer sekilde Alevi-Bektasi
nefesleri de siirde sesin inang ve kimlik boyutuyla nasil birlestirildigine dair giiclii
ornekler sunar. Cem torenlerinde kolektif olarak icra edilen bu nefesler, sdziin ve sesin
toplumsal bir kimlik kurucu 6ge haline geldigini gdsterir. Ses artik burada hem bir
anlatim bi¢imidir hem de kiiltiirel siirekliligi saglayan bir hafiza aracidir (Durbilmez,
2025). Dolayisiyla siirde ses, bireysel ifade araci olmanin 6tesinde toplumsal hafizayi
besleyen ve kiiltiirel kimligi sekillendiren dinamik bir 6ge olarak tebariiz eder. Bu
yoniiyle ses, siirin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyolojik ve antropolojik bir
katmani oldugunu da ortaya koyar (Assmann, 2015).

Bu makalenin inceleme konusu olan Mehmet Akif Ersoy’un siirlerinde de ses, sadece
siirsel yapinin bir bileseni degil; ayn1 zamanda ahlaki ¢agrinin, dini bilincin ve toplumsal
elestirinin yankilandig1 ¢ok katmanli bir alandir. Akif’in 6zellikle Kur’ani referanslarla
oriilii soylemi, sesin ilahi kaynaga baglanmasi iizerinden siirine hem kutsal hem de
ahlaki bir boyut kazandirir. Kur’an’da vahyin sesle gelmis olmasi, sesin yalnizca fiziksel
degil, metafiziksel bir aract da olduguna isaret eder. Akif bu anlayisi, ozellikle
seslenme/hitap, feryat, inilti ve dua ifadeleriyle birlestirerek siirsel sdylemini vicdani bir
muhataplik iliskisi kuracak sekilde insa eder. Ornegin, “Kiife” adl siirinde yasca kiigiik
ama hayatin agir yiikiinii omuzlamis bir ¢ocugun agzindan sesi, hem yoksulluga kars1 bir
¢1glik hem de toplumsal adaletsizlige yoneltilmis bir itirazdir. Hatirlanacagi iizere siirin
ilgili dizesi soyledir:

Benim babam senin altinda 61di, sen hala
Kurumla yat sokagin ortasinda boyle daha! (s. 386)

Bu bagiris, fiziksel bir yorgunluktan ¢ok daha fazlasini dile getirir: Sistematik bir
yoksullugun, sahipsizligin, c¢ocuk emegi sOmiiriisiiniin sembolii héline gelir.
Okuyucunun bu sesi “duymasi”, ayni zamanda vicdani bir sorumlulukla kars1 karsiya
kalmas1 anlamina gelir. Dolayisiyla Akif’in siirinde ses, yalmzca anlatim giiclendiren
bir fonetik unsur degil, etik bir uyarandir. Bu ydniiyle ses, anlami tasimaz sadece; onu
insa eder, yogunlastirr ve duygu evreninde yankilandirir. Ayrica Akif’in siirlerinde
sikca karsilagilan “Ey!”, “Ah!”, “Ya Rab!”, “Ey cemaat!” vb. gibi nida ifadeleri yalnizca
hitabeti kuvvetlendirmek i¢in degil; ayn1 zamanda okuyucuyu dogrudan muhatap almak,
onu duyusal ve diisiinsel bir farkindaliga sevk etmek i¢indir. Bu kullanim bigimiyle Akif,
siirinin ‘mesaj’ yoniinii estetikle birlestirir. Ornegin “Siileymaniye Kiirsiisiinde” siirinde
gegen su dize, dogrudan hitap yoluyla bu islevi gdsterir:

Ey cemaat, yeter Allah i¢in olsun, uyanin... (s. 539)
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Bu ifade, yalnizca bir retorik 6ge degildir; Kur’an sesiyle birlesen sair sesi, ahlaki ve
epistemolojik bir otoriteyi temsil eder. Bu noktada ses, bir bireyin duygularim
yansitmaktan ¢ok, bir toplumun manevi uyanigini ¢agiran bir araca doniistir.

Roman Jakobson’un siirsel islev kurami perspektifinden bakildiginda goriiliir ki
Akif’in ses diizenlemeleri bigimsel uyumdan ¢ok daha fazlasii hedefler. Mehmet
Akif’in siirlerinde ses oriintiileri, ideolojik, dini ve ahlaki bir gergeve igerisinde
yapilandirilarak okuyucunun metni yalnizca anlamasi degil; ayn1 zamanda duymasi ve
derinden hissetmesi de amaglanir. Ozetle Mehmet Akif’in siirinde ses, ok yonlii bir
semantik iglev goriir: Dini olarak, Kur’an sesiyle ortiiserek ilahi bir boyut kazanir;
toplumsal olarak, bireyin haykirisi, cemiyetin vicdanina yoneltilmis bir hitaba doniisiir;
estetik olarak ise siirin ritmini, duygusunu ve atmosferini kurar. Bu yonleriyle Akif’in
siirinde ses, basit bir siirsel teknik olmaktan ¢ikar, hakikatin yankisi, vicdanin s6zii ve
toplumun ruhsal nabzi haline gelir (Gokgek, 2014, s. 282).

1.1 Safahat’ta Sesin Halleri: Tiirler ve Tematik Dagilim

Mehmet Akif Ersoy’un yedi kitaptan olusan Safahat kiilliyat1, yalnizca bireysel ve
toplumsal bir panorama sunmakla kalmaz; ayni zamanda sesin ¢ok katmanli hallerini
iceren bir siir evreni kurar. Bu evrende ses, sadece isitilen bir fenomen degil, ayni
zamanda vicdani bir uyari, kutsal bir hitap, toplumsal hafizanin yankisi, ahlaki ¢agr1 ve
estetik bir yap1 tasidir. Bu baglamda sesin Safahat’taki temsilleri dort temel baslik
altinda toplanabilir:

a.  Fiziksel Sesler: Mekan, Giindelik Hayat ve Beden

Safahat’ta fiziksel sesler, yalnizca duyusal bir arka plan olusturmaktan &te siirin hem
tematik hem de yapisal dokusunu belirleyen temel 6gelerdendir. Mehmet Akif Ersoy’un
siirsel diinyasinda ses, bireyin mekanla ve toplumla kurdugu iligskinin ¢ok katmanli bir
gbstergesi olarak one cikar. Istanbul’un kalabalik sokaklarindan Anadolu’nun sessiz
koylerine uzanan bu isitsel evren, hem siirsel hem tarihsel hem de toplumsal bir bellek
kurar. Carsidaki saticilarin bagiriglart, isgilerin yorgunlukla yogrulmus soluklari,
kalabaliklarin ugultusu ve sehrin giindelik hayata ickin ritmi, Akif’in siirlerinde yalnizca
betimsel degil, ayn1 zamanda elestirel ve sosyolojik bir isleve sahiptir. Bu “ses
manzaralar1”, bir yandan siirin ger¢eklik duygusunu artirirken diger yandan donemin
sosyal yapisina, sinifsal dinamiklerine ve toplumsal deger sistemine dair ipuglart sunar
(Schafer, 1994, s. 7; Ranciére, 2013, s. 12-14). Ozellikle sehir yasamina dair isitsel
ayrintilar, modernlesmenin ve kentlesmenin beraberinde getirdigi diizensizlik,
yabancilagma ve ahlaki ¢oziilme gibi meseleleri giindeme tasir.

Komsulardan sikilin, pesten atin naralari,
Biisbiitiin sustururum sonra, ¢tkarsam yukari! (s. 830)

Bu iki dize, yiizeyde komsularin ¢gikardig: giiriiltiiye yonelik bir sikayet gibi goriinse
de icerdigi kavramsal yogunlukla ¢ok katmanli bir okuma imkéani sunar. “Naralar”
ifadesi, yalnizca yiiksek sesli bagirislart degil, ayn1 zamanda kolektif disiplinsizligin ve
sosyal yapmin bozulmasinin simgesel karsiligi olarak iglev goriir. Bu noktada ses,
yalnizca fiziksel bir olgu degil, ayn1 zamanda bir toplumsal norm ihlalidir. Ozellikle
“pesten atmak” ifadesi, halk dilindeki kullanimiyla birlikte miizik teorisinde “pes”in
diisiik frekansta ¢ikan ses anlamini da igererek estetik bir ironi iiretir. Bu ¢ok anlamlilik,
siirde sesin yalnizca bir rahatsizlik degil, anlam tiretiminde etkin bir unsur oldugunu
gosterir. Ayni zamanda bu sesin bastirilmasi tehdidi, bireyin toplumsal kargasaya kars1
duydugu ofkenin ve igsel baskinin disavurumudur. Boylece birey-toplum iliskisi, ses
iizerinden sekillenen bir gerilim hattina dondsiir. Bu dizeler, duyusal bir olguyu
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sosyolojik, ahlaki ve psikolojik boyutlartyla ele alarak siirin ¢ok katmanli yapisini gozler
Online serer.

Safahat’ta fiziksel seslerin toplumsal atmosferi yansitan giiglii bir gosterge oldugunu
su beyit de drnekler:

Bir de Istanbul’a geldim ki biitiin cars1, Pazar
Naradan galkaniyor! Oyle ya... Hiirriyet var!
[...]

En agir baglisinin bir zili eksik, belli!

Otiiyor her tagin iistiinde birer dilli diidiik.
Dinliyor kaplamis etrafini yiizlerce hodiik!
Kim ne séylerse, hemen el vurup alkislanacak...
— Yasasm...

— Kim yasasmn?

— Omrii olan

— Sak! Sak! Sak! (s. 536-537)

Bu dizelerde iIstanbul'un kamusal mekéanlarinda yankilanan “naralar” yalnizca
yiiksek sesle bagiriglar olarak degil, ayn1 zamanda bir donemin siyasal-toplumsal
doniistimiiniin isitsel sembolleri olarak belirir. “Naradan ¢alkanmak™ ifadesi, bireylerin
i¢ diinyalarindaki bastirilmis duygularin kolektif bir disavurumu héline gelen bu seslerin,
sehir hayatinin her kdsesine sirayet ettigini ve adeta giindelik yasamin dokusunu bozarak
onu bagkalastirdigini gosterir. Buradaki sesler, 6zgiirliigiin ilan1 sonras1 halkin yasadig:
cosku kadar, bu coskunun igerdigi yonsiizliik, belirsizlik ve kaotik atmosferi de yansitir.
Siirin atmosferinde “Hiirriyet” kavrami merkezi bir yer tutmakta, ancak bu kavramin
yarattig1 kitlesel heyecanin bir tiir savrulmaya, kargasaya ve denetimsizlige doniistigii
gozlemlenmektedir. Ozellikle “her tagn iistiinde birer dilli diidiik” ve “kaplamis etrafini
yiizlerce hodiik™ gibi ironik imgeler, halkin bilingsiz bir siiriiklenis i¢inde oldugunu, bu
yeni donemde bireysel diislince yerine sloganik tepkilerin 6ne ¢iktigini vurgular. Bu
baglamda “dilli didiikler” yalnizca fiziksel ses aygitlar1 degil, ayn1 zamanda her
konusani bir kanaat 6nderine doniistiiren, séylemin degersizlestigi bir ¢agin temsili
haline gelir. Her birey bir anda “6tmekte”, her ses karsiliksiz bir alkisla
mesrulastirilmaktadir. Dolayisiyla sesin anlami bozulmus, i¢eriginden ¢ok bigimi dnem
kazanmustir.

Metindeki sesler, bir yandan politik 6zgiirliigiin kutlamas1 olarak goriilse de, ote
yandan bireylerin yonsiizliigiinii ve toplumsal biling eksikligini ac¢iga ¢ikaran unsurlar
haline gelir. Bu ¢eliskili durum, Mehmet Akif’in topluma kars1 duydugu elestirel ve ayni
zamanda Ogretici tutumun bir pargasidir. Halkin kendi kendine diistinmeden,
sorgulamadan her soze alkis tuttugu bir ortamda “hiirriyet” de anlamin yitirir. “— Kim
yasasmn? / — Omrii olan / — Sak! Sak! Sak!” béliimii, bir yoniiyle mizahi gériinse de,
esasen ciddi bir toplumsal sorgulamanin kapisini aralar. Yasasin denilene “kim?” diye
soruldugunda verilen yanit olan “6mrii olan” ifadesi, sOylemin igeriginin bosaldigini,
hiirriyetin bir fikirden ¢ok kalabaliklar nezdinde i¢i bos bir slogana doniistiigiinii gosterir.
Bu karmagik ses evreni, Istanbul’un ok katmanli yapisini da yansitir. Sehrin garsilari ve
pazarlar1 gibi kamusal alanlar, yalnizca ekonomik aligverisin degil, aynm1 zamanda
fikirlerin, duygularin ve ideolojilerin ¢arpistigi mekanlar olarak betimlenir. Bu baglamda
Istanbul, sadece fiziki bir yerlesim degil, aym zamanda dénemin siyasi ve toplumsal
gerilimlerinin diigiimlendigi bir merkezdir. Seslerin ¢ogalmasi, fikirlerin ¢ogaldig
anlamina gelmez; aksine burada, fikir {iretiminin yerini tepkisellige biraktigi, anlamin
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ylizeysellestigi bir gosteri alan1 vardir. Dolayisiyla ses, bu siirde yalnizca duyusal bir
unsur degil; toplumsal kargasanin, yonsiizliiglin ve kitlesel bilingsizlik halinin bir
gostergesi olarak islev goriir. Mehmed Akif’in Safahat’inda ses, siklikla halkin yasadig
doniisiimleri, celiskileri ve sikismisliklar1 goriiniir kilan bir estetik aragtir. Ozellikle II.
Mesrutiyet sonras1 donemdeki siyasal serbestlesmenin yarattig1 toplumsal heyecan ile bu
heyecanin denetimsiz bir kaosa doniigsmesi arasindaki ince ¢izgi, bu dizelerde ironi ile
resmedilmistir. Boylece ses, siirde yalnizca bir isitsel gergeklik degil; tarihsel bir
donemin sosyal karmasasinin alegorik anlatimi héline gelir.

Safahat’ta sesin yalnizca fiziksel bir olgu olmadigini, ayni zamanda derin bir
toplumsal ve bireysel acinin simgesi oldugunu agik¢a ortaya koyan dizeler de vardir:

Hangi viraneyi essen, kopuyor bin ¢1glik! (s. 828)
Yolcu haykirsa da baykus gibi, ¢18lik ¢iglik. (s. 775)

Bu dizelerde yer alan “virane”, “ciglik” ve “baykus” gibi imgesel gostergeler,
yalnizca bireysel bir duygunun ifadesi degil, dogrudan bir felaketin -savasin, isgalin ya
da toplumsal bir yikimin- ardinda biraktigi enkazin ve bu enkazla birlikte yasanan
acilarin disavurumudur. “Hangi viraneyi essen, kopuyor bin ¢iglik!” dizesinde, “virane”
kelimesi hem fiziksel yikim1 hem de gegmisin izlerini tagiyan travmatik mekanlari imler.
Bu tiir yerlerdeki “ci1glik” ise yalnizca gegmise ait bir yanki degil, hald dinmemis,
bastirilmig ve unutulmaya yiiz tutmus acilarin aktif bir hatirlaticisidir. Her kazi, her
temas, binlerce bireysel ya da kolektif acinin uyanmasina sebep olur; bu da savasin
yalnizca o anla sinirli kalmayip sonrasinda da mekanlara, hafizalara ve toplumsal bellege
yerlestigini gosterir. Dize bu yoniiyle, ge¢misin travmalarinin hem zamansal hem
mekansal olarak halen siirdiigiine isaret eder. ikinci dizede gegen “Yolcu haykirsa da
baykus gibi, ¢iglik ¢iglik.” ifadesi ise bu yikim cografyasinda geriye kalanlarin
caresizligini ve yalmizhigimi derinlestirir. “Yolcu” figiirti, yikilmis bir cografyada tek
basina dolasan, taniklik eden ve sesini duyurmaya ¢aligan bireyi temsil eder. Ancak bu
yolcunun sesi, yalnizca gecenin sessizliginde yankilanan ve kimseye ulagsmayan bir
“baykus sesi” gibidir. “Baykus” imgesi burada ugursuzluk ya da bosluk degil, terk
edilmisligin, sessizligin ve toplumsal ilgisizligin simgesi olarak islev goriir. Yolcunun
“c1glik ¢1glik” haykirmasi, yalnizca bireysel bir feryat degil, ayn1 zamanda toplumun
duyarsizligi karsisinda cevapsiz kalan bir hakikatin dile gelisidir. Ne var ki bu ses, yanki
bulmak yerine, 1ss1zligin iginde kaybolur. Bu dizeler, birlikte diisiiniildiiglinde, savas ya
da biiyiik toplumsal yikimlarin yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda duygusal ve ahlaki
bir enkaz biraktigin1 gosterir. Viraneler, artik yalnizca yikilmis yapilar degil; gegmiste
yasanan acilarin tasiyicisi, ¢igliklarin hald duyuldugu mekéanlardir. Yolcular ise bu
cografyada geride kalan, sesi duyulmayan, gegmisle yasayan ve hafizay: diri tutmaya
calisan taniklardir. Mehmet Akif, bu imgeler araciligiyla sadece bireyin i¢ diinyasini
degil, felaket sonrasi toplumun genel halini, kirilan insan iliskilerini, susturulan
hakikatleri ve yankilanmayan ¢igliklar: siire tasir. Boylece “¢i1glik” ve “baykus” gibi
sesle iliskili gostergeler, toplumsal travmanin kalici izlerini tagiyan semboller héline
gelir. Siirin sesi bu noktada yalnizca bir acinin ifadesi degil, hatirlamanin, tanikligin ve
uyarinin da bir aracidur.

Genel olarak degerlendirildiginde denebilir ki Safahat’ta ses unsurlar yalnizca isitsel
bir zenginlik sunmakla kalmaz, siirin anlam insasinda merkezi bir rol iistlenir. Mehmet
AKkif, sesi bireysel ofkenin, toplumsal ¢oziilmenin, mekansal ¢okiisiin ve tarihsel
yalmzligin gostergesi olarak kullanir. Carsidaki naralar ile yolcunun karsiliksiz ¢igligi,
ayn1 poetik diizlemde, birey-toplum, diizen-kaos, ahlak-bozulma ve ses-sessizlik gibi
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temel ikilikler etrafinda sekillenir. Boylece ses, Safahat’ta yalnizca bir bigim 6gesi degil,
tarihsel ve toplumsal elestirinin ve siirsel derinligin ana tasiyicisi olur.

b. Bireysel ve icsel Sesler: Vicdanin ve Ruhun Yankisi

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli siir kiilliyatinda ses, yalnizca dis diinyanin isitsel
verilerini yansitan bir unsur degildir; ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyasinda yankilanan,
vicdanin derinliklerinden dogan ve ruhsal katmanlarda sekillenen bir fenomen olarak da
karsimiza c¢ikar. Bu igsel sesler, bireyin kendisiyle giristigi muhasebeyi, ahlaki
sorgulamalarini ve varolussal kaygilarim agiga vurur. Akif’in siirinde bireysel ses, cogu
zaman manevi uyanisin ve toplumsal sorumluluk bilincinin habercisidir. Bu baglamda
i¢ ses, yalnizca psikolojik bir durumun degil, ayn1 zamanda etik ve sosyopolitik bir
bilincin de temsili olarak degerlendirilmelidir.

Akif’in lirizmi, bireyin i¢sel ¢atismalarini, pismanliklarini, umutlarini ve miicadele
arzusunu siirsel yapinin merkezine tagir. Sairin kullandigt i¢ sesler, bireysel deneyimlerle
birlikte kolektif bir bilincin ve tarihsel bir hafizanmn da izlerini barindirir. I¢sel ses, bu
anlamda yalnizca bir ige doniikliik degil; ayn1 zamanda bireyin dis diinyayla kurdugu
elestirel ve duyarli iliskinin bir yansimasidir. Ozellikle bireyin kendini tanima ve
doniistiirme stireci igerisinde bu sesler, ahlaki uyanigin ve i¢sel direnigin ilk adimlarini
olusturur.

Ottii beynimde bin figan-1 yetim...
Sustu herkes duyunca feryadi,
Kimsecikler yerinden oynamadi. (s. 438-439)

Bu ii¢ dizede Mehmet Akif, bireysel vicdan ile toplumsal duyarsizlik arasindaki
carpict karsith@: “figdn” ve “susmak” kavramlari iizerinden insa eder. “Ottii beynimde
bin figan-1 yetim” dizesi, yalnizca fiziksel bir acinin degil, zihinsel ve ruhsal bir
sarsintinin ifadesidir. Buradaki “figdn”, hem bireyin i¢ diinyasinda yankilanan derin bir
¢18lig1 hem de toplumun kirilgan kesimlerini, 6zellikle de yetimleri temsil eden sembolik
bir ses niteligi tasir. Bu figan, bireyin vicdaninda, ahlaki duyarliliginda sekillenen bir i¢
yanki olarak betimlenirken, siirin devamindaki “Sustu herkes duyunca feryadi” dizesiyle
birlikte anlamin1 daha da derinlestirir. Ciinkii burada carpici olan, acinin duyulmus
olmasina ragmen sessizlikle karsilanmasidir. Akif, bu dizelerde tezat sanatmni bilingli bir
bicimde kullanarak bireyin igsel calkantisiyla toplumun digsal tepkisizligi arasindaki
derin ugurumu gozler 6niine serer. Bir yanda beyninde “bin fign” 6ten bir benlik vardir;
ote yanda bu feryada ragmen “susan” ve hatta “yerinden oynamayan” bir kitle. Bu tezat,
yalnizca estetik bir ifade degil; ayn1 zamanda sert bir toplumsal elestiridir. “Figan”in
yiiksekligi ve yogunlugu ile “siikQt”un mutlaklig1 arasindaki karsitlik, toplumsal felg
halini agiga ¢ikarir. Toplum, duydugu aciya tepki vermeyecek kadar hissizlesmis,
duyarsizlagsmis; birey ise, bu duyarsizligin agirligini ruhunun derinliklerinde tagir hale
gelmistir.

“Kimsecikler yerinden oynamadi” dizesi, yalnizca fiziksel bir hareketsizlik degil,
ayn1 zamanda vicdani bir donukluk ve ahlaki ataletin ifadesidir. Burada “hareketsizlik”,
actya kayitsiz kalmanin bir metaforu olarak kullanilirken, bireyin i¢ diinyasinda ytikselen
feryadin dis diinyada karsiliksiz kalmasi, siire giiclii bir dramatik gerilim kazandirir. Bu
dramatik yapi iginde ses (figan) ve sessizlik (siikit), birbiriyle ¢atisan iki temel unsur
halinde kars1 karsiya getirilmistir. Akif’in diliyle ifade edilen bu ¢atisma, bireysel vicdan
ile kolektif kayitsizlik arasinda gerilimli bir sinir ¢izer. Bu baglamda siir, yalnizca bir
duygunun aktarimi degil; ayn1 zamanda bir degerler krizinin teshiri olarak da okunabilir.
Toplumun en korunmasiz liyelerinin sesi olan “yetim figan1”, duyulmasina ragmen
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karsilik bulmuyorsa, burada sessizlik, yalnizca pasif bir suskunluk degil, ayn1 zamanda
bir ahlaki ¢okiisiin sesidir. Siir, tam da bu noktada, ses ile sessizlik, duyarlilik ile
umursamazlik, hareket ile atalet gibi zitliklar {izerinden sekillenen bir vicdan
muhasebesine doniisiir. Akif'in bu kisa ama yogun dizeleri, figan ve suskunluk
imgeleriyle Oriilmiis keskin bir tezat iizerinden ilerleyerek hem bireyin igsel
hesaplagmasini hem de toplumun edilgenligini ortaya koyar. Tezat sanati, burada
yalnizca edebi bir siisleme degil; siirin anlam derinligini kuran temel bir yapisal
unsurdur. Bu baglamda “figan” ve “siik(it”, hem estetik hem de ideolojik diizlemde
birbirini anlamlandiran iki karsit kutup olarak siire yon verir ve Mehmet Akif’in
Safahat’taki toplumsal gergekeiligini goriiniir kilar. Benzer sekilde,
Evet beynim sagirdir... Kainatim ¢iinkii hep feryad
Isitmem baska bir ses, milletim eylerken istimdad (s. 871)

dizeleri de igsel sesin siirsel evrendeki islevini daha acik bigimde ortaya koyar. Sairin
“beynim sagirdir” ifadesi, salt fiziksel bir isitme kaybi1 degil, bireyin yalnizca toplumsal
actya ve feryada odaklandigini ifade eden sembolik bir anlatimdir. Diger seslere karsi
kendini kapatan 6zne, milletin istimdadina yani yardim ¢i1gligina yonelerek bireysel duyu
organlarini toplumsal bilincin bir aract haline getirir. Bu baglamda feryat, digsal bir ses
olmanin Gtesinde, bireyin i¢ diinyasinda derinlesen ve onu harekete geciren bir ¢agridir.
Bu sesin duyulmasi, ayni zamanda bireyin tarihsel sorumlulugu iistlenmeye hazir
oldugunun da gostergesidir.

Akif’in siirinde igsel sesin bir bagka katmam da manevi ve metafizik boyutla
iligkilidir. Bu ses, zaman zaman bir dua, yakaris ya da tovbe bigiminde karsimiza ¢ikar.
Bu yoniiyle i¢ ses, bireyin hem Tanri’yla hem de kendisiyle kurdugu diyalogun
ifadesidir. Boylece igsel ses, yalnizca birey-toplum iliskisini degil; birey-Allah iliskisini
de siirin anlam evrenine dahil eder. Bu ¢ok katmanli yap1, Safahat’in lirizmini didaktik
bir boyuttan uzaklastirarak varolussal bir derinlige tasir.

Sonug olarak Safahat’ta i¢ ses, yalnizca bireyin igsel diinyasini resmetmekle kalmaz;
ayni zamanda bireyi toplumsal gergeklikle yiizlesmeye, ahlaki sorumluluk almaya ve
kendini doniistiirmeye davet eden bir biling alan1 yaratir. Bu ses, bireyle toplum, vicdanla
tarih, duygu ile etik arasinda koprii kuran dinamik bir dge olarak islev goriir. Mehmet
AKkif, bu igsel sesi yalmzca bireysel bir tecriibenin yansimasi degil, aym1 zamanda
toplumsal vicdanin yankisi olarak konumlandirir. Boylelikle Safahat’ta ses, siirsel
big¢imin 6tesine gegerek hem bireysel derinligin hem de kolektif hafizanin en gii¢lii anlati
araglarindan birine doniisiir.

c. Tlahi ve Kur’ani Sesler: Tanrisal Séylem ve Kutsal Sada

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat'inda “ses’ kavramu, siradan bir isitsel unsurdan ote,
metafizik ve kutsal bir anlam boyutuna tasinarak siirsel evrenin merkezi temalarindan
biri haline gelir. Bu baglamda ses, yalnizca isitilen bir titresim degil; ayn1 zamanda
bireyin manevi diinyasinda yanki bulan ve toplumsal vicdani harekete gegiren bir
cagridir. Ozellikle Kur’ani ses, Safahat’ta ilahi vahyin isitsel temsili olarak belirir ve
birey-toplum diizleminde ahlaki uyanisi saglayan temel bir dinamik olarak kurgulanir.
AKkif igin Kur’an’m tilaveti, yalnizca bir ibadet ritiieli degil; ayn1 zamanda ruhta iz
birakan derinlikli bir sezgi ve i¢ten gelen bir ¢agridir. Bu yoniiyle ses, estetik bir unsur
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olmanin &tesinde bireyin ve toplumun varolussal doniisiimiinii miimkiin kilan metafizik
bir isarettir.*

Akif’in siirinde sesin kutsalligi, kullamlan kelime tercihleriyle de goriiniir kilmnur,
“Sada” ve “avaz” gibi sozciikler, Ozellikle ilahi olanla ve manevi tecriibeyle
iligskilendirilir. S6z konusu sesler, bireyin dis diinyadan soyutlanmas: degil; bilakis
hakikatin daha derin bir boyutuyla temasa ge¢mesi i¢in bir araci olarak degerlendirilir.
Boylelikle ses, transandantal bir hakikatin siirsel karsiligina dontisiir.

Sesi hatta kisildi Kur’an’in

Sustu giiya sadast Mevla’nin! (s. 439)
dizeleri, ilahi sesin susmasint metaforik bir ¢okiis ve kopus biciminde dile getirir.
Kur’an’1n sesinin kesilmesi, halkin kutsal metinle olan iliskisini zayiflatir; bu suskunluk,
toplumsal bilincin korelmesine, ahlaki duyarligin sdnmesine ve manevi yoniin
kaybolmasina yol acar. Akif, bu durumu yalnizca bireysel bir eksiklik degil, aym
zamanda toplumu derinden sarsan ortak bir felaket olarak degerlendirir. Zira kutsal sesin
sustugu yerde, toplumsal yonelim kaybolur; bireyler deger ve anlam arayisinda
savrulurlar. Bu baglamda ilahi seda, toplumun ahlak pusulasi, metafizik istikamet
belirleyicisi olarak diisiiniilmelidir.

Gazasinda seni tekbir eden efvah i¢in olsun (s. 889)
dizesinde ise “tekbir” kavrami, hem isitsel hem de sembolik diizlemde ¢ok katmanli bir
anlam tagir. Tekbir, burada yalnizca savag meydanlarinda yiikselen bir nara degil; aym
zamanda iman, teslimiyet ve kolektif bilinglenmenin yankisidir. Bu ses, bireysel ruhta
derin bir yanki bulurken toplumsal baglamda birlestirici bir sdylem bigimi haline gelir.
Tekbirin bu sekilde kutsallastirilmasi, onun yalnizca Tanrr’yla kurulan iligkide degil,
tarihsel direnis ve dayanigma kiiltiirliniin ingasinda da merkez1 bir rol oynadigini gosterir.
Boylece ses, hem bireysel iman pratigiyle hem de toplumsal miicadele etigiyle birlesir.

Safahat’ta ilahi sesin tiim bigimleri -Kur’an tilaveti, ezan, tekbir ve peygamberi nida-
birey ve toplumun ruhsal varolusuna rehberlik eden unsurlar olarak yer bulur. Mehmet
AKif, bu sesleri siirinin dokusunda yalnizca tematik motifler olarak degil, ayni zamanda
ahlaki ve metafizik uyanigin simgesel gdstergeleri olarak isler. ilahi sesin duyulmasi,
bireyin Tanr1’ya yoneliminin bir tezahiirii oldugu kadar, toplumun da hakikatle yeniden
ylizlesmesini saglayan bir uyarandir. Bu isleviyle ses, sairin poetikasinda hem estetik
hem de pedagojik bir boyut kazanir.

Rith—u Islam’1 sedaid sikiyor, dldiirecek.
Zulmii te’dib ise maksiid—u mehibin, ger¢ek
Nara yansin mi1 beraber bu kadar mazlimin?
Bi-—giinAhiz gogumuz... Yakma {lahi! (s. 548)

Safahat’mn bu carpic1 dizelerinde, ses yalnmizca bir ifade araci degil, Tanri’ya
yoneltilen i¢li bir yakarigin ve bagislanma talebinin semboliine doniisiir. ““Yakma ilahi!”

4 Navid Kermani, Tanrt Giizeldir (2022, s. 151-159) adli eserinde Kur’an’in siirsel boyutunu
yalnizca bigimsel bir estetik mesele olarak degil, ayn1 zamanda vahyin alimlanisina yon veren
temel bir unsur olarak degerlendirir. Kur’an’in ritmik yapisi, ses-mana uyumu ve duygusal
etkileyiciligi, 6zellikle ilk donem Arap toplumunda siirin toplumsal giiciiyle birleserek metni
benzeri olmayan bir edebi fenomen haline getirir. Kermani, Kur’an’1n siir olmadigi halde siirsel
iglevler tasidigini; bu islevlerin ise onun mesajini daha derinlikli ve duyusal bi¢imde iletmesini
sagladigini savunur. Kur’an’1n estetik etkisinin, yalnizca metnin giizelliginde degil, onun hakikati
temsil eden yapisinda sakli oldugunu belirten yazar, bu siirselligi bir sanat formu degil, ilahi
mesajin dogal ve zorunlu bir ifadesi olarak yorumlar.
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nidasi, sairin hem bireysel hem de kolektif giinahlarin affi i¢in ilahi merhamete s1ginigim
yansitir. Buradaki ses, bir adalet ¢agrisindan ¢ok, cezalandirici adalete karsi rahmet ve
af dilegini tastyan dua yiiklii bir sestir. “Riih—u Islam’1 sedaid sikiyor, 6ldiirecek” dizesi,
Islam toplumunun ruhen ¢ékmekte oldugunu ifade ederken, “Zulmii te’dib ise maksiid—
u mehibin” s6zii Tanri'nin celal sifatiyla zulmii cezalandirabilecegine isaret eder. Ancak
bunu takip eden “Yakma ildhi!” haykirisi, bu cezanin masumlar1 da kapsamasindan
duyulan derin kaygiy1 ortaya koyar. “Bi-glindhiz ¢ogumuz...” ifadesiyle, masumlarin
varligina dikkat ¢ekilmekte ve cezalandirict ilahi adaletin ertelenmesi yahut merhametle
tecellisi dile getirilmektedir. Bu nedenle dizelerdeki ses, bir vicdan ¢agrisi olmanin
oOtesinde, ilahi affa yonelik yakici bir niyaz, toplumsal acilarin dindirilmesi i¢in semaya
yiikselen bir merhamet duasi olarak islev goriir. Safahat’ta ses bu o6rnekte, Tanri’ya
yonelen igli bir feryatla birleserek insani kirtlganligin ve magduriyetin sesi haline gelir.

Nasil olmaz ki? Tezelziil veriyor arsa enin!

Dinsin artik bu hazin velvele ya Rab! (s. 549)

Lahn-i Davud ile inler yine giiya daglar! (s. 973)
Ifade edildigi gibi Kur’an’in sesi ve ilahi tilavet, Safahat’ta kutsalligin ve maneviyatin
en giiclii temsilcilerindendir. “Tezelziil veriyor arsa enin” ifadesi, evrensel diizeyde ilahi
acinin yansimasini ve yiice goklere kadar ulasan bir sizlanmayi simgeler. Bu baglamda
“hazin velvele”den duyulan yakaris, insanligin ¢ektigi acilara karsi ilahi merhamet ve
adalet beklentisinin ifadesidir. Ses, burada hem bireysel hem de toplumsal boyutta kutsal
bir dile doniisiir. Diger yandan, “Lahn—i Davud ile inler yine giiya daglar!” dizesi, Hz.
Davud’un ilahi ezgilerinin doga ile biitiinleserek daglarda yankilanmasi imgesiyle kutsal
sesin evrensel ve zamansiz etkisini vurgular (Serres, 1995, s. 107). Bu ilahi ses, zulme,
haksizliga ve insanlik trajedilerine kars1 yiikselen kutsal bir direnisin ve umut ¢agrisinin
simgesidir. Boylece Safahat’ta ilahi sesler, hem epistemolojik bir bilgi kaynagi hem de
estetik bir ilham bi¢imi olarak siirin merkezinde yer alir.

d. Tarihi ve Toplumsal Sesler: Kolektif Hafiza ve Direnisin Yankisi

Safahat’ta ses, yalnizca bireysel bir duyusal deneyim degil; ayn1 zamanda tarihi ve
toplumsal bellegin tastyicist olarak kurgulanir. Mehmet Akif Ersoy’un siirinde ses,
Osmanli’nin ¢oziilme siirecinden Cumhuriyet’in kurulusuna dek uzanan dénemde
yasanan sosyal, siyasi ve kiiltiirel doniigiimlerin izlerini tasir. Bu yoniiyle ses, kolektif
bilinci insa eden bir hatirlama pratigine doniisiir. Ozellikle savas naralari, direnis
¢igliklari, yas ve anma sesleri; hem gegmisin tanikligi hem de gelecegin insasinda
islevsel olan simgesel gostergeler haline gelir (Connerton, 2019).

Akif’in siirinde tarihi ses, yalnizca ge¢misi yansitan bir arka plan degil; bugiinii
anlamlandiran ve gelecegi bigimlendiren dinamik bir unsur olarak islev goriir. “Bu ses,
milletin istiklalini ister!” dizesinde, siirsel sesin bir ¢agriya doniistiigii ve dogrudan
toplumsal arzular1 dile getirdigi goriiliir. Bu ses; bagimsizlik talebinin, direnisin ve milli
iradenin sembolii haline gelir. Sair burada estetik olani, politik olanla kesistirir; siir
yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda eylemsel bir cagridir. Siirin sesi,
sozciiklerin Gtesinde halki seferberlige cagiran kolektif bir iradeye doniislir. Benzer
sekilde,

Ninni degil dinledigin velvele...
Kiikreyerek akmada miistakbele (s. 97)

dizelerinde ses, yalnizca isitilen bir unsur degil, ayni1 zamanda tarihsel bir bilincin ve
kolektif duygulanimin tasiyicist olarak islev goriir. Mehmet Akif burada “ninni” ile
edilgenligi, uyusmay1 ve pasif bekleyisi; “velvele” ile ise uyanisi, harekete gegmeyi ve
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tarih sahnesine atilmayi karst karsiya getirir. Savas doneminde kaleme alinan bu
dizelerde “ninni” metaforuyla ge¢cmisin rehaveti ve gaflet hali ima edilirken; “velvele”,
milletin yeniden diriligini, cogkun ve uyanik bir toplulugun tarihsel yiiriiyiisiinii temsil
eder. Bu baglamda “ses”, yalnizca bir giiriiltii yahut ugultu degil; gelecege yonelmis,
kolektif bilinci uyandirict ve siiriikleyici bir giice donlismiis anlamli bir ¢agridir. Sairin
ses araciligiyla ¢izdigi bu tablo, bireysel bir siirsel ifade olmaktan ¢ikarak toplumsal bir
seferberlik ruhuna biiriintir.

Tarihl ses, Safahat’ta sik¢a bastirilmis ya da unutturulmak istenmis hakikatlerin
yankist olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle sosyal felaketler, savaslar, yoksulluk ve isgal
gibi trajediler, Akif’in siirinde ses metaforuyla yeniden insa edilir. Bu durum ‘bellek’
kavramryla iligkilendirilebilir: Gegmis kusaklarin yasadig1 travmalar, sonraki kusaklarin
estetik tiretimleriyle yeniden hatirlanir ve aktarilir (Connerton, 2019, s. 16). Akif’in siiri
bu yoniiyle tarihi bellegin kaybolmamas igin ses araciligiyla isleyen bir hafiza mekani
olusturur. Boylece tarihi ses, yalnizca hatirlatma islevi gérmez; ayn1 zamanda gegmisle
bugiinii baglayan ve gelecegi sekillendiren bir siirekliligin simgesi olur. Mehmet Akif,
tarihi ses araciligiyla siirine toplumsal bir derinlik ve tarihsel bir biling kazandirir. Onun
siirinde ses, toplumun ugradigi kirilmalarm, direng¢ noktalarinin ve yeniden dirilis
umutlarinin siirsel hafizadaki izdiisiimiidiir. Bu anlamda Safahat, yalnizca bir sanat¢inin
deneyimi degil; bir milletin ortak hafizasinin ve miicadele tarihinin edebi bir
tezahiiriidiir.

Mahallemizde de ¢1t yok ne oldu komsulara?

Susup da kurtulacak sanki hepsi aklisira. (s. 438)
dizeleri ise Safahat’ta toplumsal sessizligin ve suskunlugun giiclii bir elestirisini igerir.
Burada “¢it yok™ ifadesi, fiziksel anlamda sesin yoklugunu simgelemenin &tesinde,
toplumsal duyarsizlik ve korku atmosferinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Siirde
sessizlik, ¢cogunlukla pasiflik ve suskunlukla esanlamli kullanilir; bu da bireylerin ve
toplumun yasanan sorunlara kars1 kayitsizligini ve ¢ekingenligini ortaya koyar. Sesin
yoklugu veya bastirilmasi, toplumsal sorunlara karsi duyulan endige ve korkunun, ayni
zamanda bireysel ve kolektif sorumluluklarin reddedilmesinin simgesi olarak
degerlendirilir. Suskunluk, sadece fiziksel bir sessizlik degil, vicdani bir kdrliik ve ahlaki
bir ¢okiis anlamina gelir. “Susup da kurtulacak sanki” ifadesi, bu duyarsizligin yani sira
toplumdaki bireylerin mevcut durumu kabullenerek hareketsiz kalmasini ve bu pasif
tutumla sorunlarin ¢o6ziilmeyecegini elestiren bir uyari niteligindedir. Dizelerde
toplumsal sessizlik, siirin vicdani uyart islevini 6n plana ¢ikarir. Bu sessizlik, sairin
toplumun dikkatini gekmeye calistig1 bir alan olarak harekete gecilmesi gereken bir alani
temsil eder. Bu anlamda sessizlik, yalnizca sosyal bir olgu degil, ayn1 zamanda sairin
vicdanini ve toplumsal sorumlulugunu dile getirdigi etik bir ¢agridir.

Netice itibartyla Mehmet Akif’in siirinde ses, toplumsal hafizanin hem muhafizi hem
de tasiyicisidir. Direnis sesleri, yas ve anma motifleri, siirin yalnizca estetik degil;
pedagojik ve politik bir iglev de listlenmesini saglar. Safahat, gegmisin bastirilmig sesini
duyulur kilarak toplumu yeniden kendi tarihiyle yiizlesmeye ve bir gelecek vizyonu
kurmaya davet eder. Bu yoniiyle tarihi ses, hem bir hatirlama bigimi hem de toplumsal
doniistimiin siirsel dinamigi olarak konumlanir.

2. Safahat’ta Siirsel Yapi ve Ritim

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda ses, yalnizca tematik bir unsur olmanmn
otesinde, siirin estetik ve bigimsel yapisini da belirleyen temel dgelerden biridir. Ses
unsurlari; kafiyeler, aliterasyonlar, asonanslar ve ritmik tekrarlar araciligiyla siirin
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miizikalitesini ve etkileyiciligini gii¢lendirir. Akif, bu ses oyunlari ile okuyucuda duygu
yogunlugunu artirir ve siirin anlam katmanlarini derinlestirir. Sesin estetik kullanimu,
siirin duygusal etkisini artirirken anlamin vurgulanmasini saglar. Kafiye ve ritmik
yapilar, siirde akiciligi ve biitiinliigii destekler; ayn1 zamanda seslerin tekrari tematik
ogeleri pekistirir (Simsek, 2006).

Safahat’'m siirsel yapisi, genel anlamda gelencksel aruz vezni gergevesinde
sekillenmis olmakla birlikte bu kaliplarin 6tesinde anlat1 ve ritim agisindan zenginlik
tasir. Mehmet Akif, siirlerinde yalnizca kafiye ve redif gibi klasik ahenk unsurlarim
kullanmakla kalmayip aliterasyon, asonans ve ses tekrarlari gibi ¢esitli fonetik unsurlarla
de siirlerine hem estetik hem de anlatisal derinlik kazandirir. Ornegin, "Kiife" siirinde
halkin sefaletini ve caresizligini tasvir ederken dizelerdeki ses oyunlar siirin duygusal
etkisini gii¢lendirir:

Hasan’la karsilagirken bu sahne oldu hazin:
Evet, bu yavrularin hepsi, piir-siirid-i sebab. (s. 388)

Burada /g/ seslerinin kullanimi aliterasyon islevi goriirken, /a/ {inliisiiniin
yinelenmesiyle olusan asonans siirin akiciligini ve ritmini artirir. Bu ses tekrarlari, siirin
dramatik tonunu ve halkin yasadig1 zorlugu okuyucunun zihninde canlandirmada etkili
olur. Bdylece fonetik diizen, siirin anlamin1 destekleyerek anlatinin yogunlugunu artirir.

Kafiye ve redif kullanimi1 da Safahat’n siir yapisinin 6nemli bir pargasidir. Mehmet
AKkif, aruz vezninin kurallarina titizlikle bagh kalmakla beraber redifleri anlam
pekistirme ve ritmik ahengi giiclendirme arac1 olarak ustaca yerlestirir. Ornegin, “Bebek
yahud Hakk-1 Karar” siirinde:

Kapandi iste goziin... Oh, simdi artik yat!
Bebek ne yapt1 bilinmez ki, sonradan, pat pat (s. 495)

Burada ‘-at’ seklindeki ses benzerligi, siire hem miizikalite hem de ¢ocuk dili sadeligi
kazandirir. Ayn1 zamanda bu benzerlik siirin ritmik yapisina dinamizm katarken samimi
ve yalm anlatimi da pekistirir. Bu 6rnek, Safahat’ta kafiye ve redifin islevinin sadece
bigimsel degil, igerik ve anlatimla da siki baglantili oldugunu gosterir.

Ritim ise Safahat’ta yalnizca miizikal bir 6ge degil, siirin anlat1 giiciinii destekleyen
bir anlatim aracidir. Mehmet Akif, siirlerinde olay, zaman, mekan ve bakis agis1 gibi
roman unsurlarii manzum hikayeler bigiminde kurgular. Ornegin “Kocakari ile Omer”
ve “Dirvas” siirlerinde bu anlat1 yapis1 agik¢a goriiliir. Bu siirlerdeki ritim ve ahenk
unsurlari, okuyucuyu hikayenin i¢ine ¢ekerken toplumsal mesajlarin duygusal etkisini
de artirir. “Istibdad” siirinde ise sert ve keskin ses tekrarlar1 baski ve zulmiin yarattig1
gerginligi yansitir:

Kisild1 karsiki evlerde mumlarin hepsi,

Kisild1 sanki biitiin bir mahallenin nefesi!

Kesildi nagme-i Kur’an, kesildi nagme-i saz;
Zaman zaman duyulan sade bir rakik avaz. (s. 436)

Buradaki /k/, /s/ ve /z/ seslerinin sik¢a yinelenmesi, siirin sert ve karanlik atmosferini
pekistirerek temayla uyumlu bir ses diizeni olusturur. Bu fonetik tasarim, anlatinin
dramatik etkisini gliglendiren dnemli bir bilesendir.

Aliterasyon ve asonans da Safahat’ta siirin dramatik ve duygusal tonunu
belirginlestirir. “Fatih Camii” siirinde sdyle bir dize yer alir:
Yarip edvar yiikselmis bu miidhis heykel-i ikrér (s. 374)
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Bu dize, yalnizca anlam itibariyla degil, ses yapisiyla da yogun ve gorkemli bir
atmosfere sahiptir. Mehmet Akif, burada ahengi ve ses degerini bigimsel bir siis olarak
degil, siirin anlam derinligini tasiyan ve vurgulayan bir ara¢ olarak kullanir. Dize
boyunca hissedilen ses dalgalanmalari, hem ritmik bir yiikselis hem de bir i¢ gerilim
yaratir. Oncelikle iinlii seslerin agik ve kapali siralamis1 dikkate alindiginda, “Yarip
edvart yiikselmis” boliimiinde agik iinliiler (/a/, /1/, /e/) ile kapali tinliiler (/u/, /ii/) ardisik
bicimde kullanilarak bir genisleyip daralan, nefes alip verir gibi bir ses yapist
kurulmustur. Ozellikle “edvar” ve “yiikselmis” sozciiklerindeki “e—d—i—ii” gegisleri,
sesin bir ritmik dalga gibi inisli ¢ikish bir bi¢imde akmasina olanak tanir. Bu durum,
dizedeki “yiikselmis” fiilinin anlamini ses diizeyinde de destekleyerek siirdeki semantik
igerige paralel bir ses yapisi olusturur.

Unsiizlerin dagiliminda ise s1zic1 (/s/, /s/), siireksiz patlayici (/p/, /b/, /k/, It/), genizsil
(/m/, /n/) ve akici (/r/, /1/, /y/) seslerin dengeli bir bicimde serpistirildigi goriiliir. Ornegin,
“Yarip” sozciigiindeki /p/ sesiyle baglayan bu yapi, “miidhis heykel-i ikrar” boliimiine
gelindiginde /s/, /k/, /t/ gibi hem keskin hem de siireklilik hissi yaratan seslerle
yogunlasir. Burada /s/ ve /k/ gibi patlayici-sizict iinsiizlerin pesi sira kullanilmasi, dizede
bir sertlik, bir i¢ patlama hissi yaratir; bu da “midhis” ve “heykel” sdzciiklerinin anlam
diinyasini ses {izerinden pekistirir. Ozellikle “heykel-i ikrar” ifadesi, hem anlam hem de
ses acisindan dizeyi zirveye tastyan bir bolimdiir. Bu boliimdeki /h/, /k/, /r/ iinsiizleriyle
birlikte /e/, /i/, /a/ tinliileri arasinda kurulan karsitlik, bir yandan sesteki kararliligi ve
yankty1 artirirken, diger yandan “ikrar”in ideolojik ve metafizik yiikiinii de yansitir. /r/
sesinin siireksiz ve titresimli dogasi, “ikrdr” sozciigliniin sonunda yankilanarak bir
kabuliin ya da i¢sel sarsintinin siirsel izdiigiimiine dontisiir. Bu ¢ok katmanli ses orgiisii,
Akif’in yalnizca kelime segiminde degil, her ses birimini islevsel kilmadaki ustaligmi
gosterir. Siirdeki akustik yapi, hem mistik bir vecdi hem de tarihsel bir ytiksekligi temsil
eder. Sesin fiziksel karakteriyle anlam arasinda kurulan bu baglam, Akif’in siirinde
anlamin sadece sozciiklerde degil, bu sozciikleri olusturan seslerde de iiretildigini
kanitlar niteliktedir.

Ap??

Sonug olarak “Yarip edvar yiikselmis bu miidhis heykel-i ikrar” dizesi, yalnizca
bigimsel degil, fonetik diizeyde de gérkemli ve anitsal bir yapr sergiler. Unliilerin agik-
kapali gecisleriyle yaratilan dalgali ritim, {insiizlerin patlayici ve sizic1 6zellikleriyle
desteklenerek siirin semantik gerilimini ses aracihigiyla yansitir. Mehmet Akif, bu
anlamda yalnizca bir fikir sairi degil, ayn1 zamanda sesin ruhunu isiten ve bunu estetik
bir bilingle dizelere doniistiiren bir ahenk ustasidir.

Safahat’m siirsel yapisi, bigimsel dzelliklerinin 6tesinde toplumsal ve dini temalarin
giiclii yansimasidir. Mehmet AKkif, halkin acilarim, sefaleti, hastalig1 ve umutsuzlugu
realist bir dil ile anlatirken siirlerin ritmik yapisini bu temalarin etkili sunumuna gore
insa eder. Safahat ta siirsel yap1 ve ritim, Mehmet Akif Ersoy’un hem bigimsel ustaligin
hem de toplumsal duyarliligin biitiinciil sekilde yansitan karmagsik ve zengin bir yapidir.
Aruz vezninin disiplinli kullanimi, kafiye ve rediflerin etkili yerlesimi ile aliterasyon ve
asonans gibi ses oyunlart, siirlerin estetik giiciinii artirir. Bu bilesim, Safahat’1 yalnizca
bir siir kitab1 degil, ayn1 zamanda donemin sosyal ve kiiltiirel kosullarint manzum bir
bigimde yansitan 6nemli bir eser konumuna tasir.

Sonuc¢

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli eserinde ses, hem siirin tematik zenginliginin
hem de bicimsel yapisinin temel tasi olarak cok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu
calismada, Safahat’ta sesin bireysel, toplumsal, tarihi, manevi, dogal ve estetik boyutlari
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ele alinmis; eserdeki ses tasvirlerinin, yalnizca isitsel fenomenler olmaktan 6te duygu,
etik degerler, varolugsal sorgulamalar ve tarihsel-toplumsal anlatim araci olarak
kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Bireysel diizeyde sesler, insanin i¢ diinyasindaki vicdan muhasebesini ve ruhsal
catigmalarini dile getirirken, toplumsal diizeyde bu sesler milli biling, dayanisma ve
kolektif hafizanin canli tutulmasinda etkin rol oynar. Bu baglamda ses, giindelik yasam
pratigi i¢inde, varolus miicadelelerinin goriiniir kilinmasinda bir direnis dili olarak da
degerlendirilebilir. Manevi ve ilahi sesler ise Akifin inan¢ diinyasinin giire yansimast
olup insanin varolugsal anlam arayisini, teslimiyetini ve ruhani derinligini pekistirir. Bu
sesler, Kur’an tilavetleri ve ezan gibi dini motiflerle zenginleserek siirin metafizik
boyutunu giiclendirir. Doga sesleri ise evrenle insan arasindaki iligkiyi, yasamin
stirekliligini ve yaratilis mucizesini betimleyen simgesel unsurlar olarak islev goriir. Bu
baglamda ses, sadece dis diinyanin bir yansimasi degil; ayn1 zamanda bireyin varlikla ve
kainatla kurdugu diyalogun da bir aracisidir. Estetik agidan ise Mehmet AKif, Safahat’ta
ritim, kafiye, aliterasyon ve asonans gibi ses araglarini ustalikla kullanarak siirin
akiciligini ve duygusal etkisini artirir. Bu teknikler, metnin hem entelektiiel hem de
duygusal deneyim olarak okunmasini kolaylagtirmakta, okuyucunun siire olan bagini da
giiclendirmektedir. Boylece ses, sadece anlamin iletilmesinde degil, siirin bigimsel
yapisinda da merkezi bir 6neme sahiptir.

Sonug olarak Safahat’ta ses, Mehmet Akif Ersoy’un diisiince diinyasmm ve
toplumsal gergekliginin siirsel ifadesinde ¢ok katmanli bir anahtar unsur olarak ortaya
¢ikar. Ses, siiri salt anlatim araci olmaktan ¢ikarip okuyucuyu derin bir diisiinsel ve
duygusal yolculuga davet eden dinamik bir 6geye doniistiiriir. Bu ¢ergevede Akif’in ses
kullanimi, onun edebi dehast ve milli manevi basiretinin en ¢arpict gostergelerinden
biridir. Gelecek caligmalarda, Safahat’ta sesin bu ¢ok boyutlu islevinin dil bilimsel ve
akustik analizlerle desteklenmesi, kuskusuz siirde sesin islevselliginin daha net ortaya
konmasini saglayacaktir. Ayrica Akif’in ses tasvirlerinin donemin sosyokiiltiirel
baglamlartyla etkilesimi, edebiyat sosyolojisi perspektifinden incelenerek siirin
toplumsal islevleri daha kapsamli bicimde anlasilabilir.
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