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Oz

19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren biiyiik savaglar
ve toplumsal degisimler, sanatin icerigini ve islevini
derinden etkilemistir. Endiistri Devrimiyle birlikte
sanatgilar yeni malzemeler ve teknikler deneyerek
geleneksel  sanat  anlayisindan  uzaklasmaya
baslanuslardir. Bu biiyiik degisim sanatin igerigini
ve islevini degistirirdi. Sanatgilar endiistriyel ¢agin
getirdigi yeni malzemeleri kullanarak yeni teknikler
denedikleri deneysel bir doneme girdiler. Bu siirecte
cinsiyet rolleri, tiiketim kiiltiirii ve sinif farklari gibi
konular iizerine yogunlasan sanatgilar, farkl ifade
bicimleri gelistirmiglerdir. 1960 sonrasi donemde
sanat, estetik boyuttan kavramsal boyuta gecerek
metaforik anlatim bigimlerinin 6ne ¢iktigi yeni bir
doneme girmistir. Bu ¢calisma, 19. yiizyihn ikinci
yarisindan itibaren modern sanat akimlarinda
sanatgilarin kullandigi hazir nesneler ve metaforik
anlatim bigimlerini, sanatgilar ve eserler iizerinden
literatiir taramasi ile incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metdfor, hazir nesne,
metaforik anlatim

Abstract

Since the second halfof the | 9th century, major wars
and social transformations have impacted content
and function of art. With Industrial Revolution,
artists began to move away from traditional art
practices by experimenting with new materials
and techniques. This change transformed content
and function of art. Artists entered experimental
period when they used new materials and explored
new techniques. Artists on themes as gender roles,
consumer culture, and class differences developed
different expression. After 1960 art shifted from
aesthetic dimension to conceptual one, entering
new era where metaphorical expression became
important. This study addresses ready-made object
use and metaphorical expression form in modern
art from second half of the |9th century, through
literature review of artists and their works.

Key Words: Metaphor, ready-made
objects, metaphorical expression
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Yasadiklari diinya ile etkilesim icerisinde olan sanatgilar duygu ve distincelerini
yaratimlarinda disa vurmaktadir. Whitham ve Pooke,” Sanat kendi zamaninin
uriinidir ve neyin sanat olarak kabul edilecegi tarihsel kosullarin bir
sonucudur” diye belirtmislerdir. Neyin sanat olarak degerlendirilecegi tarihsel
kosullar icerisinde degisiklik gosterir. [9.ylizyilin ikinci yarisindan sonra
sanatgilarin yasadiklari tarihsel olaylar, ekonomik alanda biyiik degisiklige
neden olan Endiistri devrimi sanatin liretim seklinde biiyiik farklliklar ortaya
cikararak sanatin estetik boyuttan kavramsal boyuta gecis slirecinde nasil bir
yol alindigini géstermektedir (Whitham & Pooke, 2018).

Sanatcilar Birinci ve ikinci Diinya Savasinin yarattigi biyiik yikimi, insanin
ruhunda yarattigi tahribati ve toplumun acimasizligini yansitmak icin yeni yollar
aradilar.19.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan bu degisim ortaminda
sanatcilar yaratimlarini gerceklestirme siirecinde birgok farkli malzeme ve
farkli teknigi kullandiklari deneysel bir siire¢ gecirmislerdir. Sanatcilarin biiyiik
bir degisim yasadiklari bu dénem 1960 sonrasinda ortaya cikan bircok akima
zemin hazirlamistir. 1960 sonrasinda ortaya cikan yeni akimlarin bircogunda
sanatcilar eserlerini liretme siirecinde kullandiklari teknik ve malzemelerin
sinirlarini daha da genisleterek zihinsel siireglerinde yer alan kavramlarini
metaforik bir dil ile izleyiciye aktarmislardir. 1960’tan sonra ortaya cikan
sanat akimlari ve eserleri anlayabilmek icin 9. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
avangard akimlari incelemek, ‘hazir-nesne’ terimini ve bu terimi ortaya atan
Marcel Duchamp’in eserlerini incelemek gerekmektedir.

1900’li yillarda kendini “avangard” diye adlandiran sanatcilar kiliseden,
devletin zenginlerinden ve glicli kurumlarindan siparis almak ve onlari
yliceltmek yerine, kendi duygu ve duisiincelerini yansitan, kendilerini
ozgirlestiren deneyler yapmislar ve yeni teknikler denemislerdir. Sanatta
kokli degisim Kiibizm ile baglamistir. Kiibist sanatgilar yaratimlarinda “Kolaj”
adini verdikleri yeni bir teknik denemislerdir. Sanatta bir devrim &zelligine
sahip “Kolaj” teknigini kullanarak eserler Gretmislerdir. “Kolaj” teknigi daha
sonra bircok sanatcinin ilgisini cekmis ve farkli akimlardan sanatgilar tarafindan
kullanilmaya baslanmistir. Geleneksellikten kopusun baslangic noktasi olan
“Kolaj” tekniginin ardindan “Asambleye”, “Montaj” ve “Fotomontaj” gibi
bircok farkl teknik ortaya ¢ikmistir. Sanatin yaratim siirecinde yasanan bu
biiyiik degisiklikler sanatin algilanmasinda da degisiklik gostermis ve sanatla
glinliik yasam arasindaki sinirlari eritmistir. Sanatcilarin geleneksellikten kopma
arzusu yasanan bu degismelerle birlikte hiz kazanmis ve Dadaizm akimi ile
cok daha farklh bir boyuta tasinmistir. Dadaist sanatgi Marcel Duchamp “sanat
olmayan bir sanat yapiti yaratmanin miimkiin olup olmayacagini” sorgulamak
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istemistir. Duchamp yaratimlarinda ufak midahaleleriyle kullandigi sanayi
uriinlerini “Hazir Nesne”, “Ready-made” olarak adlandirmis ve sanatsal bir
baglama tasimistir (Hodge, 2018).

Marcel Duchamp, siradan sanayi Uriinlerini sanatsal bir ifade araci olarak
kullanarak sanati bicimsel ve estetik bir zeminden kavramsal ve dustinsel bir
zemine tasimistir. Bu degisim sanatgilara zamanin 6tesine gectiklerini ve tarihsel
sinirlamalarin cok uzaginda olduklarini diisiindiirmdistiir. Bu diisiince 1960
sonrasinda daha da yogunlasmis, gelisen ve degisen diinya ile biitiin kdltiirel
fikirlerin ve varsayimlarin yeniden bicimlenmesi, sanatcilarin bircok toplumsal,
ekonomik ve kiiltlirel doniisiime taniklik etmesi sanatginin nesne ile kurdugu
iliskiyi farkli sekillerde ele almasini ve metaforik anlatimi yaratimlarinda daha
fazla kullanmalarini saglamistir. 1960 ve 1970 yillar arasindaki siirecte bircok yeni
sanat akimi ortaya ¢ikmis ve sanatcilar yaratimlarini olusturmada kullandiklari
sira disi malzemeler ve tekniklerle sanati distinsel ve kavramsal bir boyuta
tasimislardir. Sanatin disiinsel ve kavramsal boyuta tasinmasinda sanatcilari
yeni teknikler ve sira disi malzemeler kullanma yolunda cesaretlendiren,
onlara kapi aralayan siire¢ modern sanat dénemi diye adlandirilan, bircok
farkli teknigin ve malzemenin kullanildigi ddnemdir. Modern sanat déneminde
yeni arayislar icerisine giren sanatcilar sanatsal ifade araci olarak kullandiklari
farkli malzemelerle kurduklar iliski metaforik anlatimin glicini ortaya
¢ikardigi kadar sanati da anlam bakimindan zenginlestirmistir. Estetik kaygidan
uzaklagsmaya baglayan sanatgilar kavramlar lizerine yogunlasmislar ve distince
6n plana cikmistir. Diislincenin 6n plana c¢ikmasiyla birlikte farklh misyonlar
yiiklenen sanatgilar toplumsal ve politik konularla daha fazla ilgilenmislerdir.
Bu anlayis icerisinde ortaya cikan yeni yaklasimlarda sanatgilarin kavramlarini
metaforlar araciligiyla somutlastirmasi, yaratimi daha dikkat cekici hale
getirerek konunun onemini arttirmistir. Ortaya ¢ikan yaratimlarda 6zne ile
nesnenin iliskisi metaforlar araciligiyla somutlagsmis ve sanatcinin distincesi bir
kimlik kazanmustir.

Bu calismada 1960’dan sonra sanat tarihi siirecinde estetik kaygidan uzaklasan
ve kavramlarini 6n plana ¢ikararak sosyal ve politik konularla daha fazla ilgilenen
sanatgilarin calismalarini olustururken her tiirli nesneyi sanatin malzemesi
haline getirmelerine ve metaforik dili 6n plana ¢ikarmalarina zemin hazirlayan
tarihsel sirec; sanatci eser iliskisi icerisinde literatiir taramasi yapilarak
incelenmesi amaglanmaktadir.

Metafor

Metafor, Yunancada metapherein anlamina gelen “bir yerden baska bir yere
tasimak” veya “anlamin bir sembolden diger sembole aktarimi” olarak
tanimlanabilir. Bu tanim metaforu en basit sekliyle ele almak olur. Metafor
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kavramini ilk tanimlayan kisi Aristoteles’tir. Aristoteles metaforu “bir
kelimenin baska bir kelime ve anlamin yerini almasi” olarak tanimlamistir.
Fakat metaforlarin distinsel siirecinin zenginligine ilk deginenler Lakoff
ve Johnson'dir (Fischer, 2017). Lakoff ve Johnson; metaforu “bir nesneyi
kendi 6z baglamindan koparip ona daha fazla anlamlar yiikleyerek, farkl bir
baglamda kullanmak” olarak tanimlamislardir (Lakoff&Johnson,2015). Metafor
birden fazla anlami iginde barindirmaktadir. imge ile gercegin, giiniimiiz ile
gelecegin ve 6zel olan ile kavramsal olanin diyalektik iliskisinden kaynaklanan
bir kavramdir (Boynukalin, 2017).

Metafor ilk olarak dil alaninda ortaya cikmis 6nemli bir ifade aracidir. Fakat
daha sonra felsefe, psikoloji, egitim, politika ve plastik sanatlar gibi bircok
alanda kullanilmistir. Metafor, bir distinceye farkli anlamlar yiikleyerek onu
daha 6tesine tasimaktir. Bu tanimdan da anlasilacagi gibi metaforda kalici ve
kokli bir anlam degisimi olup daha zengin ve giiclii bir ifade bicimi vardir
(Lakoff & Johnson, 2015).

Metafor kelimesi ilkcag felsefesinde de distincelerini ifade etmek agisindan
bircok filozof tarafindan kullanilmistir. Ornegin; Platon’un “magara” metaforu
idealar ve maddi nesneler arasindaki iliskiyi somutlastirmasini saglamistir (Keklik,
1984). Buradan da metaforlarin birbirine uzak kavramlari iliskilendirme, bir
kavram ve dlistinceyi, bir nesne ve eyleme doniistiirerek somutlastirma ézelligi
bulunmaktadir. Bu 6zellikte bize tecriibelerimizi ve diisiincelerimizi ayirt etme
ve siniflandirma imkani saglar. Giindelik yasamimizda da metaforlarla akil
yuritiiriz, bu durum, kavrami veya formu iki yonlii diisinmeye bizi yénlendirir
(Lakoff & Johnson, 2015). Bizim dislincelerimizin bir parcasi olarak zihinsel
baglamimizda hep var olan metaforlar, etkili kullanildigl zaman anlamin akilda
kalicihgini artirma 6zelligine sahiptirler. Yani metafor giindelik hayatimizda
distince ve eylemlerimizi yonlendiren zihinsel sistemimizde hep vardir.

Yasamimizin her alaninda yaygin olarak kullandigimiz metaforlari li¢ grupta ele
almamiz mimkdiindiir; Kavramsal Metaforlar, Yonelim Metaforlari ve Ontolojik
Metaforlar (Halmatov, 2020). Kavramsal Metafor, bir kavramin o6zelligini
baska bir kavrama yiikleme durumu olarak tanimlanir. Ornegin; “Ruhen Dibe
Vurdum” metaforu gibi (Lakoff & Johnson, 2015). Lakoff ve Johnson’a gére
kavram sistemimiz metaforiktir. Yani disiinme tarzimiz, tecriibelerimiz ve
glinliik hayatimizdaki her sey bir metafordur. Fakat bizler glinliik hayatimizda
metaforlar aracilig ile dislindiigimiiziin pek farkinda olamayiz. Yénelim
Metaforu ise bir kavramin uzay ve mekan yonelimi verilerek anlatiimasidir.
Ornegin; “Ayaklarim yerden kesildi” gibi. Ontolojik Metaforlar ise, soyut
olan bir kavram veya diisiinceye, somut bir kimlik kazandiran metaforlardir.
Ornegin; “Zihin Bir Makinedir” metaforu gibi (Halmatov, 2020). Metafor,
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soyut diistinsel yapinin nesnelesmesidir. Yani soyut olanin somut bir kimlige
birinmesidir.

Sanatta Metaforik Anlatim

Metafor zengin ve giicli bir ifade araci olmasindan dolay: plastik sanatlar
alaninda, bircok yaklasimda bircok sanatci tarafindan kullaniimistir. Sanatginin
ortaya cikardigl eserde, duygusu, diistincesi, kavrami ve nesnesinin yaninda
icinde yasadigi diinyayi algilama ve yorumla sekli yer alir. Sanatcinin eserinde
ortaya koymaya calistigl bu gerceklik, kendi zihninde yarattig gercekliktir. Yani
sanatgl disiincesinin nesnesini algilanabilir diinyanin nesneleri ve olaylari ile
iliski kurarak anlatmis olur.

Sanat tarihi siirecinde insanlarin ilgi ve ihtiyaclarinin degisimine bagh olarak
sanatin insanlar tarafindan algilanis sekli ve tiretim bicimi degisime ugramistir.
Ozellikle 19. yiizylhn ikinci yarisindan sonra deneysel calismalar yapan
sanatgilar, yasadiklar1 blyiik ve yikici savaslarin, kokli degisimlere sebep
olan devrimlerin etkisiyle toplumsal, sosyal, politik ve ekonomik konulardaki
diistincelerini daha anlasilir ve dikkat ¢ekici kilmak icin metaforik anlatimdan
yararlanmislardir. Metaforik anlatimdan yararlanan sanatgilar sezgisel bir
kavrayisla bilinen ve goriinenden farkli olarak daha énce goriilmemis olani
ortaya cikarmayl amaclamislardir. Sanatci diislincesini algilanabilir diinyanin
nesne ve olaylari ile iliskilendirmistir. Boylece sanatcinin diislincesi kendine
algilanabilir olan fiziksel bir kimlik bulmustur. Diislince bazen bir renge, bazen
bir dokuya, bazen bir nesneye, bazen de sanatcinin sergiledigi bir performansa
doniuserek izleyiciyi ¢ok yonlii diislinmeye yonlendirir.

Ziss’e gore “bilimde tek anlamlilik vardir. Bilim nesnesinin acgik ve kesin tek
anlaml gosterilmesinden yola cikarak soyut genelleme yapar. Sanatta ise
durum bunun tam tersidir. Sanatta tek anlamlilik eserin giiciini zayiflatir, cok
anlamlilik ise eserin gliclinti artirir” (Ziss, 2016). Sanatcinin metaforik anlatimi
secmesinin bir sebebi de metaforik anlatimin anlam zenginliginden yararlanip
eserin ¢cok anlamliligini artirmaktir.

Umberto Eco; “metaforu, disiincenin bicim olarak yansimasi” diye
tanimlamistir. Yani cevresi ile etkilesim halinde olan sanatci diislincesinin
nesnesini arar bulur, bazen buldugu nesneye miidahale eder, bazen de hazir
halde buldugu birkag nesneyi yeniden diizenleme icerisine girerek diisiincesinin
nesnesini yaratir. Metaforik bir dil ile distincesini izleyiciye sunmus olur. Bu
sekilde sanatcinin soyut olan diistincesi farki 6zeliklere sahip plastik degerler
icerisinde viicut bulmus olur (Eco, 2017).

Yaratici bir eylem ve diisiince bicimi olarak plastik sanatlarda eser sanatginin
dislincesini, dlinyay! algilama bigimini ve yasadig diinyaya karsi tutumunu
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yansitan bir aractir. Eserin yaratim siirecinde sanatginin kullandigi metaforlar
izleyiciye sorgulama ve farkli anlamlar ¢ikarma gorevini yiiklediginden, eser ile
izleyici arasinda bir iliski kurulmasini saglamaktadir. Plastik sanatlar alaninda
ozellikle 20. Yizyillda “metaforik anlatim” yaygin kullanilan bir dil olmustur.
Sanatcilar diistincelerine fiziksel bir kimlik bulma egiliminde olduklari icin
dogada agirligi, hacmi, sekli, rengi ve dokusu olan her tiirli maddeyi farkl
ozelliklerinden dolayr disiincelerinin nesnesi ile iliskilendirerek, eserin
nesnesi haline getirmisler ve distincelerini somutlastiran metaforlar olarak
kullanmislardir. Sanatin sinirlarinin melezlesmeye basladigi ve disiplinlerin i¢
ice girdigi bu yiizyilda sanatcilar 6zellikle kavramlar lizerinde yogunlasmislar
ve metaforik anlatim seklini sik kullanmaya baslamiglardir.  1900’li yillarda
yeni sanat anlayisi ile Uretilen sanat eserleri 1960 sonrasi doneme zemin
hazirlamistir. Ornegin; Man Ray’in 1921 yilinda urettigi “Hediye” adl eser
bunlardan bir tanesidir.

Gorsel |. Man RAY ,Hediye, 1921 (Yerlestirme) (http 1.)
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Man Ray, “Hediye” adli eserinde boyanmis iitii yiizeyinin tam orta kismina
bir sira civi cakarak miidahalede bulunmus ve eserini birkag kez sergilemistir.
Eser gilindelik nesnelerden yapilmis lic boyutlu bir calismadir. Eserin
olusturulmasinda izleyicide asinalik uyandiran bir Gti kullanilmis olsa da
nesnenin lizerine yerlestirilen civilerle izleyici sorgulamaya ve estetik bir deger
aramaya yonlendirilmistir. Ray “Hediye” adli yaratiminda kullandigi “hazir
nesne” ve ona uyguladigi miidahale ile geleneklere karsi ¢cikmis ve gelenekleri
savunanlara elestirel bir tutum sergilemistir (Whitham & Pooke, 2018).
Sanatcinin yaratiminda kullandigi Gt izleyicide duzlik, purizsiizlik, saflik,
engellerin ortadan kalkmasi gibi duygulari cagristirirken, sanatginin Gtiiniin
diiz ylizeyine yaptigl miidahale ve yerlestirdigi civiler izleyicide saldirganlik,
yirticilik, baski, siddet gibi duygular uyandirmis ve izleyicide zit kavramlar
olusturmustur. Sanatginin yarattigl bu yeni sanat nesnesi onun geleneklere
karsi cikma distincesinin somutlasmis sekli olarak izleyiciye sunulmustur.

1960 Sonrasinda Ortaya Cikan Yeni Yaklasimlarda Hazir Nesne
Kullanimina ve Metaforik Anlatima Zemin Hazirlayan Tarihsel Siirec

1960’ yillarda ortaya cikan yeni yaklasimlara zemin hazirlayan dénem, 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diinyada yasanan yikici savaslar ve toplumsal,
kiiltirel ve ekonomik degisimlere sebep olan devrimlerden etkilenen
sanatcilarin, kendilerinin ve toplumun yasadigi bunalimlari, acilari, endiseleri
ortaya koyduklari yaratimlarinda geleneklere karsi cikarak deneysel tiretimler
yaptiklari modern sanat dénemidir.

911 yilinda ilk olarak Alman yazarlar tarafindan Fransiz Fovistlerin sanatini
tanimlamak icin kullanilan Ekspresyonizm yaklasiminda sanatgilar yasadiklari
evreni daha 6nce hig kullanilmamis giiclii bir bicim dili kullanarak 6zgiirce ifade
etmeye calismislardir. Ekspresyonist sanatgilar yasadiklari dénemde gelisen
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik olaylar karsisindaki endiselerini, korkularini,
yalnizliklarini, acilarini bicim ve renkler araciligiyla izleyiciye aktarmislardir
(Erden, 2020).

Ekspresyonist sanatcilar nesneyi biitlin somut iliskilerinden soyutlayarak
onu izleyicinin zihninde yeni bir Uriin olarak yaratmayi amaclamislardir.
Ekspresyonizmde sanatcilar yasadiklari toplumun duygu durumlarindan
etkilenerek bireylerin geleneklere karsi ¢ikislarini, korkularini ve tedirginliklerini
ozgiirce ifade etmeye calismislardir (Yilmaz, 2013). Ayrica ekspresyonist
sanatcilar bicimi bozmaya, renklerin siddetini arttirmaya, birbiriyle iliskisi
olmayan nesneleri bir arada kullanmaya ve farkli materyalleri tercih etmeye
baslamis ve geleneksel resme karsi ¢ikmuslardir.
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Gorsel 2. Ernst Ludwig KIRCHNER, Marcella, 1910 (Tuval iizerine yagh boya) (http 2.)

Bireyin icinde yasamis oldugu topluma yabancilastigini ve bu durumdan
kurtulmak icin ylzini dogaya ve ciplakliga donmesi gerektigini dislinen
Kirchner primitif etkilerle deforme ettigi ciplak figiirleriyle ve kullanmis
oldugu parlak renkler ile simgesel bir dil kullanarak metaforik olarak imgelerini
betimlemistir. Sanatci konularini modern kent insanindan se¢mis ve bu
insanlarin bunalimlarini, ikiyGzliligiind, endiselerini, acilarini kullandigi renkler,
lekeler, bicimler ve cizgilerle anlatmistir. Kirchner’in “Marcella” adli eserinde
deforme edilmis ciplak figiir modern kent insaninin her seyden arinmis saf
duygularini simgelerken parlak sari tonlar ve resmin geneline hakim olan
parlak sicak renkler ise doganin dinamik yapisini simgeler. Ayrica genc bir
kiz olan Marcella’nin duygu ve endiselerini resimde kullandigi canli renklerin
uyumsuz dagihmi ile vurgulamaya calismistir. Kirchner’in eserinde yarattig
imge samimi, cliretkar ve cinsel olarak kiskirticidir. Fakat ayni zamanda figtiriin
siyaha boyanmis iri gézleri ve sacina taktigi toka ile sanatci izleyicide ergen
bir kiz edasi uyandirmistir. Kirchner izleyicide uyandirdigi bu zit duygularla
izleyiciyi diisinmeye sevk etmek istemistir (Thompson, 2014).

Goodman’a gére, “disavurum metaforik érneklemenin bir seklidir. Bu, sanat
eserleri bize bir seyi bir sey yolu ile gosterir demektir” diye belirtmistir
(Barrett,2019).

Ronesans’tan beri siiregelen sanatsal donemde, sanat anlayisinin kirilma
noktasi olarak kiibizm milat kabul edilir. Birinci Diinya Savasi &ncesinde
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geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikan, tepki gosteren eserler ortaya koyan
sanat yaklasimlari ortaya cikmis olsa da en kokli degisim kiibist sanatgilar
tarafindan ortaya konulmustur. Kiibist sanatcilar bicimde yarattiklari degisim
ve kullandiklari yeni malzemeler ile en radikal cikisi gerceklestirmislerdir.
Ayrica kibist sanatcilar geleneksel perspektif anlayisina, tek acili bakis agisina
karsi gikmuslardir. Kiibist sanatcilar Birinci Diinya Savasinin yarattigi yikima
karsi duyduklari tepkiyi geleneksel sanatin alisila gelmis tekniklerine saygi
gostermeyerek ve yeni teknikler ortaya koyarak yansitmaya calismislardir.
Kiibizm, nesnelerin, insanlarin ve mekanlarin iki boyutlu yiizey Uzerinde
bircok farkl agidan tasvir edilmesiyle olusmustur. Kiibist sanatcilar tek bakis
acil geleneksel resim anlayisini degistirerek, bircok aci ve diizlemin ortaya
ciktigr geometrik sekillerle tasarimlarini yaratmislardir. Kiibizm akimi “Analitik
Kiibizm” ve “Sentetik Kiibizm” olarak iki doneme ayrilmaktadir.

Analitik Kiibizm olarak adlandirilan bu ilk donemde sanatcilar eserlerinde
glinliik yasami yansitmaya calismislardir.

Gorsel 3. Pablo PICASSO, Avingnonlu Kizlar, 1907 (Tuval iizerine yagh boya) (http 3.)

1906’da Cezanne’nin anisina agilan retrospektif sergisine giden Picasso bu
sergiden ilham alarak perspektif ve gérme bicimleri lizerine bircok arastirma
ve deneysel calismalar yapmistir. Picasso bu arastirmalari sonucunda
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“Avignonlu Kadinlar” ¢alismasini ortaya koymustur. Eserde mekansal derinlik
azaltilarak kavisli, kesik, zikzak ve kuvvetli gizgiler ile resmin yiizeyinde vahsi
bir ritim yaratilmistir. Ayrica eserde geleneksel perspektif anlayisina karsi
ne varsa yikilmaya calisiimistir. Resimde yer alan beyaz firca darbeleri eserin
ton tutarliligini ortadan kaldirmistir. Ayrica yan yana siralanmis iki boyutlu
bes kadin figiiriiniin viicutlari kiremit pembesi renginde kagittan kesilmis
gibi durmaktadir ve ayrintilar uc kisimlara dogru kaybolmaktadir. Eserde
bir gerceklige dykiinme s6z konusu degildir. Ayrica sag kisimdaki iki kadinin
baslarinin yerine Afrika maski yapilmistir. Calismanin alt kisminda meyvelerle
dolu tabak insani hazlari simgeleyen bir metafordur (Gompertz, 2019).

Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan 1912 yilinda ortaya cikan ikinci donem de
Picasso ve Braque tarafindan gelistirilen “papier colle” adl teknikle sanatta yeni
bir donemin baslamis ve geleneksel olana karsi o déneme kadarki en radikal
karsi cikisi gerceklestirilmistir. Kiibist sanatcilar Analitik Kiibizm déneminde
glindelik yasamin konularini resmin konusu yapmislardir. Fakat Sentetik
Kiibizm doéneminde bunu bir adim daha &teye tasiyarak giindelik hayatta
kullanilan bulunmus nesneleri resmin malzemesi yaparak resmin icerisine
sokmuslardir (Erden,2020). Kiibist sanatcilar Analitik Kiibizm déneminde
bicime karsi gelistirdikleri tutumun yani sira Sentetik Kiibizm déneminde
gelistirdikleri “Kolaj” ve “Asamblaj” gibi yeni teknikler ile sanatta bir kirilma
noktasi olusturmuslardir. Ayrica Picasso Analitik Kiibizm doéneminde tel,
teneke levha, odun parcasi gibi hurdaliktan topladigi bulunmus nesnelerle iig
boyutlu heykeller tasarlamistir (Yilmaz, 2013).

Kolaj teknigi ile kiibist sanatgilar geleneksel sanatin sinirlarini kaldirmis ve sanati
her seye ve her araca agmislardir. Sanat eserlerinin yaratiimasinda her tiirlii
nesne ve teknigin kullanilimasina zemin hazirlamislardir. Picasso ve Braque 1912
yilinda ortaya koyduklari eserlerde gazete kagidi, musamba, ip, sigara kagitlar
odun parcalari, bilet kocanlari, renkli dergiler ve duvar kagitlari gibi bulunmus
nesneleri tuvalin yiizeyine yapistirarak kullanmislardir. Sanatgilar gelistirdikleri
kolaj teknigi ile sanatin dis diinyay: taklit eden bir gerceklik olmadigini, bizzat
gercekligin bir yoni oldugunu gostermislerdir. Sanatgilar tuval yiizeyine
yapistirdiklari glindelik yasama ait nesneler ile eserlerine yeni bir form ve anlam
kazandirmislardir. Ayrica metafor &zelligine sahip olan bulunmus nesneler
eserin anlam zenginligini arttirmistir. ilk kolaj 6rnegi Picasso tarafindan Louvre
Miizesine ait bir biletin tuval yiizeyine yapistirilarak olusturulan eserdir. Picasso
ve Braque resim ylizeyinde nesneyi betimlemek yerine resmin ylizeyine direkt
yapistirarak izleyiciyi farkl diistincelere sevk etmislerdir. Boylece resimde cok
anlamliik meydana gelmistir. Picasso ve Braque’nin ardindan bircok sanatgi
kolaj teknigini cok sevmis ve benimsemistir.
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Gérsel 4. Hannah HOCH, Da-Dandy, 1919(http 4.)

Kolaj teknigini sik sik kullanan ve ¢ok benimseyen Hoch, kesilmis fotograflarla
olusturdugu kolaj calismalari ile “Fotomontaj” denilen yeni bir kolaj tekniginin
dogmasina neden olmustur. ilk feminist sanatcilar arasinda sayilan Héch
konularini genellikle toplumsal cinsiyet ve politika tizerinden secmistir. Sanatci
toplumsal cinsiyeti konu edindigi calismalarinda genellikle kadin ve erkek
fotograflarini kullanmistir. Hoch eserlerini olustururken kadin fotograflarini
siyah beyaz, erkek fotograflarini ise renkli fotograflardan se¢mis ve bu yolla
izleyicide toplumdaki cinsiyet esitsizligini ve kadinlarin kadinsi duygularinin
toplum tarafindan baskilanmasini metaforik bir dil ile izleyiciye aktarmistir
(Hodge, 2021).

Picasso ve Braque tarafindan ortaya konulan kolaj teknigi daha sonraki
yillarda “Asamblaj” tekniginin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Giindelik
buluntu nesnelerin bir araya getirilip esere yerlestiriimesiyle asamblaj teknigi
olusturulmustur. Asamblaj teknigi hem Uriinii hem islevi ifade etmektedir.
Asamblajlar genellikle farkli tekniklerde yapildiklari igin kolaj, karisik teknik,
heykel veya enstalasyon olarak adlandiriimistir. Fakat kolaj tekniginden farkli
olarak asamblajlar bulunmus nesnelerin bir araya getirilerek olusturulmus
lic boyutlu calismalardir ve bu yonii ile resimden ayrilirlar. Yani asamblaj
calismalarinda izleyicinin alanina daha fazla miidahil olunmustur.
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Gorsel 5. Joseph CORNELL, Niikleer Atomun Dogusu, 1960 (http 5.)

Asamblaj calismalariyla bilinen Joseph Cornell yaratimlarinda cam, guvas,
metal, mantar, baskili kagit gibi malzemeleri kullanarak 6nii cam ile kapali
asamblaj kutular olusturmus ve bunlari “Hatira Kutulari”, “Siirsel Tiyatrolar”
diye adlandirmistir. Cornell ortaya koydugu bu asamblaj calismalarinda
kullandigi bulunmus nesnelerin arasinda cesitli baglantilar kurarak toplumsal
yasanmisliklari izleyiciye metaforik bir dil ile aktarmistir. Toplum tarafindan
insanlara dayatilan olgulari nesneye yiikledigi yeni anlam katmanlariyla
iliskilendirerek izleyiciye sunmustur. Cornell’in “Nikleer Atomun Dogusu”

adli eseri de bu galismalarindan bir tanesidir (Hodge, 2021).

Kiibist sanatcilar tarafindan ortaya konulan kolaj teknigi ile tuval ylizeyine farkli
malzemeler eklenerek iki boyutluluktan liciincii boyuta ilk cikis gerceklesmistir.
Asamblaj teknigi ile resim yiizeyine eklenen nesnelerle li¢ boyutlu ylizeye
gecis daha da artmis ve resim mekan sallasmistir. Sanatta ortaya cikan bu
yeniliklerin ardindan cok daha farkli malzemelerin kullaniimasiyla daha farkl
yeniliklere kapi agilmistir (Hodge, 2021). Kiibizm resmi sunum alani olmaktan
cikararak, resmin kendisinin gercek bir nesne olmasini saglamistir. Bu sayede
daha sonraki siirecte sanatin daha fazla sorgulanmasina ve sanatta hazir yapim
nesnelerin kullanilmasina zemin hazirlamistir (Erden, 2020).

Kiibizm sanatta sinirlarin ortadan kalkmasi icin kapi acmis ve bircok sanatciyi
etkilemistir. Rus sanatcilar Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko Paris ve
Berlin'de ortaya ¢ikan tiim yenilikleri takip ediyorlardi. Sanatcilar sanatta
somut toplumsal bir rol Ustlenerek devrimin basariyla amacina ulasmasini
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istiyorlardi. Bu nedenle sanatcilar yenilikleri grafik tasarim, tiyatro, endiistriyel
tasarim ve mimarlik gibi bir¢ok alana yayarak devrimi basariya ulastirma
yolunda Konstriiktivist yaklasimin dogmasina neden oldular (Farthing,2020).
Konstriiktivist sanatgilar sanatin yasamin her alaninda olmasi gerektigini
ve yeni bir toplum yaratmak icin insanlarin sanatla manipiile edilebilecegini
distinmekteydiler. Konstriiktivist sanatcilar endustride kullanilan giinliik
malzemeleri isci sinifi ile 6zdeslestirmis ve ortaya koyduklari eserlerde,
isgilerin elinden cikan bu giindelik malzemeleri isgileri temsil eden metaforlara
donistiirmislerdir. Bu yolla konstriiktivistler yasam ve sanat arasinda bir iligki
kurmaya calismislardir (Hodge, 2018). 1914 yilinda Vladimir Tatlin Picasso’nun
atolyesini ziyaret etmis ve onun kibist calismalarindan etkilenmistir. Tatlin,
kiibist sekilde olusturulan iki boyutlu tuvalleri gercek mekanda gercek
malzemelerle tasarlamaya karar vermistir. Tatlin daha sonra metal, ip, plastik
ve ahsap malzemelerle kose rolyefleri olusturmustur.

Gorsel 6. Viadimir TATLIN, Corner Counter, 1914 (http 6.)

Picasso’nun “Gitar” adli eserinden esinlenen Tatlin metal levhalardan ve
kablolardan olusan “Corner Counter” adli kése rolyefini olusturmustur.
Tatlin eserini yaratirken nesnenin kendisi kadar etrafindaki boslugunda énemli
oldugunu distinmekteydi ve calismalarinda buna dikkat etti. Eserlerinde
resimsel mekan ile gercek mekani birlestiren Tatlin'in kose rolyefleri gercek
yasami tasvir eden birer metafordurlar (Hodge,2018). Sanat¢i sanatin
endustriyel diinyayr temsil etmesi gerektigi goriisiindeydi, yeni malzemeler ve
yeni formlar ile toplumun yeniden insa edilebilecegini savunuyordu.
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Hannoverli sanatgi Kurt Schwitters atilmis sigara paketleri, tiyatro biletleri,
gesitli diigmeler ve kagitlar gibi bircok bulunmus nesneyi birbirine entegre
ederek resimler yapmistir. Ayrica Schwitters hem ¢ép hem de buluntu
nesneleri kullanarak “Merz” adini verdigi calismalar tiretmistir. “Merz” s6zclgi
sanatcinin bir kolaj calismasinda rastlanti sonucu kullandigi “Commerzbank”
kelimesinden tiretilmistir. Sanatgi calismalarinda kullandigi bu nesneleri bazen
oldugu gibi bazen de tahrip ederek kullanmistir. “Merz” adli galismalariyla
tliketim toplumuna elestiri getiren Schwitters olusturdugu bu diizenlemelerle
de kendine 6zgii bir estetik anlayis gelistirmistir (Partsch,2024).

Nesneleri biriktirmeyi seven Schwitters calismalarini anlam karsithg lizerine
kurulu bir sanat anlayisi icerisinde gerceklestirmistir. Sanatgi calismalarini
copten buldugu giinliik nesnelerden olusturmustur. Schwitters giinliik kullanim
nesnelerini toplamayi ve istiflemeyi seviyordu. Sanatcinin bulunmus nesnelerini
hazir nesnelerden ayiran 6zellik endiistriyel olarak tiretilmemis olabilmesidir.
Bulunmus nesne bir ahsap parcasi veya tas olabilir. Hazir nesne ise endiistriyel
olarak uretilmis nesnedir (Partsch,2024). Schwitters copte buldugu pencere
ve kapi parcalari, teneke kutu, musamba ve mukavvalar, renkli kagitlar, gazete
ilanlari, tahta parcalari, tel orgiiler ve bos makaralar gibi zihinde iz birakan
bircok nesneyi “Merz” calismalarinda kullanmistir.

L
ey

railf

Gorsel 7. Kurt SCHWITTERS, Merz Binasi, 1932 (http 7.)
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Kurt Schwitters’a gére sanat yapitinin biriktirme, entegre etme seklinde yavas
yavas ortaya cikmasi ve gelismesi gerekmekteydi. Ciinkii bu anlayis yasamin
rastlantisalligi, canliigl ve gelisimi ile ayni anlama gelmektedir. Sanatciya gére
sanat eseri dogan, biiyliyen ve yok olabilen bir varliktir. Bu diisiince sanatgi icin
yasami simgeleyen bir metafordur (Yilmaz, 2013).

Schwitters’ in “Merz” adini verdigi calismalari resim heykelden farkli olarak
yaratilmis ve 1960 sonrasinda ortaya cikacak olan Yeni Gergeklik, Kavramsal
Sanat, Yoksul Sanat gibi bircok yeni sanat anlayisi icin 6nemli bir adimdir
(Thompson, 2014).

1960’ yillar ve sonrasindaki siirecte sanatta yasanan hizli degisimin tohumlari
1860’ yillar1 takip eden siirecte atilmistir. Bircok sanat elestirmeni bu siirece
zemin hazirlayan en 6énemli gelismenin 1912 yilinda Picasso’nun resme boya
disinda farkli malzemeler sokmasiyla sanattaki biiyiik degisime kapi aralamasi
oldugunu savunmaktadir. Bu tespit cok dnemlidir ve dogrudur. Fakat sanattaki
degisime en agir darbeyi Marcel Duchamp’in “hazir nesne” calismalari ile
ortaya koydugu her seyi kiiltlirel bir deger gibi gérebilme tutumu vurmustur.
Duchamp 1917 yilinda siradan bir nesne olan pisuariislevsiz bir hale getirerek bir
sanat eseri olarak sergilemistir. Duchamp’in “hazir nesneleri” bircok sanatgiyi
malzeme secimi konusunda etkilemistir. Sanayide uretilen nesnelerin tizerinde
kiiclik degisiklikler yaparak ya da hi¢ degistirmeden kullanan Duchamp, “sanat
olmayan bir sanat yapitinin miimkiin olup olmadigini sorgulamak istemistir.”
Sanatcinin ilk hazir yapimi 1915 yilinda ortaya cikardigi “Kol Kirilmasi Olasiligina
Kars1” adl calismasidir. Bu calismasinda sanatci satin aldigi bir kar kiireginin
tzerine “Kol Kirilma Olasiligina Karsi” yazarak atdlyesinde tavandan asagiya
sarkitarak sergilemistir. Calismasini ironik bir yaklagimla olusturan Duchamp
eserinde sanat olmayan bir hazir nesneyi sanat mertebesine yiikselten bir
metafora donistiirmistiir. Duchamp bir soylesisinde calismalariyla ilgili
olarak, “giizellik yok, cirkinlik yok estetikle de 6zel bir ilgisi yok. Yillardir
calinmadi bile... iyi begenide, kot begeni kadar tehlikelidir” diye belirtmistir.
Duchamp’in bu agiklamasindan da anlasildig lizere “hazir yapimlarin” ortaya
cikmasinda mizah ve ironinin etkisi blytktir (Eranus, 2014).

Duchamp “hazir nesneleri” yan yatirarak, ters cevirerek, birlestirerek
sanatin nelerden olustugu sorusunu izleyiciye yoneltmisti. Duchamp icin
sanayi nesnelerinin sanat yapitindan farki Gretiimesindeki niyet ve tasidig
imzadir. Duchamp “Cesme” adini verdigi eserini bu diistinceden yola cikarak
olusturmus ve sergilemistir. Duchamp’in 1917 yilinda olusturdugu ve “Cesme”
adini verdigi eseri, ters cevirerek sergiledigi ve “R.Mutt” imzasini tasiyan bir
pisuardir. Sanatgi siradan bir sanayi nesnesini sanat baglamina yikselterek,
sanat nesnesi ile sanayi nesnesi arasindaki farkin ne olduguna yonelik sorulari
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ve estetik begeni Slciilerinin neler oldugunu izleyiciye sorgulatmak istemistir.
Sanatcinin eserlerine verdigi isimler ve onlarin lizerine yazdigi yazilar eserin
olusturulmasi icin secilen “hazir nesneler” kadar 6nemlidir. Duchamp
eserlerine verdigi isimler ve onlarin lizerine yazdigi yazilar ile sanatta bireysel
liretime verilen 6neme ve imzanin sanat eserinin niteliginden daha 6nemli
kabul edildigi sanat piyasasina bir elestiri getirmistir (Eranus, 2014).

Gorsel 8. Marcel DUCHAMP Cesme, 1917 (http 8.)

Duchamp sanayide lretilen siradan hazir nesneleri islevsiz ve kullanissiz
hale getirerek, kiiciik miidahalelerde bulunarak bir heykel gibi sergilemistir.
Duchamp bu sekilde eserler iretmedeki amacini bir s&ylesisinde soyle
aciklamistir, “tuval, mermer, agac veya tas gibi malzemelerle dolu bir ortam
sanatciya eserini nasil olusturacagini dikte etmektedir. Sanat nesnede degil,
fikirde var olur” diye belirtmistir. Duchamp’in bu aciklamasindan da anlasildigi
gibi sanatci sanati estetik boyuttan kavramsal boyuta tasimayi amaglamistir.
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Duchamp’in fikirlerini nesnelestirmesi Siirrealizmden, Soyut Ekspresyonizme
ve Kavramsal Sanattan glinimiize kadar ortaya ¢ikan bircok yeni yaklasimi
etkilemistir (Gompertz,2019). Duchamp “sanat eserinin hicbir estetik yargiya
sahip olmamasi gerektigini, sanatcinin kendini hicbir konuda kisitlamamasi
gerektigini ve zevkli olmaya calismamasi gerektigini” savunmus ve eserlerinde
de bu dustincesi yansitmistir (Kuspit, 2018).

Harman, “1960 sonrasi sanat ve giinimiiz sanatina rehberlik eden sey Duchamp
ruhudur. Duchamp, ‘retina sanati’ diye adlandirilan gérmezden gelinen seylere
karsi zekayr ayricalikh kilmistir” diye belirtmistir (Harman, 2022). Marcel
Duchamp Dadaist akim icerisinde yer alan bir sanatc olarak ortaya koydugu
eserlerle devlete, kiliseye, geleneksel ahlak anlayisina ve geleneksel sanat
anlayisina karsi bir durus sergilemistir. Birinci Diinya Savasinin yikici etkileri
sonucunda ortaya c¢ikan Dadaist yaklasimda sanatcilar insanin insana yaptigi
zullimden dolayi sanati ve toplumu bayagilik ve iki yiizliiliikle suclamislardir.
Dadaist sanatcilar bu diistincelerinden dolay: izleyiciyi tahrik ederek bir tepki
olusturmayi ve onlara bu yasanilanlar sorgulatmayr amaclamistir (Hodge,
2018). Dadaist sanatgilarin amaci toplumu sok etmek, ofkelendirmek ve
kiskirtmaktir. Fakat Dadaist sanatgilardaki yikma diirtlisi ayni zamanda yeniden
yaratmayi da icermekteydi. Yani Dadaist sanatcilarin yikma diirtiisi ile ortaya
koyduklari sey aslinda sanatin sinirlari olmustur (Yilmaz, 201 3).

Dadaistlerin actigi yolda ilerleyen ve dadaist sanatgilar arasinda yer alan bir
grup sanatcl, Tirkcede “Gercekiistiiciilik” diye adlandirilan Sirrealizm
akimini ortaya koymustur. Bu akim Sigmund Freud’un biling alti kuramindan ve
Karl Marx’in ortaya koydugu ideolojiden etkilenerek yeni bir diinya hayali olan
sanatgilar tarafindan 1920’lerde Paris’te ortaya ¢ikmistir. Siirrealist sanatcilar
sergiledikleri bu tavirdan dolayi Siirrealizm Dadanin devami gibi goriilmistiir.
Fakat Dadaist sanatgilar savasin toplumun biling altinda yarattigi 6fkeyi sanatla
disa vururken, Sirrealist sanatcilar bunu psikanalizle ¢éziimleyebileceklerini
disiinmiis ve biling altina yonelmislerdir. Siirrealist sanatcilar resme 6nem
verirken, Dadaist sanatcilarda boyle bir tutum yoktur. Fakat Gergekdistiiciileri
en cok etkileyen sey Duchamp’in “ylice sanat” kavramini yikmaya calisirken
ortaya cikardigi calismalardir. Sirrealist yaklasim belirli bir tarzi sart
kosmamistir. Stirrealist sanatcilar hem geleneksel resim tarzini kullanarak hem
de hazir nesneleri kullanarak eserler iiretmislerdir. Ornegin; Siirrealist sanatci
Salvador Dali hem geleneksel resim anlayisinda diissel imgelerini yaratmis hem
de hazir nesneleri kullanarak Sirrealist heykeller iretmistir.
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Gorsel 9. Salvador DALI, istakoz Telefon, 1936 (http 9.)

Salvador Dali 1936 yilinda “istakoz Telefon adli eserini bir sanat
koleksiyoncusu icin tiretmistir. Bu eserde Dali, glindelik hayatta sik kullanilan
bir nesne olan telefon ahizesi lizerine celik, algi, recine ve kagittan meydana
gelen bir “istakoz” formu yapmistir. Dali’nin gercek ve diissel nesneleri bir
araya getirdigi calismasinda telefon ahizesine yerlestirmis oldugu istakozun
cinsel organi, ahizeyi kulagina tutan kisinin tam agiz kismina denk gelmektedir.
Urettigi bu siirrealist heykel ile Dali, yemek yemenin verdigi haz ile cinsel
haz arasinda metaforik bir bag kurmustur. Dali bu eserin bes adet renkli, alti
adet beyaz versiyonunu iretmistir (Hodge, 2018). Dali’nin bu calismasi igin
Harman, “Dali icin nesneler kendi baslarina 6nemlidir. Sanatcinin rolii, 6zneye
en iyi hizmet eden belirli seyleri tanimlamak degil, bunun yerine tiim seyleri
kontrol edecek zihinlerden 6zgiirlestirmektir” (Harman, 2022) Harmanin bu
aciklamasindan da anladigimiz lizere Dali bu eseriyle” metafor” kavramina
farkli bir sanatsal boyut katmistir.

Siirrealizm akimi igerisinde ilging ve itici eserleriyle izleyicinin dikkatini ceken
ve izleyiciyi sorgulamaya yonlendiren bir diger sanatcida Meret Oppenheim’dir.
Oppenheim’in siirrealist nesneleri oldukca basarilidir. Sanatgi her yerden satin
alinabilecek enddstriyel nesneler ile diissel nesneyi birlestirdigi siirrealist
nesneler olusturmustur.
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Gorsel 10. Meret OPPENHEIM, Kiirklii Kahvalti, 1936 (http 10.)

Meret Oppenheim calismalarinda “Kadinlik ve Kimlik” sorularini giindeme
tasimis ve bu kavramlari izleyiciye sorgulatmayr amaglamistir. Oppenheim bir
soylesisinde, “kadinlarin hem kendi kadinliklarini hem de erkeklerin onlara
tasarladigi kadinlik rollerini yasamak zorunda kaldiklarini” agiklamistir. Sanatci
ayrica “kadin iki kez kadin bu cok fazla” diye belirtmistir (Yilmaz, 2013).
Oppenheim drettigi “Kiirkli Kahvalti” adli eserinde nesneyi kendi islevinin
disinda farkli bir kimlige tasimistir. Sanatci calismasinda kiirkle kapladigi
fincani ile toplum tarafindan kadina dayatilan toplumsal rolleri ve cinsel hazz
metaforik bir dille izleyiciye aktarmustir.

19. ylizyilla baslayan sanat alanindaki bu hizli degisim 1960’li yillarda daha da hiz
kazanmis ve bircok farkli yeni yaklasimin ortaya cikmasina zemin hazirlamistir.
Duchamp’in alayci tavrindan ve hazir nesnelerinden etkilenen Fluxus yaklasimi
icinde yer alan sanatgilar, sanat nesnesinin bir meta olarak goriilmesine
alinip satilmasina karsi bir anlayisa sahiptir. Estetik kaygilari olmayan Fluxus
sanatgilari, sanat baglamiicinde degerlendirilecek malzemelerin ve yontemlerin
sinirlarini daha fazla genisletmeyi basarmislardir. Fluxus anlayisini benimseyen
sanatcilar sanatla yasam arasindaki sinirlari tamamen yok etme cabasi icerisine
girmislerdir. Fluxus sanatcilari, sokak gosterileri, elektronik miizik gosterileri,
ses enstalasyonlari ve cesitli performanslar gerceklestirerek doénemin
gencliginin sarsici ve yikici tavrini sanatlarina yansitmislardir. (Antmen, 2022)
Fluxus sanatgilari yaratimlarini ortaya cikartirken giindelik yasamda kullanilan
atik nesneleri, televizyon ekranlarini, sise ve konserve kutularini, mizik
aletlerini, sandalye, masa, kagit parcasi ve fotograf, kaset, plak gibi giinliik
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yasamda sik kullanilan bir cok hazir nesneye eserlerinde yer vermislerdir.
Fluxus sanatgilari bu hazir nesnelerle cesitli asamblaj ve montaj calismalari
ortaya c¢ikarmislardir. Fluxus’un sanata en 6nemli katkisi farkl sanatsal ifade
bicimlerini ayni zeminde toplayan disiplinler arasi bir 6zellige sahip olmasidir.
Bu 6zelliginden dolay uluslararasi bir hareket haline gelmistir. (Antmen, 2022)
Fluxus akimi icinde yer alan Nam June Paik, televizyon ekranlarini ilk kez sanat
nesnesi olarak kullanmistir. Sanatcinin “Televizyon Budasi” ve “Yasayan Bir
Heykel icin Televizyon Siityeni” gibi eserleri bulunmaktadir.

Gorsel 1 1. Nam June PAIK, “Yasayan Bir Heykel icin Televizyon Siityeni” (http 11.)

Nam June Paik bu eserinde cello sanatcisi Charlotte Moorman’a televizyon
ekranlarindan olusan bir siityen tasarlamistir. Paik, giindelik yasam ile
sanat arasindaki sinirlari ve izleyici ile sanat arasindaki sinirlari sorgulad
bu calismasinda izleme eylemini izleyiciye yeniden sorgulatmak istemistir
(Antmen, 2022). Ayrica televizyonun giinliik hayatimizdaki yerini, sanat
anlayisimiz tizerindeki etkisini, bedenimiz ve kimligimiz lzerindeki etkilerini
metaforik bir dil ile izleyiciye sorgulamistir. Giindelik yasamin akisini heykelin
bir parcasi haline getirmistir.

Toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel doniisime taniklik eden sanatgilar tiiketim
kiltiriniin hayatin bir pargasi haline gelmesini izleyiciye sorgulatmak
istemislerdir. Toplumun degisen degerlerini sanata yansitan Pop Art
sanatcilari Picasso ve Duchamp’in actigi yolda ilerlemislerdir. Pop Art’in
onci isimlerinden Richard Hamilton kolaj teknigini kullanarak bir sergi afisi
hazirlamistir. Hamilton'un hazirlamis oldugu bu sergi afisi popiiler kiiltiri
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temsil eden bir sanat eseri haline gelmistir. Hamilton afisini, dénemin popiiler
kiilttirind yansitan nesneleri renkli dergilerden keserek kolaj teknigi seklinde
hazirlamistir.

e “T T O

Gorsel 12. Richard HAMILTON, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkl, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”,
1956 (http 12.)

Duchamp’in hazir nesneleri bir sanat eserine doniistiirmesinin aksine hazir
bir nesneyi bronz malzemeden yeniden lireten Jasper Johns geleneksel sanat
sirecinde iretilen bronz heykellere bir elestiri getirmistir. Johns, izleyicinin
zihninde geleneksel ve moderni, popiiler kiiltiiriin yarattig1 estetik anlayisini
sorgulatmayi amaglamistir.

Gorsel 13. Jasper JOHNS, “Bira Kutulari” Painted Bronze, 1960 (http 13.)
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Gerceklik olgusunun yeniden kavranmasini amaclayarak buluntu ve atik
nesneleri kullanan Yeni gercekgilik akimi icinde yer alan bircok sanatgi gibi
Fernandez Arman’da buluntu ve hazir nesneleri kullanarak eserler tretmistir.
Fernandez Arman, tiiketim kdiltliriiniin insanlari biriktirmeye yonelik oldugunu
elestiren ve metaforik bir dil kullanarak ortaya koyan bir sanatcidir.

Gorsel 14. Fernandez ARMAN, “Uzun Vadeli Otopark”, 1982, Paris (http 14.)

Arman, 1982 yilinda tirettigi “Uzun Vadeli Otopark” adli calismasinda modern
diinyanin ona sunduklarini, hazir nesneyi, tiiketim kiiltirini ve istifciligi
diinyanin gergekliklerine yonelik yeni bir dil gelistirerek izleyiciye sunmustur.

Duchamp’tan sonraki siirecte, Duchamp’in ortaya koydugu seyi toplumsal
mecra ile biitiinlestiren kisi olarak Joseph Beuys’'u gésteren Eroglu, Beuys’un
iyi anlagilmasi gerektigini aciklamistir. Calismalarinda kege, bal, altin, tavsan,
yag gibi metaforlari kullanan Beuys gercek diinya ile tinsel diinya arasindaki
iliskiyi izleyiciye sorgulatmistir (Eroglu, 2020).
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Gorsel 15. Joseph BEUYS, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, 1965 (http 15.)

Beuys calismalarinda, yasadigi olaylardan elde ettigi deneyimleri ve mistik
diinya goristinden dolay! gercegin sadece akil ya da duyular yoluyla degil,
tinsel diislince yoluyla kavrana bilecegi fikrini eserlerine yansitmistir. Beuys,
“Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” adli calismasinda kucagina aldigi 6lii
bir tavsana li¢ saat boyunca galerinin icerisinde dolasarak bir seyler anlatmistir.
Ayrica kendi yliziini altin ve bal ile boyayan sanatgi izleyiciye otoriteye karsi
verdigi miicadeleyi metaforik olarak anlatmistir (Farthing, 2020).

SONUC

Sonuc¢ olarak, 19. ylizyilin sonlarindan itibaren diinyada yasanan biiyiik
savaslar, endiistri devrimi ve toplumsal buhranlar ve bunlarin beraberinde
olusan toplumsal degisiklikler sanatin icerigini ve islevini derinden etkilemistir.
Sanatcilar, duygusal ve zihinsel siireclerini ifade ederken geleneksel
malzemelerle sinirli kalmayarak, sanati estetik boyuttan kavramsal bir boyuta
tasimislardir. Bu siirecte, 6zellikle Avangard sanatgilar tarafindan denenen yeni
teknikler ve malzemeler, 1960 sonrasi sanat anlayisinin temellerini atmistir.
Ornegin, Duchamp’in hazir-nesneleri ve Magritte’in “Bu bir pipo degildir”
aciklamasi gibi calismalar, sanatcilarin distincelerinin nesnesi ile kurduklari
iliskiyi yeniden tanimlamalarina olanak tanimistir (Antmen, 2022). 1912 yilinda
Pablo Picasso’nun tuval yiizeyine yapistirdigi bilet sanatta kokli degisime
neden olurken Duchamp’in hazir nesneleri sanatgilari malzeme kullanimi
konusunda ¢ok etkilemis, sanati bicimsel ve estetik boyuttan kavramsal
ve diistinsel boyuta tasimistir. Ayrica sanattaki bu degisim sanatginin nesne
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ile kurdugu iliskiyi gliglendirmistir. Hizla degisen ve gelisen diinyanin etkileri
sanat alaninda da hizli bir sekilde etkisini géstermis ve 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda gerceklesmeye baslayan bu kokli degisimlerin izleri Minimalizm’den
Kavramsal Sanat’a, Yeni Gergekgilik’ten PopArt’a, Yoksul Sanat’tan Performans
Sanat’na, Feminist Sanat’tan Geng Britanyali Sanatcilara kadar bircok sanat
yaklasiminda ve glinimiizde ortaya cikan bircok sanat eserinde etkisini
gosterdigi anlasilmistir. Bu degisimle birlikte sanatta estetik kaygilarin yerini
disiincenin aldigi, sanatin kavramsal ve metaforik bir dil kazandigi yeni bir
dénemin basladigi gorilmistiir. Sanat, artik yalnizca tuval lizerine olusturulan
bir ifade bicimi degil, sanatcinin diistincenin nesnesiyle bulustugu, her tirli
malzemenin kullanimina olanak saglayan 6zgiin bir yarati alani haline gelmistir.
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