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Oz

Yazi sistemleri, kiiltiirel kimligi sekillendiren ve tarihsel hafizay: tasiyan temel bile-
senlerden biridir. Tipografi, yalnizca bir yazi diizenleme bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir top-
lumun sanatsal mirasini, politik doniisiimlerini ve modernlesme siirecini yansitan gorsel bir
unsurdur. Bu ¢aligma, farkl kiiltiirel baglamlarda yazinin dontistimiinii ele alarak Osmanl
hat sanatindan modern Tiirk tipografisine, Cin kaligrafisinden dijital Cin yazi sistemine,
Japon yazi sistemlerinden Latinlesme siirecine ve Kiril alfabesinin post-Sovyet tipogra-
fisine uzanan bir kargilagtirmali analiz sunmaktadir. Osmanli hat sanati Harf Devrimi ile
modern tipografiye doniisiirken, Cin kaligrafisi sadelesmis ve dijitallesmeyle yeniden bi-
cimlenmistir. Japonya, geleneksel ve Latin yazi sistemlerini bir arada kullanarak hibrit bir
tipografi anlayisi gelistirirken, Kiril alfabesi Sovyetler Birligi doneminde standartlastiril-
mug, post-Sovyet donemde ise geleneksel kaligrafiyle yeniden yorumlanmustir. Bu ¢aligma-
nin temel amaci, tipografinin sadece bir yazi diizenleme bi¢imi olmadigini, ayn1 zamanda
kiiltiirel hafizanin ve kimlik ingasinin gorsel bir araci olarak islev gordiigiinii gostermektir.
Yazi sistemleri, toplumlarin estetik ve islevsel kaygilariyla siirekli olarak yeniden sekille-
nirken, grafik tasarim ve dijitallesme siiregleri, bu doniisiimiin siirdiiriilebilirligini saglayan
en 6nemli faktorlerden biri haline gelmistir. Bu baglamda, ele alinan dort 6rnek iizerinden
yapilan karsilagtirmali analiz, yazinin tarihsel siire¢ icerisindeki degisimini anlamak ve
gelecekteki tipografik egilimleri ongormek acisindan degerli bir perspektif sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Kiiltiirel Kimlik, Yaz1 Sistemleri, Modernizasyon, Dijital-
lesme, Gorsel Miras

Abstract

Writing systems are fundamental components that shape cultural identity and preserve
historical memory. Typography is not merely a method of arranging letters; it is also a visual
element reflecting a society’s artistic heritage, political transformations, and modernization
process. This study examines the transformation of writing in different cultural contexts,
providing a comparative analysis that spans from Ottoman calligraphy to modern Turkish
typography, from Chinese calligraphy to the digital Chinese writing system, from Japanese
writing systems to the Latinization process, and from the Cyrillic alphabet to post-Soviet
typography. While Ottoman calligraphy transitioned into modern typography with the Al-
phabet Reform, Chinese calligraphy was simplified and reshaped through digitalization.
Japan developed a hybrid typographic approach by integrating both traditional and Latin
writing systems, whereas the Cyrillic alphabet was standardized during the Soviet era and
later reinterpreted with traditional calligraphy in the post-Soviet period. The primary aim of
this study is to demonstrate that typography is not merely a method of arranging letters but
also a visual tool for preserving cultural memory and constructing identity. Writing systems
are constantly reshaped by societies’ aesthetic and functional concerns, while graphic de-
sign and digitalization have become key factors in sustaining this transformation. Through
the comparative analysis of these four cases, this study provides valuable insight into the
historical evolution of writing and offers perspectives on future typographic trends.

Keywords: Typography, Cultural Identity, Writing Systems, Modernization, Digitalization,
Visual Heritage
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Giris

Yazi sistemleri, kiiltiirel kimliklerin ve toplumsal hafizanin 6nemli tastyicilarindan biridir.
“Toplumsal bellek, bireylerin bellekleri gibi miinferit olaylarin degil, ayni olaylara sahitlik eden
bireylerin, bir olay veya durum karsisinda yasadiklar: anilarinin ortak paydada bulugsmalari sonu-
cunda olugur. Bu nedenle, yazil kiiltiir ve gorsel simgeler toplumsal bellegin insasinda kritik rol
oynar” (Atik & Bilginer Erdogan, 2014, s. 2). Alfabeler ve tipografi, yalnizca birer iletisim aract
olmakla kalmaz; ayni zamanda tarihsel doniisiimlerin, politik degisimlerin ve estetik anlayislarin
yansiticisidir. Harflerin sekli, yazim kurallar1 ve kullanilan tipografik formlar, toplumlarin kiiltiirel
mirasini ve gorsel kimligini olusturan unsurlar arasinda yer alir. “Modern grafik tasarim siire¢leri,
geleneksel sanat anlayisinin evrilmesiyle sekillenir. Dijital medya, yazi karakterlerinin ve tipog-
rafinin yeniden yorumlanmasina olanak saglamig, boylece kiiltiirel gecmis ile modern gorsellik
arasinda bir bag kurulmustur” (Ustiinbas Erdogan, 2024, s. 169).

Geleneksel yazi sistemlerinden modern tipografiye gecis siiregleri, bircok kiiltiirde farkli bi-
cimlerde yasanmustir. Bu gegisler, bazen politik bir reformun sonucu olarak, bazen de teknolojik
ilerlemelerin etkisiyle gerceklesmigtir. “Alfabe reformlari, yalnizca dilin sadelesmesini sagla-
makla kalmamig, aynt zamanda ulusal kimligin yeniden insasinda bir ara¢ olarak kullanilmustir.
Tiirkiye’de Harf Devrimi, modernlesme politikalarinin temel taglarindan biri olmustur” (Atik &
Bilginer Erdogan, 2014, s. 5). Harflerin ve yazi sistemlerinin doniisiimii, bir yandan toplumlarin
gecmisiyle kurduklart bagi sekillendirirken, diger yandan modernlesme siireclerinin bir pargasi
olarak yeni gorsel ve tipografik anlayislari beraberinde getirmigtir. “Gorsel kiiltiirtin degisimi,
tipografinin fonksiyonunu da doniistiirmiistiir. Dijital medya ve internet tabanli platformlar, tipog-
rafiyi yalnizca bir tasarim 68esi olmaktan ¢ikarip, interaktif bir iletisim bicimi haline getirmigtir”
(Ustiinbas Erdogan, 2024, s. 171).

Alfabelerin degisimi, toplumlarin kiiltiirel ve politik yapilariyla dogrudan baglantilidir. Harf
reformlar1 genellikle ulusal kimligi yeniden inga etme cabalarimin bir uzantisi olarak ortaya ¢ik-
mustir. Ornegin, Osmanli’dan modern Tiirkiye’ye gecis siirecinde gergeklestirilen Harf Devrimi,
yalnizca bir yazi degisikligi degil, aynt zamanda bir modernlesme ve Batililagsma hamlesi olarak
degerlendirilmistir. Benzer sekilde, Cin ve Japonya gibi iilkelerde geleneksel yazi sistemlerinin
korunmasi ile modern tipografi anlayisinin benimsenmesi arasinda bir denge kurulmaya caligil-
mustir. “Geleneksel yazi formlari, dijital teknolojiler sayesinde yeniden iiretilebilir hale gelmis,
ancak bu stirecte orijinallik ve tarihsel baglam kimi zaman kaybolmustur” (Kizildemir, 2015,
s. 118). Bu siirecte, gorsel kiiltiir ve grafik tasarim da 6nemli bir rol oynamis, eski ve yeni yazi
sistemleri arasindaki kopriiler tipografi araciligiyla kurulmustur. Tipografinin tarihsel siire¢ iceri-
sindeki doniisiimii, yalnizca yazi karakterleriyle sinirli degildir. “Dijitallesme, geleneksel yazi sis-
temlerinin korunmasini zorlagtirirken, ayn1 zamanda bu mirasin yeni bi¢cimlerde yeniden tiretimini
miimkiin kilmistir” (Kizildemir, 2015, s. 118).

Dijitallesme, geleneksel yazi sistemlerinin korunmasini zorlagtirirken, aynt zamanda bu mira-
sin yeni bicimlerde yeniden iiretimini miimkiin kilmistir. Geleneksel hat sanatlari, kaligrafi ve el
yazmasi metinler, giiniimiizde modern tipografi ve grafik tasarim ile bir arada degerlendirilmekte-
dir. Bu baglamda, kiiltiirel mirasin korunmast, tipografi ve grafik tasarimin bir araya geldigi alan-
larda giderek daha fazla onem kazanmaktadir. Bu ¢aligma, dort farkli kiiltiirel baglamda (Osmanli/
Tiirk, Cin, Japon ve Sovyet) yazi sistemlerinin doniisimiinii karsilagtirmali nitel analiz yontemi
ile ele almakta ve belge incelemesine dayali olarak betimleyici bir degerlendirme yapmaktadir.
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Inceleme kapsaminda, Osmanli hat sanatindan modern Tiirk tipografisine gecis, Cin kaligrafisinin
dijitallesme siireci, Japon yaz1 sistemlerinin modern grafik tasarima uyarlanmasi ve Kiril alfabe-
sinin Sovyet sonrast donemde gegirdigi tipografik doniisiim incelenmektedir. Arastirma siirecinde
tarihsel belgeler, tipografik metinler ve mevcut literatiir birlikte degerlendirilerek, her baglamdaki
kiiltiirel ve estetik degisimler cok boyutlu bir ¢cercevede analiz edilmistir. Bu yaklasim, geleneksel
yazinin estetik ve iglevsel boyutlarinin zaman i¢inde nasil doniistiigiinii ve bu doniisiimlerin grafik
tasarim alaninda hangi yeni bi¢im ve uygulamalari ortaya ¢ikardigini ortaya koymaktadir.

Makalede ele alinacak temel sorular sunlardir:

Geleneksel alfabeler, modern tipografi sistemlerine nasil uyarlanmistir?

Harf reformlar1 ve yazi sistemlerindeki degisimler kiiltiirel kimligi nasil etkilemistir?
Tipografi, gorsel kiiltiiriin ve ulusal kimligin bir unsuru olarak nasil sekillenmistir?

Modern grafik tasarim ve dijitallesme siirecleri, geleneksel yazi formlarini nasil doniistiirmistiir?

Bu sorular dogrultusunda, tipografinin yalnizca bir yazi diizenleme araci olmadigi, ayni za-
manda toplumlarin hafizasin1 ve kimligini inga eden bir unsur oldugu vurgulanacaktir. Caligma
boyunca farkli kiiltiirlerde yasanan tipografik doniistimler, yazili kaynaklara dayali olarak deger-
lendirilecek; geleneksel ve modern tipografi arasindaki baglantilar metinsel veriler iizerinden ana-
liz edilecektir. Caligma, dort farkl: kiiltiirel baglamda (Osmanli/Tiirk, Cin, Japon ve Sovyet) yazi
sistemlerinin doniistimiinii karsilagtirmali nitel analiz yontemiyle ele almakta; belgeler ve tarihsel
metinler iizerinden betimleyici bir degerlendirme yapmaktadir. Boylece, tipografinin kiiltiirel mi-
rasin korunmasi ve yeniden yorumlanmasi agisindan iistlendigi islev ortaya konacaktir.

Kuramsal Cerceve: Tipografi, Kiiltiirel Hafiza ve Kimlik

Tipografinin dilsel ve gorsel iletisimdeki rolii tizerine kuramsal yaklagimlar, yazi sistemlerinin
kiiltiirel kimlik ve hafiza ile iligkisini anlamlandirmak i¢in kritik bir zemin saglar. Herbert Spen-
cer, modern tipografi kuraminin 6nciilerinden biri olarak, tipografinin 6ziinde iletisimsel bir arag
oldugunu vurgular. Spencer’a gore “Tipografi bagimsiz bir sanat degildir; bir amaca giden aragtir,
hicbir zaman kendi basina bir amag olamaz; daima i¢inde yer aldig1 metne hizmet etmeli ve onun
varolug nedenine tabi olmalidir.” (Spencer akt. Jan Tschichold, 2015). Bu ifade, tipografinin kendi
basina amag olamayacagini, tasidig1 metne hizmet eden ve metnin anlamini goriiniir kilan bir ara¢
oldugunu belirtir. Yaz1 karakterlerinin bi¢imi, mesajin dogru iletilmesi ve anlagilmasina hizmet
eden bir “goériinmez hizmetkar”dir denilebilir. Bu bakig agis1, makalenin inceledigi yazi sistemi
doniisiimlerinin de salt estetik veya teknik bir degisim degil, metinsel icerigin (yani dilin ve kiiltii-
rel mesajlarin) daha etkin iletimi ve anlasilmasi amaciyla yapildigini ima eder.

Ellen Lupton, tipografinin yalnizca bir yazi sistemi degil, ayn1 zamanda dilin gorsel temsili
oldugunu vurgular. Ona gore tipografi, dilin gorsellestirilmig bicimidir; harflerin bi¢imi ve diizeni,
sozlii iletisimi yazili ve gorsel héle getirir. Bu yoniiyle tipografi, kiiltiirel kimligin gorsel diizeyde
tastyicist olarak iglev goriir. Tipografik tercihlerin her biri, dile ve kiiltiire 6zgii gorsel bir ifade
olusturur (Lupton, 2014).

Dilsel ifadenin gorsel sureti olan tipografi, bu yoniiyle kiiltiirel kimligin de gorsel bir tasiyici-
sidir. Farkli kiiltiirlerin kendilerine 6zgii alfabeleri veya yazi stilleri, dilin gorsel temsilinde ben-

SEEY)

zersiz karakterler ortaya koyar ve boylece her kiiltiiriin “gérsel kimligi”’nin bir parcasini olugturur.
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Ornegin Osmanl Tiirkcesinin Arap alfabesiyle, modern Tiirkiye Tiirkcesinin Latin alfabesiyle
yazilmasi, dilin goriiniigiinii tamamen degistirerek kiiltiirel imaji da doniistiirmiistiir. Lupton’in
ifadesi, makalenin ele aldig1 her cografyada (Osmanli/Tiirk, Cin, Japon, Sovyet/Rus) yaz1 sistem-
lerinin degisiminin dilin goriiniisiinii ve dolayistyla kolektif kimlik algisini nasil etkiledigine dair
ipuglari sunmaktadir.

Tipografinin tanimina iligkin bir diger kuramsal yaklagim, Robert Bringhurst’iin The Elements
of Typographic Style baslikl1 eserinde ortaya konur. Bringhurst, tipografiyi insan dilini kalic1 ve
gorsel bir forma kavugturarak bu dile bagimsiz ve maddi bir varlik kazandiran bir zanaat olarak
tanimlar. Bu bakig agisi, yazinin yalmizca gegici sozlii bir ifade degil, ayn1 zamanda kugaklar
boyunca aktarilabilecek bir gorsel hafiza araci oldugunu vurgular (Bringhurst, 2004). Yazi, bu
yoniiyle yalnizca bir iletisim araci degil, kiiltiirlerin kendilerini kalic1 bicimde ifade ettikleri bir
miras formudur.

Harfler ve yazi, dili somutlagtirarak onu nesiller arasi aktarilabilir bir hale getirir. Boylece
tipografi, insan dilini maddi bir kiiltiir unsuruna doniistiiriir; metinler, kitabeler, belgeler seklin-
de kusaklar1 asan kiiltiirel hafiza 6gelerine doniigiir. Bringhurst’iin vurguladig1 “dayanikli gorsel
form” olgusu, yazi sistemlerinin neden kiiltiirel bellek i¢in merkezi bir 6neme sahip oldugunu
aciklar: Yazi sayesinde toplumlar tarihlerini, diislincelerini ve kimlik unsurlarini gorsel olarak de-
polayabilir ve gelecege aktarabilir. Bu baglamda, makalenin inceledigi alfabe ve yazi reformlari,
dile yeni bir gorsel form vererek kiiltiirel hafizanin aktarim araglarini da degistirmistir.

Yazi sistemlerinin doniisiimiinii kiiltiirel hafiza ve kolektif kimlik perspektifinden ele almak
icin, bellek caligmalar: alanindaki kuramsal yaklagimlara bagvurmak gereklidir. Bu alanda 6ne
c¢ikan isimlerden Jan Assmann, “kiiltiirel bellek” kavramini toplumlarin tarihsel deneyimlerini
kusaklar boyu aktarabilme kapasitesi olarak tanimlar. Assmann’in tanimina gore kiiltiirel bellek,
“her toplumun her donemde kendine 0zgii ‘yeniden kullanilabilir’ metinler, imgeler ve ritiieller
biitiiniinden olusur ve bunlarin ‘kiiltivasyonu’, o toplumun 6z-imajint istikrara kavusturmaya ve
aktarmaya hizmet eder” (Assmann, 1995, s. 132). Bu ifadede 6zellikle metinler ve imgeler vurgu-
lanmaktadir ki yazi sistemleri her ikisini de kesistiren bir konumdadir: Yazi, dilsel metinleri gorsel
imgeler biitiinii olarak sunar. Dolayisiyla bir kiiltiiriin kullandig1 alfabe ve yazi stili, o kiiltiiriin
belleginde yer alan metinleri sekillendirdigi gibi, kolektif 6z-imajinin da parcasidir. Assmann’a
gore kiiltiirel hafiza, bir grubun birlik ve 6zgiinliik bilincini besleyen bilgi hazinesini muhafaza
eder; bu hazinenin nesnel tasiyicilart metinler, ritiieller ve anitlardir. Yazi sistemi degisimleri, tam
da bu tagtyicilarin bigimini degistirerek kolektif hafizaya miidahale anlamina gelir. Ornegin, Os-
manli’dan Cumbhuriyet’e gegiste alfabenin degistirilmesi, eski harflerle kayitl tarihsel hafizanin
yeni nesillerce okunup anlasilmasini giiclestirmis, boylece bir hafiza kirilmas1 yaratmigtir. Bu tiir
ornekler, Assmann’in kuramiyla tutarli olarak, yazi sisteminin kiilttirel bellegin maddi bir bilegeni
oldugunu ve degistirilmesinin bellek aktarimini doniistiirdiigiinti gosterir.

Pierre Nora, modern toplumlarda hafizanin geleneksel aktarim bigimlerinden uzaklastigini
ve yerini bilingli bir arsivleme siirecine biraktigin1 savunur. Bu anlayisa gore, bellek artik sozlii
kiiltiir veya giindelik ritiiellerle degil; fiziksel belgeler, hizli erigsim saglayan kayitlar ve gorsel
imgeler araciliiyla inga edilmektedir. Nora’nin yaklagimi, modern hafizanin yapilandirilmasinda
ozellikle gorsel unsurlarin —fotograflar, yazilt metinler ve arsiv belgeleri gibi— merkezi bir rol
oynadigim vurgular (Nora, 1989).
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Bu bakis acisiyla, yazi sistemlerinde yapilan modernlestirici reformlar da bir arsiv projesinin
parcast olarak goriilebilir: Yeni alfabeler ve standartlagtirilmig tipografik normlar, ulus devletlerin
hafizay1 kontrol altina alma, kayitlart gelecege tasima ve ortak bir gorsel kimlik yaratma ¢abasi-
nin bir parcasidir. Ancak Nora’nin kurami, bu siirecin ¢ift yonlii oldugunu da ima eder: Hafizay:
koruma cabasi aslinda hafizanin kendisinin zayiflamasi nedeniyle ortaya c¢ikar. Nitekim Nora tinlii
eserinde, gercek anlamda yasanan toplumsal hafizanin yerini onu ayakta tutmak i¢in inga edilen
lieux de mémoire’larim (hafiza mekanlariin) aldigint belirtir. Bu baglamda, eski yazi sistemleri
de birer “hafiza mekan1” olarak degerlendirilebilir; zira eski alfabeler, kolektif bellekte gecmisle
somut bir bag kuran sembolik mekéanlardir. Modernlesme projeleri bu mekénlar terk ederken, bir
yandan da yeni hafiza mekanlar1 (6rnegin Latin alfabesiyle basilmig ulusal tarih kitaplari, argivler,
miizeler) inga etmislerdir. Makalenin inceleme alanindaki her cografyada (Tiirkiye’ nin Latin al-
fabesine gegisi, Sovyetlerin Kiril alfabelerini yaygilastirmasi, Cin ve Japon yazi reformlart gibi)
benzer bir arsivsel hafiza yaratma gayreti gozlenebilir. Bu olgu, Nora’nin modern hafizanin yapay
ve arsivsel dogasina dair tespitleriyle ortiismektedir.

Kiiltiirel kimlik kuramlar1 da yazi sistemi dontisiimlerine iliskin 6nemli kavrayislar sunar.
Stuart Hall, kimlik olgusunu sabit, dzcii bir kategori olmaktan ziyade siirekli olusum halindeki
bir siire¢ olarak ele alir. Hall, temsil (representation) kavrami tizerinden kimligin insa edildigini
vurgulayarak soyle der: “Belki kimligi zaten tamamlanmis bir gercek olarak diisiinmek yerine...
kimligi, hi¢ bitmeyen, daima bir siire¢ halinde olan ve temsil i¢inde yapilandirilan bir ‘liretim’ ola-
rak diistinmeliyiz.” (Hall, 1990, s. 233). Bu perspektif, kiiltiirel kimligin degismez ve tarih dis1 bir
0z olmadigini; tersine, anlatilar, simgeler ve pratikler yoluyla siirekli yeniden iiretildigini ortaya
koyar. Dil ve yazi, Hall’in bahsettigi temsil araclarinin baginda gelir. Bir toplumun hangi dilde ve
hangi yaz1 sistemiyle kendini ifade ettigi, o toplumun kimlik anlatisinin parcasidir. Bu nedenle,
modernlesme siirecinde gerceklesen alfabe reformlari, kimligin temsil araclarint degistirdigi icin,
kimligin {iretim siirecinde koklii bir degisim anlamina gelir.

Bu kuramsal cergeveye dayanarak, makalede ele alinan Osmanly/Tiirk, Cin, Japon ve Sovyet
orneklerindeki yazi sistemi degisimleri, uluslarin ve topluluklarin kendilerini yeniden tanimlama
cabasi olarak okunabilir. Ornegin Tiirkiye’de 1928’de Latin alfabesine gegilmesi, sadece okur-
yazarlik ya da teknik bir reform degil, ayn1 zamanda yeni Cumhuriyet’in kimligini Batililagma
ve modernlesme ekseninde yeniden kurgulama hamlesidir. Benzer sekilde, Sovyetler Birligi’n-
de farkli halklarin alfabelerinin Kirillestirilmesi, merkezi bir kimlik ve dil politikast olusturma
gayretiydi. Hall’in kurami, bu tip doniistimlerin kimlik {izerindeki etkisini anlamlandirmamiza
yardimci olur: Kimlik, bu reformlar araciligiyla “yeniden yazilmis” ve iktidarin yon verdigi yeni
bir anlatiya kavusmustur.

Osmanh Hat Sanati1 ve Modern Tiirk Tipografisi

Osmanl1 hat sanati, Islam kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan ve estetikle islevselligi birlestiren bir
yazi gelenegidir. “Hat san‘ati, sanatlarimiz icerisinde bozulmayan, yozlagmayan tek san‘atimizdir.
Egitim siirecinde uygulanan metotlarla da hat san‘ati, bir terbiye sistemidir” (Bilen, 2014, s. 39).
Osmanli hattatlari, yaziy1 yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat eseri
olarak ele almistir. Bu sanatin temelinde, harflerin uyumu, akicilig1 ve estetik dengesi yer alir.
Hat sanat1, 6zellikle dini metinlerde, mimari siislemelerde ve el yazmasi eserlerde kendini goster-
mistir. Siiliis, nesih, ta’lik, divani ve rika gibi yazi stilleri, bu sanatin en belirgin 6rneklerindendir.
“Hat san‘at1, Osmanli kaligrafisinde Hiisn-i Hat olarak adlandirilir ve g6z, zihin ve ruhu birbirine
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baglayan bir ruhsal teknik olarak degerlendirilir” (Selamet, 2012, s. 174). Harflerin bicimlenisi,
kullanilan malzemeler ve yazi diizeni, her donemde degisim gosterse de, hat sanati1 Osmanl: kiil-
tiirtiniin en degerli gorsel miraslarindan biri olarak kabul edilir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra harflerin bi¢im ve sisteminde koklii bir degisiklik yasandi.
1928’de Harf Devrimi ile Arap alfabesi terk edilerek Latin harflerine gecildi. Bu degisim yalnizca
yazinin seslendirilme bi¢imini degil, ayn1 zamanda gorsel temsilini de etkiledi. “Tiirk¢enin Arap
harfleriyle olan sorunu Cumhuriyetten ¢cok daha 6nce tartisilmaya baglansa da, ¢oziime yonelik
radikal adim ancak 1928’deki Harf Devrimi ile atilabilmistir. Bu tipografik devrim, Latin alfa-
besinin iletisim isleviyle pek ¢ok kiiltiirel ve sosyal kalkinma getirerek Bati’yla olan mesafemizi
azaltmistr” (Selamet, 2012, s. 172). Osmanli hat sanatinin estetik anlayisi, giinliik hayattan ve
kamusal alandaki yazili metinlerden biiyiik 6l¢itide silindi. “Yeni harflerin kabul edilmesiyle bir-
likte, geleneksel hat sanati eski ihtisamini kaybetmisg, egitim kurumlarinda ve kamusal alanlarda
kullanim orani dramatik sekilde diismiistiir” (Bilen, 2014, s. 56). Yeni harflerin benimsenmesiyle
birlikte, tipografi temelli bir yaz1 diizenine gegildi ve geleneksel el yazmasi tislubu yerini mekanik
olarak diizenlenmis metinlere birakti. Latin harflerinin kabul edilmesi, Bati ile entegre olma ¢aba-
larinin bir pargasi olarak goriilse de, geleneksel yazi sanatlarinin kamusal alandaki roliinii azaltti.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, grafik tasarimin yayginlagsmasiyla birlikte, geleneksel hat
sanat1 ve modern tipografi arasindaki iligki yeniden degerlendirilmeye baslandi. “Bugiin kiiresel-
lesme ve iletisim teknolojilerindeki geligsimle birlikte tasarimda kiiltiirel kimliklerin kaybolma
tehlikesine kars1 pek cok ulus kendi kiiltiirel miraslarint yeniden gdzden gecirmektedir” (Sela-
met, 2012, s. 173). Geleneksel yazi bicimleri, modern tasarim anlayisi i¢inde tekrar yorumlanarak
grafik tasarim ve tipografi alanlarinda kendine yeni bir yer buldu. Ozellikle marka kimliklerinde,
afiglerde ve kurumsal tasarimlarda Osmanli hat sanatindan esinlenen yazi bicimleri kullanilmaya
baglandi. Dijital yazi karakterlerinin geligsimiyle birlikte, hat sanatina dayalit modern fontlar ortaya
cikti. Geleneksel Osmanli yazisinin akici formlari ve ritmik yapisi, ¢cagdas tipografi tasariminda
ilham verici bir 6ge haline geldi.

Dijital teknolojiler ve yazilim tabanli tipografi tasarimi, geleneksel yazi bicimlerinin korunma-
st ve yeniden lretilmesi acisindan yeni olanaklar sundu. “Giiniimiizde hat san‘atinin korunmasi
ve gelistirilmesi i¢in dijital tipografi ¢alismalart yapilmakta, geleneksel yazi bicimleri modern
fontlara uyarlanarak tasarim diinyasinda yeniden yer bulmaktadir” (Bilen, 2014, s. 53). Grafik
tasarimcilar, Osmanli hat sanatinin estetik kurallarini modern tipografik anlayisa uyarlayarak yeni
yaz1 karakterleri gelistirdi. Kaligrafik fontlar, 6zellikle reklamcilik, ambalaj tasarimi ve dijital
medya gibi alanlarda yaygin olarak kullanilmaya baglandi. Bu siire¢, Osmanli hat sanatinin yalniz-
ca tarihi bir miras olarak kalmadigini, ayn1 zamanda ¢agdas tasarim diinyasinda da kendine yeni
bir alan buldugunu gosterdi.

Osmanli hat sanati ve modern Tiirk tipografisi arasindaki iliski, yalnizca harflerin gekil de-
gisimiyle siirli bir doniisiim degildir. Kiiltiirel mirasin korunmasi, gecmisle gelecek arasindaki
bagin siirdiiriilmesi ve gorsel kimligin yeniden insa edilmesi siirecinin bir parcasidir. Osmanli hat
sanatinin kaligrafik yapisi, modern grafik tasarim ile birleserek gorsel kiiltiiriin bir unsuru olmaya
devam etmektedir. Bu birlesim, estetik ile islevselligin dengelendigi, gelenek ile modernizmin
uyum i¢inde var olabilecegini gosteren dnemli bir 6rnektir. Giiniimiizde tasarimcilar, geleneksel
yaz1 sanatini sadece gecmisin bir yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas tipografinin gelisi-
mini besleyen bir kaynak olarak degerlendirmektedir.
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Cin Kaligrafisi ve Modern Cin Tipografisi

Cin kaligrafisi, yalnizca yazi yazma pratigi degil, ayn1 zamanda bir sanat formu ve kiiltiirel
kimligin temel bilesenlerinden biri olarak kabul edilir. “Kaligrafi sanati, ilk olarak Han Hanedan-
lig1 zamaninda (MO 206 - MS 220) 6ne ¢ikarak, resimle beraber en miihim antik Cin sanat formu
olarak kendini ispat etmistir” (Cartwright, 2017, s. 1). Tarih boyunca Cin karakterleri, estetik ve
anlam arasinda bir denge kurarak gorsel iletisimin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur. Kaligra-
fi, Cin kiiltiiriinde resmi belgelerden sanatsal eserlere, miihiirlerden tag oymalarina kadar genis bir
kullanim alanina sahiptir. “Bagarili Cinli kaligraflardan, estetik acidan hos bir biitiin olusturmak
icin farkli kalinliklarda firca darbeleri, ince agilart ve birbirleriyle akigkan baglantilari kullanma-
lar1 bekleniyordu” (Cartwright, 2017, s. 2). Firca ve miirekkep kullanimi, yazinin gorselligini se-
killendirirken, harflerin akicilig, ritmi ve formu sanat¢inin el becerisine bagl olarak degiskenlik
gosterir. Kaligrafinin bir sanat dali olarak gelismesi, yalnizca yazi karakterlerinin olusturulmasina
degil, ayn1 zamanda bireyin zihinsel ve ruhsal durumunu yansitmasina da imkan tanimigtir. “Cin
kaligrafisi, estetik ve felsefi unsurlar1 bir araya getirerek sadece gorsel bir sanat degil, ayn1 zaman-
da bireyin i¢sel diinyasinin disa vurumu olarak da gortilmiistiir” (Cartwright, 2017, s. 1).

Cin karakterlerinin yaziminda Kaishu (diiz yazi), Xingshu (yar1 akici yazi) ve Caoshu (hizl
ve akici yazi) gibi farkls stiller gelistirilmistir. “Eski Cin kaligrafisinde bes ana yazi vardi: miihiir
yazisi (zhuan shu), resmi yazi1 (li shu), normal yazi (kai shu), el yazisi (xing shu) ve yazi taslagi
(cao shu)” (Cartwright, 2017, s. 3). Bu yazi stilleri, hem estetik hem de pratik amaglarla kullanil-
mis, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisina gére evrim ge¢irmistir. Tang Hanedanlig1 doneminde
Kaishu’nun yayginlagmasi, resmi belgelerde okunabilirligi artirmis, sanat eserlerinde ise Xingshu
ve Caoshu’nun estetik etkisi 6ne ¢ikmustir.

yiizyilin baglarinda, Cin’de yasanan modernlesme hareketleri ve Bati ile artan etkilesim, gele-
neksel kaligrafinin kullanimin1 degistirmistir. Cin’de Latin alfabesine ge¢is s6z konusu olmasa da,
yazinin tiretimi ve kullanim bi¢imi 6nemli 6l¢iide doniisiime ugramistir. “Modernlesme siirecinde
basim tekniklerinin yayginlagmasi, geleneksel Cin kaligrafisinin giinliik hayattan uzaklasmasina
neden olmus, ancak sanat formu olarak degerini korumasini saglamistir” (Karaca, 2014, s. 93).
Daktilo ve matbaa teknolojisinin yayginlagmasiyla birlikte, el yazisindan ziyade standartlagtiril-
mis basili metinler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu durum, kaligrafinin giinliik yasamdan uzak-
lagmasina neden olmus, ancak sanat formu olarak varligini siirdiirmesine imkan tanimustir.

Modern tipografinin Cin kiiltiiriine girisi, 6zellikle 1950’lerden sonra hiz kazanmigtir. “Cin
Halk Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte sadelestirilmis karakterler gelistirilmis ve egitim siste-
mi bu karakterlerin kullanimin tegvik etmistir” (Karaca, 2014, s. 93). Geleneksel karakterlerden
daha az cizgiye sahip olan bu yeni sistem, 6grenmeyi ve yazim siirecini hizlandirmay1 amacla-
mustir. “Geleneksel Cin kaligrafisi, dijital tipografi ile birleserek yeni medya ortamlarinda farkli
tasarim anlayiglarinin olusmasina katki saglamaktadir” (Coban & Pehlivan, 2020, s. 57).

Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte, Cin tipografisi hem geleneksel hem de modern
unsurlart bir araya getiren yeni formlar gelistirmeye baglamigtir. “Dijital medya teknolojisinin
gelismesiyle birlikte, farkli medya ortamlart ve toplumsal bellek iligkisine dair yeni bir cerce-
ve ¢izmek miimkiin hale gelmistir” (Ustiinbag Erdogan, 2024, s. 172). Dijital platformlar, ge-
leneksel karakterlerin korunmasini saglarken ayn1 zamanda modern kullanim gereksinimlerine
uyarlanmasini da miimkiin kilmistir. Cin karakterlerinin dijital ortama taginmasi, yazi formlarimin
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standardizasyonunu artirmig, ancak kaligrafinin organik ve akiskan dogasini belirli 6l¢iide sinir-
lamustir. 1990°lardan itibaren, dijital yazi tipleri tasarlayan firmalar, geleneksel kaligrafinin gorsel
estetigini modern tipografiye entegre etme cabasi i¢ine girmistir. Bu siirecte, Apple, Adobe ve Cin
merkezli teknoloji firmalart, dijital platformlarda hem sadelestirilmis hem de geleneksel karakter-
leri destekleyen fontlar gelistirmistir. Gliniimiizde, Cin grafik tasarimcilari ve tipografi uzmanlari,
geleneksel kaligrafik formlart modern tipografiyle birlestirerek yeni yazi sistemleri olusturmak-
tadir. “Teknolojinin tasarima dahil olmasi ve teknolojik araclardaki hizli gelisim, ¢esitli kaligrafi
sanatcilarini da etkilemistir” (Coban & Pehlivan, 2020, s. 57). Reklam afislerinde, kurumsal logo-
larda ve dijital medya tasarimlarinda, geleneksel Cin yazisinin gorsel etkisini koruyan ancak ¢ag-
das grafik tasarim prensiplerine uyum saglayan tipografik formlar yaygin olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle kaligrafik fir¢a darbelerini yansitan dijital fontlar, geleneksel estetigi bozmadan modern
kullanim gereksinimlerini karsilamaktadir. Cin kaligrafisi ve modern tipografi arasindaki iligki,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve yeniden yorumlanmasi agisindan 6nemli bir 6rnek olugturmaktadir.
Geleneksel yazi sanatlari, sadece gegmisin bir yansimasi olarak degil, ayn: zamanda ¢agdas tasa-
rim diinyasinda gorsel kimligi sekillendiren bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Kaligrafinin
dijitallesme siireci, estetik mirast modern tipografik tasarimda yasatma ¢abasinin bir sonucu ola-
rak devam etmektedir. Cin tipografisi, tarih boyunca sahip oldugu sanatsal derinligi kaybetmeden,
giiniimiiziin dijital diinyasina uyarlanarak varligini siirdiirmektedir.

Japon Yaz Sistemleri ve Latinlesme Siireci

Japonya’nin yazi1 sistemi, Kanji, Hiragana ve Katakana olmak iizere ii¢ temel bilesenden olu-
sur. Kanji, Cin’den alinan logografik karakterlerdir ve Japon yazisinin en eski unsurudur. Hira-
gana ve Katakana ise Japonca’nin kendi fonetik sistemlerini temsil eden hece yazilaridir. “Japon
yaz1 sistemi, Cin karakterlerinden tiiretilmis olan Kanji, fonetik temelli Hiragana ve Katakana’dan
olugsan karma bir sistemdir. Japon tipografisinin temelini olusturan bu ii¢ sistem, Latin alfabesiyle
birlikte cagdas grafik tasarimda kullanilmaktadir.” (TezZRehaKaraca, s. 23). Bu {iclii sistem, Japon
yazisinin ¢ok katmanli bir yapiya sahip olmasina neden olmus, ancak ayni zamanda bu yapiin
evrimlesmesini de beraberinde getirmistir. “Japonya’da yatay ve dikey yazim bicimleri hala kul-
lanilmaktadir. Geleneksel roman ve edebi eserler dikey olarak, bilimsel ve resmi metinler ise
yatay olarak yazilmaktadir. Bu tipografik diizen, Japon yazi sisteminin esnek yapisini gostermek-
tedir.” (TezRehaKaraca, s. 45). Farkl1 yazi1 sistemlerinin bir arada bulunmasi, Japonya’nin tarihsel
stirecte hem Cin hem de Bati kiiltiirleriyle etkilesim icinde oldugunu gosteren énemli bir dilsel
unsurdur. “Japonya’nin dig lilkelerle iligkisini kestigi 300 yildan sonra, yeniden disartya agildigi
ve ayn1 zamanda ‘Samuray’ Hiikiimdarligindan Imparatorluga doniis yaptig1 on dokuzuncu yiizyil
ve Ikinci Diinya Savagini kaybettikten sonraki dénemde Latin alfabesine doniisii i¢in ugrasanlar
olmustu. Ancak, simdiki Japonca yazi sistemi bin yili askin zamanda gelistirildi.” (Tiirk¢e ve
Japoncada S6z Dizimi, s. 78).

Japonya’nin modernlegme siirecine girmesiyle birlikte, Latin alfabesinin yaz1 sistemine enteg-
rasyonu ve tipografik doniisiim kaginilmaz hale gelmistir. “Latin alfabesi Japon yazi sisteminin
onemli bir parcas: haline gelmistir. Japonya’da egitim sisteminde, 6zellikle yabanci dil 6gretimin-
de Romaji olarak bilinen Latin harfli sistem yaygin olarak kullanilmaktadir.” (Tiirk¢e ve Japon-
cada S6z Dizimi, s. 90). 19. yiizyilin sonlarinda, Meiji Restorasyonu ile Bat1 kaynakli reformlar
hiz kazandi. “Japonya’da Latin harfleri, Meiji Restorasyonu ile baglayan modernlesme siirecinde
egitim ve bilim alanlarinda daha fazla yer edinmistir. Ancak, Japon yazisinin temel sisteminden ta-
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mamen ¢ikarilmasi yoniindeki girisimler basarili olamamustir.” (TezRehaKaraca, s. 56). 20. yiizyil
boyunca, 6zellikle II. Diinya Savagsi sonras1 donemde, Japon hiikiimeti yaziy: sadelestirme ve La-
tin harflerini daha yaygin hale getirme cabalarina hiz verdi. “Japon yazi sistemine Latin harfleri de
dahil edilmistir. Gliniimiizde Japonca metinlerde 6zellikle IOC (Uluslararas: Olimpiyat Komitesi)
ve OPEC (Petrol ihrag Eden Ulkeler Teskilat1) gibi organizasyon isimlerinde Latin harfleri yaygin
olarak kullanilir.” (TezRehaKaraca, s. 72). Giiniimiizde Latin alfabesi, Japon yaz1 sisteminde ro-
maji adiyla anilmaktadir. Romaji, Japonca kelimelerin Latin harfleriyle yazilmasini saglayan bir
sistemdir. “Latin harfleri, Japonya’da 6zellikle yabanci dil egitimi ve bilimsel makalelerde giderek
daha fazla kullanilmaktadir. Ancak Kanji ve Hiragana hala yazili Japonca’nin baskin bilesenleri
olarak kalmaktadir.” (TezRehaKaraca, s. 132). Egitimde, 6zellikle yabanci dil 6gretiminde yaygin
olarak kullanilmakta, ancak resmi yazismalarda ve giinliik yazili metinlerde hala Kanji, Hiraga-
na ve Katakana baskin kalmaktadir. Japonca’da Latin harfleri agirlikli olarak marka isimlerinde,
tabelalarda ve teknolojik tiriinlerin ara yiizlerinde goriilmektedir. Tipografik ag¢idan bakildiginda,
Japon yazi sistemleriyle Latin harflerinin entegrasyonu grafik tasarim acisindan 6nemli bir konu
olmugtur. “Kanji karakterleri Japonca’nin temelini olustururken, Latin alfabesi ve Katakana 6zel-
likle yabanci kelimelerin yaziminda kullanilmaktadir. Bu sistemler grafik tasarimda hibrit olarak
bir araya getirilmekte, ¢agdas Japon tipografisinin temelini olusturmaktadir.” (TezRehaKaraca, s.
94). Geleneksel Japon estetigi ve modern tipografi anlayisi, ozellikle reklamcilik ve dijital tasa-
rimda bir arada kullanilmaktadir. “Japon grafik tasarimcilari, geleneksel yazi formlarini modern
tipografiyle birlestirerek kiiresel pazarda rekabet edebilir yazi sistemleri gelistirmistir. Ozellikle
reklamcilik ve marka kimligi olusturma siireclerinde hibrit tipografi yaklagimlari benimsenmis-
tir.” (Tiirkge ve Japoncada S6z Dizimi, s. 108). Giinlimiizde bircok Japon markasi, hem Japon
karakterlerini hem de Latin harflerini iceren hibrit logolar kullanarak kiiresel pazarda taninirlik
saglamaktadir. “Japonca tipografi, geleneksel hat sanatini modern dijital ortamlarla birlestiren bir
gelisim siirecinden ge¢mistir. Geleneksel firca darbelerini yansitan dijital fontlar, Japon yazi kiil-
tiiriinii modern tasarim siirecleriyle bulugturmaktadir.” (Grafik Tasarimda Fotograf ve Tipografi, s.
121). Dijitallesmenin yayginlagsmasi, Japon yazi sistemlerinin modern tipografiye uyarlanmasini
hizlandirmistir. Glintimiiz tipografi tasarimcilari, geleneksel Japon yazi formlarini koruyarak, on-
lar1 dijital fontlara uyarlama konusunda yeni yontemler gelistirmektedir. Ozellikle mobil cihazlar
ve web tasarimi i¢in gelistirilen tipografik sistemler, hem Japon karakterlerini hem de Latin harf-
lerini iceren cift dilli yazi formatlarimi desteklemektedir. Bu durum, Japon yazisinin modernles-
mesini ve uluslararast kullanima daha acik hale gelmesini saglamigtir.

Japon yaz1 sistemleri ve Latinlesme siireci, geleneksel ile modernin dengelenmesi agisindan
onemli bir drnek olusturmaktadir. Tam anlamiyla Latin alfabesine gecis saglanmasa da, Batili
tipografik prensiplerin Japon tasariminda nasil entegre edildigi, gorsel kimligin korunmasi ve kii-
resellesme siirecleri agisindan dikkat ¢ekici bir doniisiim 6rnegidir. Giiniimiizde Japon grafik tasa-
riminda ve tipografi anlayisinda bu hibrit yap1, hem geleneksel estetigi hem de modern tipografiyi
bir araya getiren 6zgiin bir yaklagim sunmaktadir.

Kiril Alfabesi, Slav Kaligrafisi ve Post-Sovyet Tipografisi

Kiril alfabesi, Slav halklarinin kiiltiirel ve dilsel kimligini sekillendiren temel unsurlardan bi-
ridir. 9. yiizy1lda Bizansli misyonerler Kiril ve Metodius tarafindan gelistirilen bu alfabe, 6zellikle
Ortodoks Hristiyanlikla birlikte yayilmis ve Dogu Avrupa’nin bir¢ok bolgesinde resmi yazi siste-
mi olarak benimsenmistir. “Kiril alfabesinin gelisimine 6zgii 6nemli bir 6zellik, harf kaliplarinin
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ve dokiimlerinin Almanya’da tasarlanmig, oyulmus ve dokiilmiis olmasidir. Sovyet doneminde
kullanilan yaz1 tipleri, eski modellerin yalnizca kopyalartydi. Bu nedenle Slav grafik sanat¢ilari
kendi 6zgiin yazi sistemlerini gelistirme firsatt bulamadi.” (Kempgen, 2021, s. 33). Bulgaristan,
Sirbistan, Rusya ve Ukrayna gibi iilkelerde kullanilan Kiril alfabesi, zaman i¢inde farkli varyas-
yonlarla evrim gecirmistir. Baglangicta el yazmalarinda ve dini metinlerde kullanilan bu yazi sis-
temi, basim tekniklerinin gelismesiyle birlikte matbu hale gelmis ve tipografi alaninda daha genis
bir kullanim kazanmustir.

Slav kaligrafisi, Kiril harflerinin estetik kaygilarla bicimlendirilmis 6zel bir formudur. Orta
Cag boyunca el yazmasi dini metinlerde kullanilan kaligrafik stil, yaziy1 yalnizca bir iletisim aract
olmaktan ¢ikarip sanatsal bir ifade bicimi haline getirmistir. “Orta Cag Slav kaligrafisi, dini el
yazmalarinda derin bir sekilde yerlesmisti. Harflerin karmagik formlar1 ve siislemeleri, donemin
teolojik ve estetik degerlerini yansitiyordu.” (Pavlova, 2023, s. 22). Gotik tarzdan etkilenen bazi
varyasyonlar gelistirilmig, harflerin uzunluklari, kivrimlar ve siislemeleri donemin sanat anlayi-
sin1 yansitmustir. Ozellikle Rus Ortodoks kilisesi, ikonografiyle birlikte kaligrafik yaziy1 da kutsal
bir unsur olarak degerlendirmistir.

20. yiizyi1lda Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla birlikte tipografik doniisiim kacinilmaz hale
gelmistir. Sovyet rejimi, Latin alfabesini benimseyen bazi Tiirk halklarin1 Kiril alfabesine gegir-
mekle kalmamisg, ayn1 zamanda tipografinin estetik yoniinii de kontrol altina almistir. “Latin alfabe-
sine geg¢is, yeni bir ortak Tiirk yazi dili olusturma potansiyeline sahipti. Buna karsilik, Kirillegtirme
stireci Orta Asya halklarin Rusg¢a 6grenmesini ve Rus kiiltiiriine asimilasyonunu kolaylastirmay1
amacliyordu.” (Sebba, 2006, s. 104) Geleneksel Slav kaligrafisinin siislemeci yaklagimi yerine,
daha okunakli ve standart hale getirilmis sans-serif yazi tipleri 6n plana ¢cikmistir. “Sovyet done-
minde tipografi, devlet propagandas1 amaglarina hizmet edecek sekilde standartlastirildi. Okunakli
ve tek tip sans-serif yazi tipleri, otorite ve modernlik mesaji vermek icin tercih edildi.” (Sebba,
2006, s. 102). Propaganda afisleri, devlet belgeleri ve egitim materyallerinde, keskin hatlara sahip,
sade ve islevsel yazi karakterleri kullanilmaya baglanmistir. Bu durum, tipografinin bir sanat bi¢imi
olmaktan cok, devlet tarafindan yonlendirilen bir iletigim araci haline gelmesine yol agmustir.

Sovyetler Birligi'nin 1991 yilinda dagilmasiyla birlikte, tipografik yaklagimlar da farkli yon-
lere evrilmistir. Bagimsizligini kazanan bir¢ok iilke, Kiril alfabesinin ulusal kimlikleri iizerindeki
etkisini sorgulamaya baglamig, bazilar1 Latin alfabesine doniis yapmay1 tercih etmistir. “Tataris-
tan’da Latin alfabesinin kabul edilmesinin ardindan, Rusya parlamentosundaki milletvekilleri,
Tataristan yasalarimi gecersiz kilmak i¢in federal dil yasalarinda degisiklik yapmay1 énermeye
bagladi. Tartigmalar sirasinda, Tataristan’in Rusya Federasyonu’na sadakatsizlikle suglandigi
acikt1.” (Sebba, 2006, s. 107). Bununla birlikte, post-Sovyet donemde modern grafik tasarimecilar
geleneksel Slav kaligrafisinin sanatsal yonlerini yeniden kesfetmis ve bunlari dijital tipografi-
ye entegre etmeye baglamigtir. “Kiril alfabesini kullanan bolgelerdeki tipografi, Dogu Bloku’nun
dagilmasinin ardindan 6nemli 6l¢iide cesitlenmis ve modernlesmistir.” (Kempgen, 2021, s. 35).

Ozellikle 2000’lerden sonra, Kiril harfleriyle olusturulmus kaligrafik ve modern fontlar, grafik
tasarim alaninda yeniden 6nem kazanmaya baglamistir. “Giinlimiiz tasariminda, bircok Slav grafik
tasarimcist geleneksel Kiril kaligrafisini dijital tipografiyle birlestirerek eski ve yeni stillerin bir
sentezini olugturmaktadir.” (Pavlova, 2023, s. 19). Modern grafik tasarimda Kiril harflerinin farkli
yorumlari, ulusal ve kiiltiire] mirasin korunmasi agisindan 6nemli bir konu haline gelmistir. “Cag-
das tasarimda Kiril tipografisinin yeniden canlandirilmasi, ulusal ve kiiltiire] mirasin korunmasi ve
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yeniden yorumlanmasinin bir par¢asi olarak goriilmektedir.” (Kempgen, 2021, s. 39). Glinlimiizde
bir¢ok grafik tasarimci, geleneksel Kiril yazisini dijital tipografiyle harmanlayarak yenilikgi tasa-
rimlar ortaya koymaktadir. “Glinlimiiz tasarimcilari, geleneksel Kiril estetigini dijital tipografiyle
harmanlayarak tarihi formlart modern duyarliliklarla birlestiren yenilik¢i kompozisyonlar yarat-
maktadir.” (Pavlova, 2023, s. 24).

Dijitallesme siireci, Kiril alfabesinin modern tipografiyle entegrasyonunu hizlandirmistir. Gii-
niimiizde Rusya, Bulgaristan ve Sirbistan gibi iilkelerde hem geleneksel kaligrafiyi temel alan
hem de ¢agdas grafik tasarim anlayisma uygun dijital yazi karakterleri gelistirilmektedir. Kiiresel
markalar, Latin harfleriyle olusturduklart kurumsal kimlikleri Kiril alfabesine uyarlamak i¢in 6zel
tipografik ¢oziimler iiretmektedir. Ornegin, biiyiik teknoloji firmalar1 ve medya kuruluslari, Kiril
karakterlerini iceren 6zel fontlar tasarlayarak bu dil ailesine 6zgii yazi formlarini korumaya calis-
maktadir. Kiril alfabesi ve Slav kaligrafisi, tarih boyunca politik ve kiiltiirel dontisiimlerden etki-
lenerek degisime ugramis olsa da, modern tipografi i¢inde hala giiclii bir yere sahiptir. Geleneksel
el yazmasi estetigi, gliniimiiz grafik tasariminda ilham kaynagi olmaya devam etmekte ve Kiril
yazisinin modern tipografi ile nasil uyarlanabilecegi konusunda yeni yaklagimlar gelistirilmekte-
dir. Post-Sovyet donemde, tasarimcilar hem Sovyet doneminin sade ve iglevsel tipografisini hem
de geleneksel kaligrafinin sanatsal yonlerini birlestirerek yeni tipografik diller olusturmustur. Bu
siire¢, yazinin yalnizca bir iletisim araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin bir bileseni olarak
nasil sekillendigini gosteren onemli bir 6rnek sunmaktadir.

Kiiltiirel Mirasin Tipografik Temsili: Karsilastirmal Analiz

Yazi sistemleri, yalnizca birer iletigsim aract olmanin 6tesinde, toplumlarim kiiltiirel kimlikleri-
ni yansitan temel gorsel bilesenlerdir. Tipografi, tarih boyunca dilsel doniisiimleri, politik reform-
lar1 ve sanatsal egilimleri yansitarak kiiltiire] mirasin korunmasinda ve yeniden yorumlanmasinda
kritik bir rol Gistlenmigstir. Calismada kullanilan kuramsal cerceve, tipografinin yalnizca gorsel bir
tasarim unsuru degil, ayni zamanda kiiltiirel hafizanin ve kimligin tasiyicisi oldugu varsayimina
dayanmaktadir (Spencer, 2015; Lupton, 2014; Bringhurst, 2004). Bu yaklagim, Jan Assmann’in
(1995) kiiltiirel bellek kurami, Pierre Nora’nin (1989) hafiza mekanlari kavrami ve Stuart Hall’un
(1990) kimligin temsil yoluyla siirekli ingas1 diisiincesiyle desteklenmistir. Osmanli’dan modern
Tiirk tipografisine, Cin kaligrafisinden dijital Cin tipografisine, Japon yazi sistemlerinden Latin-
lesme siirecine ve Kiril alfabesinin post-Sovyet doniisiimiine kadar farkli cografyalarda yasanan
yazi degisimleri, her toplumun yaziy1 nasil doniistiirdiigiinii ve kendi gorsel kimligini nasil sekil-
lendirdigini gostermektedir. Dolayisiyla tipografi, hem ge¢misi muhafaza eden hem de modern-
lesmeyi yonlendiren ikili isleviyle, yalnizca estetik kaygilarla degil, kiiltiirel devamlilik ve kimlik
ingast siirecleriyle de sekillenen bir unsurdur.

Tipografik Evrimin Kiiltiirel Kimlik Uzerindeki Etkisi: Her toplumun yazi sistemi, tarihsel
ve politik doniisiimlerden biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Osmanli hat sanati, Islam kiiltiiriiniin este-
tik anlayigini yansitan organik, akigkan ve ritmik bir yapidayken, modern Tiirk tipografisi Latin
harflerinin standartlasmis geometrik formlarini benimsemistir. Benzer sekilde, Cin’de gelenek-
sel kaligrafi, bireysel el becerisini ve sanatsal yaklasimi merkeze alirken, modern Cin tipografisi
sadelestirilmis karakterler ve dijital uyumluluk ile islevsellige odaklanmistir. Japonya’da Kanji,
Hiragana ve Katakana sistemlerinin korunmasi, Latinlesme siire¢leriyle hibrit bir yapiy1 ortaya ci-
karmus; Kiril alfabesi ise Sovyet donemi boyunca devletin ideolojik yonlendirmesiyle sadelesmis,
post-Sovyet donemde ise geleneksel kaligrafiyle yeniden biitiinlesmistir.
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Bu degisimler, tipografinin bir kiiltiirel hafiza unsuru olarak nasil iglev gordiigiinii de gozler
ontine sermektedir. Osmanli hat sanati, Harf Devrimi ile bir siire kamusal alandan ¢ekilmis olsa
da, modern Tiirk grafik tasariminda yeniden yorumlanarak dijital fontlarda ve kurumsal kimlik-
lerde kendini gostermeye baslamistir. Cin ve Japonya’da kaligrafik gelenek, dijital tipografiye
aktarilmaya devam etmekte, bu kiiltiirel mirasin korunmasini saglamaktadir. Ote yandan, Sovyet
sonras1 donemde Kiril alfabesiyle geleneksel Slav kaligrafisi arasindaki gerilim, kiiltiirel mirasin
yeniden canlandirilmasina yonelik tasarim yaklagimlarinin gelismesine yol agmustur.

Tipografi ve Modernlesme Arasindaki Denge: Modernlesme siirecleri, yazi sistemlerini yal-
nizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda ekonomik ve politik bir gereklilik olarak ele
almustir. Tiirkiye, Latin alfabesine gecis yaparak Bati diinyasiyla entegrasyonu hedeflerken, Cin
sadelestirilmis karakterleri kabul ederek yazi okuryazarligini artirmay1 amaglamistir. Japonya ise
Latin harflerini tamamen benimsemek yerine, Kanji, Hiragana ve Katakana ile birlikte romaji sis-
temini kullanarak tipografik mirasin1 stirdiirmistiir. Kiril alfabesi kullanan iilkelerde ise Latinles-
me tartigmalari siirerken, geleneksel kaligrafik formlar dijital tipografi i¢cinde yeniden ele alinmis-
tir. Bu noktada, modern grafik tasarim ve tipografi arasindaki denge, her kiiltiirde farkli bi¢cimlerde
kurulmustur. Tiirkiye, geleneksel hat sanatini grafik tasarim 6geleri i¢inde yeniden canlandirarak
gecmisle bagint korumaya caligirken; Cin ve Japonya, geleneksel kaligrafinin estetik degerlerini
modern yazi tiplerine adapte etmistir. Post-Sovyet iilkelerinde ise, uzun yillar boyunca standart-
lagtirilmis ve sadelestirilmis tipografik yaklagimlar hakim olmusg, ancak giintimiizde geleneksel
Kiril yazi stilleri ¢cagdas tipografi ile birlestirilerek yeni bir gorsel dil olusturulmaktadir.

Dijitallesme ve Kiiltiirel Mirasin Siirdiiriilmesi: Dijitallesme, yazinin tiretim bicimlerini
doniistiirerek kiiltiirel mirasin korunmasini saglayan yeni yontemler sunmustur. Dijital font tasa-
rimi, geleneksel yazi sistemlerinin korunmasina ve genis kitlelere ulagmasina imkan tanimakta-
dir. Osmanli hat sanati, dijital tipografi araciligiyla yeniden iiretilmekte, Cin ve Japon kaligrafik
formlar1, vektor tabanli yazi karakterleriyle modern medya platformlarina entegre edilmektedir.
Kiril alfabesi ve Slav kaligrafisi ise, gecmiste Sovyet etkisiyle bastirilmig olan sanatsal yonlerini
yeniden kazanmaktadir.

Dijital fontlarin gelisimi, yalnizca geleneksel yazi stillerinin korunmasini degil, ayni zamanda
yeni tasarim anlayiglarinin dogmasint da saglamaktadir. Modern grafik tasarim, geleneksel yazi
sanatlarinit yalnizca bir gecmis unsuru olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas estetik anlayigina yon
veren bir ilham kaynag1 olarak ele almaktadir. Ornegin, Japonya’da dijital tipografi, geleneksel
karakterlerin okunabilirligini artirirken, gorsel kimligi koruyarak Latin harfleriyle dengeli bir bir-
liktelik sunmaktadir. Benzer sekilde, Cin’in modern yazi tipleri, kaligrafik hareketleri koruyarak
dijital yazi sistemlerine uyarlanmistir.

Sonuc¢

Calismanin baginda yoneltilen arastirma sorularina iligkin bulgular su sekilde 6zetlenebilir:
Geleneksel alfabeler, modern tipografi sistemlerine kiiltiirel ve estetik unsurlar1 korunarak ya da
doniigtiiriilerek uyarlanmistir. Harf reformlar1 ve yazi sistemi degisimleri, 6zellikle Tiirkiye ve
Sovyetler’de kimlik ingasinda belirleyici olmus; Cin ve Japonya’da ise kiiltiirel siireklilik 6ncelik
kazanmustir. Tipografi, her baglamda gorsel kiiltiiriin ve ulusal kimligin giiclii bir bileseni olarak
konumlanmistir. Modern grafik tasarim ve dijitallesme siirecleri, geleneksel yazi bicimlerini hem
koruma hem de yeniden iiretme imkan1 saglamistur.
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Tipografi, yalnizca bir yazi diizenleme araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve tarihsel
hafizanin gorsel bir temsili olarak iglev gormektedir. Farkli yazi sistemlerinin gegirdigi doniistim-
ler, her toplumun modernlesme siireci, politik kararlari ve estetik anlayisi ile dogrudan baglantili-
dir. Osmanli hat sanatinin modern Tiirk tipografisine evrimi, Cin kaligrafisinin dijitallesmesi, Japon
yaz1 sistemlerinin Latinlesme ile kurdugu denge ve Kiril alfabesinin post-Sovyet donemde yeniden
yorumlanmasi, tipografinin yalnizca teknik bir doniigtim olmadigini, ayn1 zamanda kimlik inga
eden bir stire¢ oldugunu gostermektedir. Her kiiltiirel baglamda yazinin degisim siireci farkli dina-
miklere bagli olarak sekillenmistir. Tiirkiye, Latin alfabesine gecisle birlikte Batili tipografi anlayi-
sin1 benimsemis ancak geleneksel hat sanatini grafik tasarim alaninda yeniden yorumlamigtir. Cin
ve Japonya, kaligrafik miraslarini koruyarak yazi sistemlerini modern teknolojiye adapte etmis, bu
sayede hem okunabilirligi artirmis hem de geleneksel estetigi dijital platformlara tagimigtir. Sov-
yetler Birligi, tipografiyi ideolojik bir arac¢ olarak kullanmis, sadelestirilmis ve standartlastirilmig
Kiril harfleri devletin resmi iletisim dilini olusturmustur. Sovyet sonras: donemde ise, geleneksel
Slav kaligrafisinin yeniden degerlendirilmesiyle farkli tasarim anlayiglar: ortaya ¢ikmustir.

Dijitallesme, geleneksel yazi sistemlerini koruma ve modern tipografiyle entegre etme siire-
cinde kritik bir faktor haline gelmistir. Dijital font tasarimi, geleneksel yazi formlarinin korun-
masini saglarken, ayn1 zamanda cagdas tasarim anlayisiyla uyum icinde yeniden sekillenmesine
imkan tanimigtir. Geleneksel Osmanli yazilari dijital tipografi alaninda yeniden yorumlanmis, Cin
ve Japon yazi1 karakterleri vektor tabanli tipografi sistemleri ile korunmus, Kiril harfleri ise di-
jitallesme stireci ile yeni tipografik formlara evrilmigtir. Bu siire¢, tipografinin kiiltiire] mirasin
bir parcasi olarak nasil siirdiiriilebilecegini ve modern grafik tasarimla nasil biitiinlesebilecegini
gostermektedir. Bu calisma, tipografinin tarihsel ve kiiltiirel siire¢ler i¢indeki dontisiimiinii analiz
ederek, yazinin yalnizca bir dilbilimsel sistem degil, ayn1 zamanda toplumlarin kimliklerini insa
etme bicimi oldugunu ortaya koymaktadir. Her kiiltiir, tipografik doniigiim siirecinde kendi mirasi-
n1 koruma ile modern tasarim anlayisina uyum saglama arasinda bir denge kurmaya caligmaktadir.
Kiiltiirel kimligin gorsel yansimasi olarak tipografi, ge¢misle gelecek arasinda bir koprii kurarak,
ulusal ve uluslararast baglamda bir kimlik inga etme araci olarak varligini siirdiirmektedir.

Extended Abstract

This study explores the role of typography as a cultural and visual medium in the transfor-
mation of writing systems across diverse sociocultural contexts. It focuses on the intersection of
modernization, digitalization, and identity through a comparative analysis of four distinct cases:
Ottoman-Turkish, Chinese, Japanese, and Cyrillic writing systems. Each case exemplifies how
typographic transitions have been employed not only as tools for practical communication, but
also as agents of cultural continuity, rupture, and reconstruction.

The analysis begins with the transformation of Ottoman calligraphy into modern Turkish ty-
pography following the Alphabet Reform of 1928. This reform, while aiming to align Turkey with
Western modernity through the adoption of the Latin script, simultaneously marginalized a rich
visual heritage embedded in traditional Islamic calligraphy. However, in recent decades, there has
been a revival of Ottoman typographic aesthetics within the framework of modern graphic design,
especially through the development of digital typefaces inspired by traditional forms. The reinte-
gration of calligraphic motifs in contemporary visual communication reflects a growing interest in
reclaiming historical identity through design.
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In the Chinese context, the study examines the evolution of calligraphy from a revered artistic
tradition to a digitally adapted writing system. The simplification of characters and the integration
of digital media have allowed traditional calligraphic values to persist in new visual formats. Chi-
nese designers have increasingly sought to bridge classical brushwork with vector-based design
systems, preserving cultural aesthetics while adapting to the demands of readability and function-
ality in digital platforms. Moreover, digital media has enabled mass access to typographic heri-
tage, empowering users to engage with both simplified and traditional character sets across educa-
tional, commercial, and artistic domains. Japan presents a unique typographic ecology, combining
Kanji, Hiragana, Katakana, and Latin alphabets (Romaji). The study explores how Japan, rather
than replacing its traditional script, has hybridized it with Western typography. This has resulted
in a multilayered visual language where tradition and modernity coexist, particularly in branding,
public signage, and multimedia design. The typographic hybridity in Japan demonstrates how
cultural specificity can be retained within global design trends. Japanese designers continue to
cultivate a distinctive visual identity by harmonizing calligraphic expressiveness with minimalist
and functional design principles drawn from Western typography.

The final case addresses the Cyrillic script’s trajectory from ecclesiastical and ornamental forms
to standardized Soviet sans-serif typography, and its subsequent reinvention in the post-Soviet
space. During the Soviet period, typographic uniformity served ideological purposes, reducing the
aesthetic richness of earlier Slavonic calligraphy. Following the USSR’s collapse, designers in Rus-
sia, Bulgaria, and other Cyrillic-using countries have rediscovered historical styles and integrated
them into contemporary digital type design, often as an act of cultural reclamation. The reemergence
of traditional Cyrillic forms in graphic design has not only signaled a reassertion of national identity
but also opened space for aesthetic experimentation and regional variation. Methodologically, the
study employs a qualitative, comparative framework supported by document analysis. It synthesizes
visual culture theory, design history, and cultural studies to trace how typography mediates between
tradition and innovation, aesthetics and ideology, memory and functionality. A cross-cultural lens
is applied to understand how sociopolitical pressures and technological changes shape typographic
decisions, and how these decisions, in turn, influence the visual identity of nations.

Overall, the paper argues that typography operates as more than a set of stylistic choices or
design trends. It constitutes a visual archive of sociopolitical change, a marker of national identity,
and a mediator of collective memory. Across the four case studies, the typographic transformation
of writing systems illustrates how nations negotiate their modernity while seeking to preserve or
recontextualize their historical visual codes. Typography is shown to be an active agent in cultural
preservation, capable of expressing continuity amid change.

This inquiry contributes to interdisciplinary discussions on graphic design, cultural memory,
and identity politics. It also highlights the role of digital technologies in revitalizing endangered
typographic traditions, suggesting that the future of writing is deeply intertwined with both its past
forms and contemporary innovations. As typography moves further into digital environments, the
balance between efficiency, legibility, and heritage preservation becomes more critical. Through
this lens, typography is revealed not only as a tool of communication, but as a cultural artifact that
connects temporal, political, and aesthetic dimensions of human expression.

Bu calisma, etik kurul izni gerektirmeyen nitelikte olup kullanilan veriler literatiir taramasi/yaymlanmis kaynaklar iizerin-
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den elde edilmistir. / This study does not require ethics committee approval, and the data used was obtained from literature
review/published sources.

Yapay Zeka Kullanimi: Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde yapay zeka tabanl herhangi bir ara¢ veya uygulama kul-
lanilmamusgtir. Caligmanin tiim igerigi, yazar(lar) tarafindan bilimsel aragtirma yontemleri ve akademik etik ilkelere uygun
sekilde tiretilmistir. / Use of Artificial Intelligence: No artificial intelligence-based tools or applications were used in the
preparation of this study. All content of the study was produced by the author(s) in accordance with scientific research
methods and academic ethical principles.
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