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MASKULEN BELLEGIN GOLGESINDE: iISKENDERNAME’DE KADIN

OZET

Bu calismada, 14. ytizyil sairlerinden Ahmedi’nin Iskendername adli mesnevisinde yer
alan Kaydafa ve Gulsah adli kadin karakterlerin psikanalitik baglamda temsili ele
alinmistir. Ozellikle Jung'un analitik psikolojisinde yer alan animus ve kolektif
bilingdist kavramlar1 ekseninde kadin kimliginin ask ve iktidar ile olan iliskisi
degerlendirilmistir. Jung’a gore kadin, bilin¢disi dizlemde tasidigr eril unsurlari
tanima ve icsellestirme slirecinde animus arketipiyle ylzleserek bireylesim yolunda
ilerler. Bu baglamda calisma, Kaydafa ve Gulsah’in klasik edebi anlatilarda rastlanan
pasif kadin imgesinin 6tesine gecip gecmedigini sorgulamakta, masktilen yoénlerinin
nasil temsil edildigini ortaya koymay:1 amaclamaktadir. Eserde ask, iktidar ve kimlik
mucadelelerinin i¢ ice gectigi bu kadin figiirlerinin, kendi i¢sel erklerini kesfederek
edilgenlikten aktiflige evrildikleri, erkek egemen yapilar karsisinda dengeleyici ve
dontstirict roller Ustlendikleri sonucuna ulasilmistir. Boylelikle Ahmedi’nin s6z
konusu karakterleri, yalnizca mesnevi geleneginde bicimsel bir unsur degil; aym
zamanda bireysel ve kolektif bilingdisinin edebi bir yansimasi olarak
degerlendirilmistir. Bu calisma ayni zamanda klasik metinlerdeki kadin temsillerinin
psikanalitik okumalarla yeniden yorumlanabilecegini géstermesi bakimindan da énem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmedi, [skenderndame, animus, kadin kimligi, analitik psikoloji.

ABSTRACT

This study examines the representation of the female characters Kaydafa and Gulsah
in Ahmedi’s 14th-century masnavi Iskenderndme through a psychoanalytic lens.
Specifically, the relationship between female identity, love, and power is evaluated in
the context of Carl Jung’s concepts of animus and collective unconscious. According to
Jung, a woman progresses on the individuation path by confronting the animus
archetype and internalizing the masculine elements she carries within her
unconscious. This study aims to investigate whether the characters of Kaydafa and
Gulsah transcend the passive female image commonly found in classical literary
narratives and to explore how their masculine traits are represented. The findings
suggest that these female figures, where love, power, and identity struggles intertwine,
evolve from passivity to activity by discovering their inner strength and assume
balancing and transformative roles against male-dominated structures. Thus,
Ahmedi's characters are not only formal elements of the masnavi tradition but also
literary reflections of both individual and collective unconscious. This study is
significant in that it demonstrates how female representations in classical texts can be
reinterpreted through psychoanalytic readings.

Keywords: Ahmedi, [skenderndme, animus, female identity, analytical psychology.
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GIRIS

Varolusun temel kaynagini olusturan tezat cinsiyetlerin uyumu ve kaosu,
insanin varlik ve toplumsal kimligini sekillendiren 6nemli dinamiklerden
biridir. Beden, ontolojik bir mekan olarak icerisindeki toplumu ve degerleri,
binlerce yil boyunca bicimlenen eril ve disil kodlar araciligiyla algilar. Bu
ylizden toplumsal kaosun beden uzerindeki yansimalari ve bu kaosun
toplumsal normlar araciligiyla nasil normallestigi, o topluma ait habitus
lzerinden acik¢a gozlemlenebilir (Solaker, 2017: 582). Ilk insandan bugiline
birbirini tamamlayan disil ve eril kodlar, toplumun i¢cyapisinda kadin ve erkek
rolleriyle zamanla kolektif bir mirasa dontismustir. Bu dontstim, sadece
biyolojik bir cinsiyet ayrimiyla sinirli kalmamis; toplumsal, kulttiirel ve
psikolojik katmanlarda da derin izler birakmistir. Analitik psikolojinin
kurucusu Carl G. Jung, bu sureci; “Bir bebek olarak sosyal yasama
basladigimizda, sosyal acidan ne erkek ne de disiydik. Fakat neredeyse
eszamanli olarak -pembe ve mavi kurdeleler gibi seylerle- bizi yavas yavas
erkege veya kadina donuUstiren toplumun etkisine girmisizdir” seklinde
tanimlar (Jung, 2020a: 203). Bu cercevede kadin ve erkek kimliklerinin
olusum surecleri ve bunlarin tarihsel ve kulttrel baglamlar: bilim insanlarinin
dikkatini cekmis ve bu konuda c¢ok sayida calisma yapimistir. Kadin
Calismalart (Women’s studies), Cinsiyet Calismalant (Gender studies)
disiplininin en temel alanlarindan birini olusturmaktadir. Gintmuizde bircok
alt baslik ve kuramsal yaklasim tUzerinden sekillenen bu alan, Jungun
toplumsal bilingdist ve arketip kurami gibi psikanalitik temelli yorumlardan da
beslenerek birey ile toplum arasindaki bu cok katmanl iliskiyi anlamlandirma
cabasini surdurmektedir (Solak, 2021: 228).

Carl Gustav Jung (1875-1961), cinsiyet rollerinin bicimlenmesinde toplumun
ve bireyin bilincdisindaki erkek ve kadin algilarinin belirleyici rol oynadigini
vurgular. Bu etkilesimin 6zli, ayrimlasma tUzerine kuruludur; bireyin
bilincdisinda var olan kadin ve erkek imgelerinin biitlinlesmis bir benlik i¢cin
ruhsal duzeyde ayrilmasi gerekir (Jung, 2021b: 459). Jung, bu ayrim
anima/animus gibi arketiplerle aciklar ve kadinlarda psisenin erkek yontnt
olusturan icsel tavirlara animus adini verir. Bir kadinin animusuyla
O0zdeslesmesi, onu maskuilen tavirlar gelistirmeye iter; bu tavirlar, sivri dilli,
tartismaci, mantikli ve elestirel bir yapiya blirinmesine ya da dini ve felsefi
dogmatizme kaymasina neden olabilir (Meier, 2022: 67). Psikanalitik acidan
bakildiginda, kadinin bilingdisinda igsellestirdigi bu 6zellikler zamanla bir
kaltire dontsur, kulttrel sabitler Uretir. Bu sabitler, kadina dair Uretilen
sOylemlere de yansir ve bdylece kadinin imgesi, kultiirel kodlar iginde
sureklilige ve kaliciliga kavusur (Solaker, 2017: 584). Bu sureg, yazili edebiyat
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eserlerinde de iz birakir ve kadin kimligine dair Uretilen imgelerin evrimini,
gecmisten giiniimuize uzanan dénistimunu gosterir.

[Ik yaratilistan glinimtize kadar kadin, tanrinin yaratma kudretinin
somutlasmis bir yansimasi olarak kabul edilmis; her donem ve her toplumda,
toplumsal strdurulebilirligin ana kaynagi olarak deger bulmustur (Tunc,
2010: 227). Bu ozelliginden dolayr1 kadin figiri, yasadig cagin toplumsal
normlari, giyim bicimleri ve rol atamalar1 araciligiyla edebi metinlerde
sekillendirilmis ve toplumun gérmek istedigi oOzellikleri ile temsil edilmistir.
Ozellikle Orta Cag’da kaleme alinan edebi eserlerde idealize edilen kadin
imgesi, genellikle itaatkar ve pasif bir karakter tizerinden kurgulanirken “kétti”
kadin figirti ise erkegine karsi baskaldiran, itaat etmeyen ve maskulen
ozellikler sergileyen bir varlik olarak belirginlesmistir (Reis, 2009: 493-494).
Bu karsitlik, kadinin toplumsal rol ve kimlik insasinda etkili olan dinsel
tutumlarnn, inanislarin ve beklentilerin edebi yansimas: olarak karsimiza
cikar.

Tarihi stirec icinde Turk toplumunda kadin rold, donemden déneme degisiklik
gosterir ve bu degisiklikler edebi metinlere de yansir (Yigit, 2018: 218). Bu
degisim genel itibariyle tic ayr1 dénemde tasnif edilir. Birinci dénem, Islamiyet
oncesi ve gocebelik donemi olup, kadinin erkek tipine yakin davranislar
sergileyip savasci Ozellikler gosterdigi, masktllen tavirlarin 6ne c¢iktigi bir
evredir. Ikinci dénem, kadinin pasif ve edilgen kabul edildigi, ask ve haz
kaynagi olarak algilandigi yerlesik uygarlik ve Islam kulttiri dénemidir.
Uctincti dénem ise Bati uygarliginin etkisiyle kadinin erkekle esit diizeyde
olmas1 gerektigini savunan anlayisin benimsendigi doénemdir (Cetinkaya,
2008: 280).

Yerlesik uygarlik ve Islam kulttirtintin derin etkileri, klasik metinlerin énemli
Urlnlerinden olan mesnevilerde kadin imgesinin sekillenmesinde kendini
belirgin bir bicimde gésterir. Zira Islam kultiriinde kadin; genellikle pasif,
edilgen ve itaatkar bir varlik olarak algilanmis; bu algi, mesnevilerde de acikca
kendini géstermistir. Ornegin Hiisn ii Ask mesnevisinde Hiisn’iin dadis1 Ismet, onun Ask’a
asik oldugunu 6grenince Hiisn’li uyarma ihtiyaci hisseder. Ona, sevgili olmas1 gerekirken asik
olmasinin pek de hos karsilanacak bir durum olmadigimi ve bu sirrin1 kimselere bildirmemesini
israrla tembih eder (Dogan, 2017: 34). Askin test edici boyutlarina dair kurgulanan
anlatilarda kadin, cogunlukla bu kulttirel anlayisa uygun olarak edilgen bir
pozisyonda tasvir edilir. Ancak macera O6rglisi Uzerine insa edilen
mesnevilerde kadin figlirti, daha mucadeleci bir kimlikle 6n plana cikar;
maskilen tavirlar sergileyen, gdcebe kultlirintin izlerini tasiyan bir karakter
olarak varlik gosterir. Ahmedinin 14. ylizyilda kaleme aldig1 “Iskendername”,
hem ask hem de macera unsurlarini barindiran 6zglin yapisiyla klasik
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mesnevi gelenegi icinde kendine has bir konum edinir. Bu eser, s6z konusu
kulturel ve toplumsal kodlarin yani sira kadin karakterlerin pasif ve aktif
kimliklerinin i¢ ice gecerek temsil edildigi nadir 6rneklerden biri olarak 6ne
cikar.

Ahmedinin (1334-1413) bu mesnevisi, Makedonyali Iskender’in (M.O. 356-
323) hayatini ve fetihlerini konu alir. iskender ayni zamanda Kur’an’da Kehf
suresinde ismi Zulkarneyn olarak gecen ve Hizirlla birlikte abi hayati arayan
mitik bir karakterdir (Ttrkdogan, 2009: 761). Bunun yani sira eser, Kaydafa
ve hukumdar kizi olan Gulsah gibi kadin karakterleriyle de ayrica dikkat
ceker. Zira klasik mesnevilerde guizellik ve disillik yontyle zayif ve edilgen
olarak islenen kadin karakterler, Iskendername’de yerini miicadeleci, bilge ve
elestirel yonleriyle maskulen tavirlar gelistiren kadin kahramanlara birakir.
Burada iktidar imtihaniyla sinanan Huktmdar Kaydafa ve Iskender’in askiyla
sinanan HukUmdar Zeresb’in kizi Gulsah, masktlen kadin karakterler olarak
dénemin kadin algisina farkli birer 6érnek olurlar.

Bu calisma, Ahmedi'nin Iskendername’sinde yer alan Giilsah ve Kaydafa gibi
kadin karakterler Uzerinden, Jungun animus arketipi baglaminda klasik
mesnevi geleneginde kadina atfedilen rollerin psikanalitik bir ¢éztimlemesini
sunar. Guzellige indirgenen pasif kadin tipolojisinin 6tesine gecen bu figurler;
liderlik, akil yUrttme ve sorgulayicilik gibi maskuilen kodlarla donatilmis
yapilariyla, animusun kadin bilingdisindaki yansimalarin1 temsil eder.
Gulsah’in Iskender’e yonelttigi elestirel ask dili ile Kaydafa’nin iktidar
karsisindaki konumlanisi, kadin 6znenin ic¢sel eril yonleriyle yuzlesmesini
mumkin kilar. Calisma, bu karakterlerin klasik mesnevilerdeki kadin
imgeleriyle benzerlik ve farkliliklarini irdelemekle kalmaz; ayni zamanda
toplumsal cinsiyet rollerindeki esnekligi ve kadin figtirlerin kulttirel-psikolojik
insasmi1 da cok katmanli bir sekilde tartisir. Nitel arastirma ydntemine
dayanan bu c¢éziimleme, edebi metin analizi teknikleriyle karakterlerin anlati
icindeki islevlerini aciga cikarir ve Jung’cu teorik cerceveyle masktlen
ozelliklerini anlamlandairir.

1. Giilsah: Kadin Bedeninde Eril Bir Ruh

Iskenderndme'nin kadin kahramani olan Gulsah, Zabilistan htikiimdan
Zeresb’in kizidir. O, tanmidigr ilk erkek olan babasi ile vakit gecirip onunla
kurdugu iletisim TUzerinden cesitli deneyimler elde eder. Béylece eril
ozelliklerin nasil olmasi gerektigi Uizerine cesitli okumalar yapar ve bunlari,
kolektif bilincdisinda yer alan eril sablona yukler. Zamanla Gulsahin eril
sablonundaki kisisel deneyimler, genetiginde mevcut olan erkege dair
tecriibelerle bir araya gelerek onun animusunu sekillendirir ve ileride bu
durum Gulsahin masktlen tavirlar gelistirmesine vesile olur. Burada sair,
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Gulsahin kolektif bilincaltindaki masktilen tarafiyla/animusuyla onu
yuzlestirmek icin imtihan edici bir unsur olan ask: 6zellikle secer. Cuinku ask,
onu cokluktan/mecazdan siyirarak hakikate/bire ulastiracak olan yegane
unsurdur. O halde Gulsah’in kendi karsi cinsiyle bir uyum elde etmesi ve
ikilikten arinmas: icin askin cilelerle dolu yollarini asmas: gereklidir. Ancak
Gulsah’in bu teste tabi olmasi icin O6nce kadin olarak kendini tanimasi
gereklidir.

Gulsahin ileride karsi cins ile kuracag bagi anlamas: icin 6ncelikle kendi
cinsini olusturan fiziksel ve ruhsal 6zelliklerin farkinda olmasi gerekir. Bu
amacla da sair, cesitli semboller araciligiyla Gulsah’in glizelligini anlatmaya
caligir. Sembollerle tasvir ettigi gtizellik tizerinden Iskender’i aska davet eder
ve sair, glizel bir kadinin nasil olmasi gerektigi hakkinda fikir sunar:

Var-idi bir kiz’anun Gitilsdh nam

Kim ytizinden mihr nir alurdi vam

Sac¢t Musiden virtir-idi nisan

Agzt Isi surnn iderdi beyan

Yiizi-y-ile taze-y-idi ‘erd-i behist

Fitne olurdi gézine hur-t behist

Disintin vasfin sorarlarsa nediir

Utana pervin diyen ana ne diir

Goéziniin nergis perestarn miidam

Saclanna miisg-ile anber gulam

Yiizi hande olur-idi ter-gtile

Ziilfi ta’ne ider-idi stinbtile

Agzt vasfin naztik ide-y-diim eda

Ruh sunin dimek olsa-y-di reva

Sact reyhdn u yiizi nev-ruz-idi

Ala gézi busitan-efriiz-idi

Gorse yiizin valih olurdit melek

Anr-idi iskina md-i felek

Goézlerintin can-idu itdiigi sayd

Gonli-y-idi ziilfintin kildugt kayd

Mihr-i lale canina ururdi dag

Yiizi mdha sem’-idi mihre ¢irdg

Yanag: tabina déymezdi dfitdb

Tesne-y-idi la’line dtirr-i hos-ab

Yiizintin aksi-y-ile ol dil-ftirtiz

Sistant kilmis-idi nim-riz

Gozleriniin sihri-le ol dil-sitan

Kabilistan itdidi Babil-sitan

Virmis-idi Sani’ ana bir cemal

Goérmemis mislin hayadlinde hayal

Naks-bend-i fitrat olal dsikar

Goérmemisdi kimse anun bigi nigdar (b. 1376-1391)

|
Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Say1/Issue: 2 Haziran/June 2025 s. 346-370



IETPN Kenan BOZKURT & Nurten BOZKURT

Gulsah’'in giizelligini anlatmak icin sairin tercih ettigi glines semboll, Jungun
psikanalitik yaklasimda 6z kavramina tekabtil eder. Mandala sembolizminden
esinlenen Jung, kahramanin/bireyin 6zUnt bulmasi icin girdigi déntsim
cemberi ile en eski dinsel sembollerden biri olan gliines ¢cemberi arasinda bag
kurar. Ona gore bu buyulu daire buttinselligin acik bir simgesi olup glines gibi
merkezine sUrekli déntisen bir libidal enerji veya psisik yasam guct birakir
(akt. Fordham, 2011: 83). Bu psisik enerji, sturekli déntstigiinden ginesle
simgelenir ya da glnes vasiflarini tasiyan bir kahraman figirinde kendini
kisilestirilir. Bu nedenle Gulsah da sair tarafindan gtinese vasiflarini veren asil
kaynak olarak gosterilir ve gtizelligiyle simgesel glinesi gélgede birakir. Burada
gliines sembollyle Oncelikle ilahi bir glizellik algis1 olusturan sair, Gulsah
ulasilmaz bir glic kaynagi olarak sunar. Zira Gulsah, ben ve bilin¢ alanim
temsil eden parlakligi sayesinde glines gibi etrafa 1sik sacarken Iskender’in
varligiyla karsilasir. Bu karsillasma Gulsah'in 6ztinde yatan karanligl
kesfetmesine vesile olur.

Gulsah’in hakikati kavrayabilmesi icin Oncelikle icindeki eril yani harekete
gecirecek olan bir hadiseyle karsilasmas1 gerekir. Sair, bu hadiseyi iskender’in
Zabilistann fethetmek icin yaptig1 planlar Uzerinden sekillendirir. Zira
Iskender, Zabilistanin hiikiimdarn olan Zeresb’in topraklarini elde etmek icin
elci kiligina girer ve onunla sikca gortserek TUlkenin stratejik yerlerini
ogrenmeye calisir. Bu muhabbet ilerledikce Zeresb, elc¢i oldugunu distindigia
Iskender’e hayranlik duymaya baslar. Bu hayranlhigini kizi Guilsdh’in yaninda
da sikca dile getirir ve elciyi strekli 6ver. Zeresb’in yaptig bu 6vgi, Gulsah’in
animusunu harekete geciren kritik bir nokta olur:

Sistanda ctin Zeresb-i nam-ciy

Old: bir miiddet seh-ile kam-ciy

Clinki mest plur seb-istdana gider

Halvetinde Iskenderi eyle vasf ider

Kim sézini isiden kalur aceb

Gormegini ilcintin kilur taleb

Ol kadar séyler kimesne sormadin

Kim kizt ana asik olur gérmedin (b. 1392-1395)

Baba figtirti, kiz cocugundaki animus imajini bicimlendirdiginden Zeresb,
Gulsahin duygusal secimlerinin de mimari olur. Zira Gulsah, bilingcaltinda yer
alan eril sablonu babasiyla kurdugu iletisim sayesinde kesfeder. Bu iliski,
onun aklini derin ve buytuleyici bir etkiyle sarsar ve ilerleyen dénemlerde
hayatinda alacagi duygusal kararlarda belirleyici olur. Gulsah kendi adina
distinmek ve hareket etmek yerine babasinin agzindan ¢ikan soézleri referans
alir ve onun yasam bicimine uygun olan secimleri tercih eder. Bu durumda o,
bilicdisindaki eril yéni harekete gecirmis olur ve bu da ilerde Guilsah’in se¢cim
yaparken masktlen tavirlar gelistirmesine neden olur.
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Babas1 Zeresb’in 6évgli dolu sézlerinden etkilenen Gulsah, artik beden sehrini
talan edecek olan aski/cileyi deneyimlemeye ve kolektif kodlarindaki eril
imajla ylizlesmeye hazirdir. Sair, bu ylizlesme icin Iskender’in ytiz gtizelligini
tercih eder. Zira ona goére Iskenderin ylizi Hakkin/Allah’in guzelliginin
yansidig1 bir aynadir. Bu sebeple Gulsah’in mecazdan manaya ve kesretten
vahdete ulasabilmesi adina bu gulizelligi temasa etmesi zaruridir. Aksi takdirde
Gulsah, askin belali imtihanina tabii olamaz ve ruhunu donuUstlirecek olan
kayip parcasini tamamlayamaz:

Isk odi canina olur kar-ger

Gonli milkini ider zir Ui zeber

Hile ile cehd idtip ¢are kulur

Saht gérmege bacadan yol bulur

Cidd ti cehd-ile olur hasil her is

Ister-iseri cedd ti cidd-ile dtiris

Bir nazarla ¢tinki gérdi seh ytizin

Ah idiiben unitdi kendtizin

Goz-durur gontillere ayn-t ana

Goz ider cant belaya miibtela

Ah idiip kiz hasret-ile aglad

Soyle kim daye ytiregin dagladt

Aldi daye kizt vii ive ive

Tamlar tistinden irisdiirdi ive (b. 1396-1402)

Her ne kadar ask iki cins arasinda gerceklesen bir duygulanim olarak
tanimlansa da Orta Cag dunyasinda ask, 6zinde maskulen bir his olarak
kodlanir; Leyla vii Mecnin, Hisn U1 Ask gibi mesnevilerde acikca goéruldtaga
Uzere bir kadinin aski deneyimlemesi toplumsal normlarca ayip kabul edilir.
Bu kiultiirel kodlama, Zileyha 6rneginde oldugu gibi, askin 6znesi olan kadini
diiskiin konuma yerlestirir. Iskendername’de Giilsah da bu gelenegi stirdiirtr;
ancak onu asan bir temsil dlizeyine ulasir. Zuleyha gibi sevdigi ugruna
mucadele eder, fakat bunu edilgen bir tutku icinde degil, arzuyu bizzat
yoneten bir 6zne olarak gerceklestirir (Bezenmis, 2022, s. 117-124). Ask
karsisinda kadin kimligini geri cekip damdan Iskenderi gozetleyen, onu
zihninde yeniden kuran ve bu goérlinttye siddetli bir tutkuyla baglanan
Gulsah, eril bir bakisin tasiyicist olur. Bu bakis, onu askin nesnesi degil,
O0znesi konumuna tasir. Duygularinin hem coskunlugunu hem de hedefini
kendi belirler; bacadan Iskender’i izleme arzusu, Jung’cu anlamda icindeki
animusun belirginlestigi bir eyleme dontsir. Gulsahin gézlemci, yonlendiren
ve arzuyu yOneten bu tavri, klasik ask anlatilarinda kadina bicilen rollerin
disina tasarak, onu masktilen bellegin yeniden yazildigr bir kadin 6zneye
donustarar.

Sairin yukandaki beyitlerde ates sembolti ile aski iliskilendirmesi ise oldukca

manidardir. Zira ates, cesitli nesnelerin dayanikliligini 6l¢cmek icin nasil ki
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imtihan edici bir misyona sahipse ask da Gulsah’in olgunlasma sUrecindeki
sabrint test etmek icin o denli elzem bir role sahiptir. Bu sebeple sair,
Gulsah’in hakikati algilamasi ve ilahi olana erismesi i¢in atesin arindiriciligiyla
aski iliskilendirir (Bozkurt, 2024: 427). Burada agk, ilahi ve sonsuz olanm
kavramak icin 1stirap taslariyla désenmis bir yoldur. Bu cileli yolu Gulsahin
bilincdisinda yeniden dogurtmak isteyen sair, Iskenderle ilgili sundugu
dvguleri yeterli bulmaz. Dolayisiyla o, Gulsahi Iskender’in glizelligini gérme
istiyakiyla yanan bir asik olarak figlirize eder. Nasil ki bir birey/salik,
maddenin kabugunu gobzleriyle aydinlatmadan icindeki 6ze/manaya
ulasamiyorsa asik da ilahi glizelligin yansidig: bir sevgiliyi gozleriyle temasa
etmeden askin derinligine varamaz. Dolayisiyla gozle gébrmenin ask icin elzem
bir hadise oldugunu vurgulayan sair, aslinda bizlere ilahi sirlarin kaynagini
anlamanin yolunu goézle gérmeye baglayan ayne’l-yakin mertebesini hatirlatir.
Tipk: tasavvufta oldugu gibi sair, ask icin elzem olan gdzti burada cani belaya
miiptela kilan bir unsur olarak ele alir. O halde Gtilsah, Iskender’in gulizelligine
gozleriyle taniklik ettigi ilk andan itibaren ona asik oldugundan zamanla bir
miuiptelaya dénerek kendini unutur ve Iskender’in suretindeki guizelligin asil
kaynagina ulasma kederiyle ah edip durur. Burada mitptela olmak, kendini
unutarak asiga ulasma kederiyle ah etmek eril tavirlarla iliskili oldugundan
klasik mesnevilerde gecen kadin algisina ters duiser. Su halde Gulsah, artik
haz ve gulizellik kaynagi olarak algilanan kadin portresinden siyrilmis aksine
mucadele eden masktilen tavirlar gelistiren bir asik roline blirdinmustur.

Kahramanin ruhunu sarsan ve onda cesitli bagimhiliklar veya travmalar
yaratan ask, amaci ve mahiyetiyle diistindtiren bir olgudur. Oyle ki bir antik
Yunan efsanesinde askin amaci soyle ele alinir: “Karsi cinste diger yarimiz,
Tanrilarin bizden aldig1 diger yariy1r arariz” (Jung, 2020a: 117). Bu durumda
Iskender’e ilk gortiste asik olan Gillsadhta tanrinin onu tamamlamas: icin
yarattigl diger yarisini, yani psikanalitik acidan zihnindeki animus arketipine
uyan diger yarisini bulmus olur. Bu ask: bulma streci, her ne kadar olumlu
gorinse de aslinda Gulsah’a kaos, sancili bir déntistim ve 1stirap getirir ki bu
ayni zamanda bir sinavlar yoludur. Bu dénGstimu sair, asagidaki beyitlerde
sOyle izah eder:

‘Isk odindan cant ol dem itdi cus

Gitdi ol sa’atde andan ‘akl u hius

Soyle gitdi kuvvet-i cn u revan

Kim teninde bir nefes kaldi hemdn

Yatdt ti¢ gtin ol arada bi-haber

Sorira buld: rihdan hem bir eser (b. 1631-1633)
Agladi séyle ki ebr-i nev-bahdr

Gozleri yas’itdi yiri ldle-zar

Giryesinden told: yirytizi figan
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Tutdr ahindan géniil sakf-t duhan

Derd-i dilden sol kadar kan agladt

Kim kamu halkun ytiregin tagladt

On iki gtin séyle bi-hus old: ol

Kim gérenler sanur idi 6ldi ol

On iki gtinden baswna geldi hus

Girti itdi ytireginiin kant cds

Su-y-iken kan oldi gézindeki yas

Mtinfecir old: ytiregindeki bas (b. 1838-1843)
Gulsahin Iskender’e duydugu derin hayranlk, Jungcu bakisa gore
bilincdisinin bilince sizip telepatik bir baglanti halinde tezahUr ettigi bir
animus evresidir (2020b, s. 132). Bu evrede Gulsah, kendi i¢csel erkekligiyle,
yani animusuyla temas kurar ve dusunsel duizlemde maskulen yargilar
Uretmeye baslar. Junga gbére bu tur duslUnceler, genellikle sarsilmaz
inanclarla ya da kati huktim ctiimleleriyle sekillenir ve kadini, coklu kisilikler
tasiyyan animusun etkisi altinda, mantiksal tutarliliktan uzaklasan kalip
yargilar Uretmeye sevk eder (2021a, s. 233-234). Gulsahin zihinsel strecleri
de bu dogrultuda isler; rasyonellikten uzak, askin idealize edilmis ve abartili
bir formuna yonelir. Ancak bu bilin¢dis: stire¢, ayni zamanda ona siirsel ifade
becerisi kazandirir. Zira Jung’a goére animusun olumlu izdtistmlerinden biri
de entelektiiel ve sanatsal tiretim kapasitesidir. Guilsah’in askinmi Iskender’e
siirle duyurmasi, yalnizca duygusal bir itiraf degil, ayni zamanda onun
bilincdisinda gelisen maskllen yo6nUnUn yaratict dil araciligiyla disa
vurumudur. Siir yazmak, burada hem animusun olumlu tezahtrtdir hem de
Gulsah’in kadin kimligini asan 6znelesme pratiginin merkezindedir.

Gulsah, Iskender’e olan askinmi dile getirirken sadece klasik metaforlardan
faydalanmaz. O ayni zamanda bilin¢cdisinin derinliklerinde yer edinmis
animusundaki cesitli sembollerden de faydalanir. Bu sembollerden biri de
genellikle kirpikle o6zdeslestirilen oktur. Ok, psikanalitik acidan fallusu
cagristiran eril bir obje oldugundan Gulsah’in animusundaki eril imajlar:
harekete gecirir ve onun animus dusUnceler Uretmesini saglar. Bdylece o
zihnindeki cok sesli eril imajlara uygunluk goésteren Iskender’i, taze gililzara ve
sekeristana benzetirken diger taraftan da kendisini de bu iki yere varmak
lzere yola cikmis bir tutiye ve bulbtile benzetir:

Valihem yare aceb ydarum kani

Astkam dil-dare dil-darum kant

Yanaram 1sk odina pervdane-var

Bilmezem ol sem’-ruhsdarum kant

Kanumu igdi ftistini-y-la goztin

Bilsem ol ser-mest ii htuin-harum kant

Isk bimar itdi bini zahm iditip

Dimedi bir gtin ki bimdrum kan
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Oh urur gizler kemdanin gamzesi

Bilemezem ol-cefa-karum kant

Tatiyem ol sekker-istan kandadur

Biilbtilem ol taze gtil-zarum kant

Gitdi yolunida dil ii can u hired

Var mi varlihdan daht asarum kant (b 1434-1440)

Gulsah, Iskender’e duydugu askin etkisiyle benligini yitirir ve arzularini dile
getirmek Uizere kendi portresini bir nakkasa cizdirir; ardindan portre arkasina
yazdigl gazeli ipek kumasa sararak muhturler ve bunu bir kéle araciligiyla elci
kihigindaki Iskender’e ulastirir. Bu eylem, onun duygularini hem estetik hem
de simgesel bir diizlemde disa vurma bicimidir. Resimle s6ztUn birlestigi bu
gondermede, hem beden hem de dil araciligiyla 6znelesen bir kadin profili
ortaya cikar. Iskender, bu simgesel iletinin tasidig1 erotik ve sanatsal kodlari
cozdligd anda, Gulsah’a karsi karsilik veren arzular gelistirmeye baslar;
boylece Gulsah icin icsel ve digsal bir smnanma evresi baslar. Bu evrede
Gulsah yalnizca dis dinyayla degil, ayni zamanda kendi i¢ evreninde kolektif
bilincdisinin bir parcast olan ataerkil imgelerle mticadele eder. Jung’cu
anlamda bu mtucadele, kadinin igindeki eril kaliplarla ytzlesmesi strecidir;
zira kadin, animusunun tarihsel birikimiyle ne kadar barisirsa, sevgi
nesnesiyle o oOlctide saglikli bir bag kurabilir. Aksi halde, arzularini
bastiramayan, bedeniyle benligi arasinda buttinlik kuramayan bir kadin
kimligine savrulur ve iligski, hem ruhsal hem de varolussal dlizeyde kirilgan bir
zemin kazanir.

Iskender’e kendi varligini hissettiren Gulsah, artik onunla bir diyalog evresi
kurmustur. Bu evrede Iskender de Guilsah’a gazel yazip mektup génderir. Bu
mektubu alan Gulsah, arzularinin karsiliksiz olmadigini fark edince mest olup
kendinden gecer. Clinkl o, artik animusundaki eril tarafiyla o6rtlisen bir
Iskender’le karsilastigini diistiniir ve bu ytizden de ona ulasabilme konusunda
kesin ve israrci tavirlar gelistirir. Bu durum, zamanla Gulsahin bilincini
zayiflatarak benligini yaralar. Dolayisiyla bu yarali benlik, beden ve ruh
sehirleri Uzerindeki hakimiyetini gittikce kaybettiginden Gulsah, artik
Iskender gibi gliclii bir hiikkiimdara erismeye layik olmadigini diistinmeye
baslar ve onu gbéztinde tanr gibi erisilmez bir yere konumlandirir. O, erisilmesi
zor olan bu tannyla/iskenderle karsilastig1 icin her ne kadar mutlu gériinse
de aslinda bir o kadar da dertlidir. Bu derdini dile getirmek icin de Gulsah,
ona asagidaki mektubu yazar:

Pes eline aluban ol dem kalem

Cekdi levha derd-ile miisgin-rakam

Didi kim iy sdh-1 nev-baht u ctivan

K’itmisem bu cani iskunia revan
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Sdyle olupdur firakunda odum
Kim ¢ctkupdur perdeden tasra odum
Sem’ bigi iskunia yanan benem
Dil bigi agizlarda séylenen benem
Bintim-i¢tin mi-y-di kim bunda geltip
Bini koyup gidesin génliim alup
Ne sorarsin haltimi senden wrah
N’ola ten ctin diise can andan wrah
Sorma bana nitdi yarun fiirkati
Gozlertime bah géresin ibreti
Kalbden olmaga halis zer bigi
Oda yanar ytiregiim micmer bigi
Can dilerem virbiyem tuhfe sana
Girti didtim bu ne layikdur ana
N’ola bir can virseler iki cthan
Ayagun tozina ola rayigan
Yoluniun topragt cana kimiya
Isigiiniin tozi géze titiya
Diltimi dirsen seniin zikriindedir
Gonliimi sorsan sentin fikriindedir
Diledtin bu hastay: sad idesin
Yohsa kimem kim beni yad idesin
Ben sana layik degtilem irmege
Ya sentin ziba-cemaliin gérmege
Varsa lutfundur bu ise ¢are bes
Bizde yohdur bu murdda dest-res
Nice kim annam cemaltifii sentin
Ya gérem diisde haydliinii sentin
Gozlertimiin mevci derydya irer
Ahumun dudi stireyyaya irer (b. 1641- 1657 )

Iskender’i gébrme arzusu icinde yanip tutusan Giilsah, askinin onu adeta sem
gibi yaktigini ve bu nedenle toplumun diline disttigint ifade eder; ardindan
“Senden ayr1 diismuis halimi neden sorarsin? Sevgilisinden ayri1 diisenin hali
ne olur?” diyerek ironik bir sitemle ayriligin verdigi derin aciy1 tarif eder. Bu
aci, Gulsah’ta kendini feda etme istegine donusur; ancak ardindan kendi
canini bile Iskender’in glizelligi karsisinda degersiz gortir. Bdylece, 6ziinii
karamsar ve degersiz goriirken Iskender’i ylicelten ve hatta ilahlastiran bir
tutum gelistirir. Iskender’in kendisine kars1 gésterdigi ilgiyi, hastaya duyulan
acima olarak yorumlar ve kendini onun karsisinda aciz, latuf bekleyen bir
hasta olarak konumlandirir. Bu durum, Giilsahin Iskender’e ulasmak icin
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giristigi cabanin aslinda onun bilin¢cdisindaki eril kodlar1 harekete gecirdigini
ve maskullen davranislarin yani sira 6znelesme surecine dair psikanalitik bir
kirilmay1 gosterir. Iskender’e erismenin ¢ogu zaman ulasilmaz bir hayal olarak
kalmasi, Gulsah’in icsel catismalarini, arzularini hem kisitlayan hem de
glclendiren bu maskulen kodlarin psikodinamik etkilerini yansitir.

Gulsah’ta askin bu kadar galeyana gelmis olmasi, dénemin kadina ytklenen
kimlik algisiyla pek orttismez. Nitekim Islam toplumunda ask, eril kimlige ait
bir duygu olarak kabul edildiginden bir kadinin askindan dolay: dile diigsmesi,
intihar1 dtstinmesi, asig icin her turli cefaya goéglis germesi, erkege has
davranis olarak kabul edildiginden hos karsilanan bir durum degildir. Bu da
Gulsah’taki askin maskulen bir hiiviyet kazandigini, animusunun kendi disil
kimligini baskilandigini, denge mekanizmasi olan aklin devre dis1 kaldigini
gosterir. Nitekim cesitli arzular1 ve istekleri kontrol etmek, baskilamak Uzere
insa edilmis aklin en buytk dismani asktir ve agk, génule sirayet ettigi andan
itibaren akil, bedenin korku sacan zindani olur. Bu zindan her ne kadar
duygularn koruma gayesiyle hareket etse de bilin¢cdisinin derinliklerinden gelen
glcli arzular dizginlemekte zorlanir. Dolayisiyla bilincin kiyisina vuran bu
arzular, zamanla akil zindaninin kapisini aralar ve icindeki tim
mekanizmalar1 ¢cokertir. Boylece bireyin/asigin beden ve ruh iklimi hastalikli
bir hal alir. Tipki Iskender’e asik olan Guilsah’in kendisini ruhsal anlamda
degersiz, bedensel anlamda da gli¢cstiz hissetmesi gibi. O kendini degersiz
gormekle kalmayip bir de gercek dinyadaki glizelligin gecici sembolii olan
Iskender’i de géziinde ilahlastirir. Giin gectikce kendisini Iskender karsisinda
degersizlestiren ve caresiz goren Gulsah, hem bedenen hem de ruhen hasta
diser ve animusuyla gercek bir ylzlesme saglayamaz. Bu durumda o,
yetersizlik ve 6zglivensizlik ekseninde sekillenmis diistince kaliplar: tizerinden
takintili ve mantik dis1 séylemler tireterek kolektif kodlarindaki eril sablondan
diger bir deyisle kendi 6zUnd olusturan asil nesneden koparak uzaklasir.
Dolayisiyla Gulsah, 6ztnt sekillendiren bu kayip nesneyi bulmak ve onu
cesitli deneyimlerle tamamlamak icin Iskender’le olan diyalogunu stirdiirmeye
devam eder. Hatta aralarindaki muhabbeti arttirmak icin yazdigt mektubun
yanina bir de gazel de ekler:

Ciinki isbu hale irisdi makal

Ber-bediha bir gazel didi ol gazal

K’iy nigar- gtil-izdr u servi-kad

V’iy biit-i gonca-dehdn u lale-had

Iskurun derdin dilerem serh idem

N’ideytim diikenmez itdiigtimce ad

Savkumu ytiztin cemdlin gérmege

Nice ideytim vasf ¢tin yoh ania had
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Irte gice elhamdiilillah vasfurit

Ohwram ctin kulhtivallahti ahad

Fiirkatiintin hurkatinda giceler

Hirzdur canuma Alldhii’s-Samed

Hicrtin us kahr-ila alur canumi

Vaslunun mihrinden irmezse meded

Baht bigi kapuna ytiz stireyim

Gel beni bu kapudan eyleme red (b 1658-1665)

Duygu degisimini yogun ve anlik yasayan Gulsah, gazelinde kullandig:
sozcukleri zihninde 6nceden tasarlama geregi duymaz, duygularnm irticalen
sunar. Aklindan gecen ve yureginde hissettigi buitlin duygular1 oldugu gibi
yaziya doker. Iskender’in glizelligini anlatmak icin giil bahcesi, servi, gonca ve
lale gibi klasik gtizellik unsurlarini tercih eder. Iskender’in gtizelligi sinirsiz ve
kalipsiz bir kaynagin essiz mozayigi oldugundan Gulsah, onu tarif ederken
evrendeki buitlin gizelligin asil kaynagi olan Allah’in essiz varligindan ilham
alir. Gulsah, bu guzellikten irak distp ayrilik acisiyla yandig: gecelerde yine
siginabilecegi ve muhtac oldugu tek kaynagin Allah oldugundan bahseder.
Akabinde ise giines metaforuyla Iskender’in glizelligini tasvir eden Guilsah,
ondan kavusma yoéniinde bir adim atmasini talep eder, aksi takdirde yasadigi
ayrilik acisinin onu canindan edecegini belirtir.

Gulsah, yazdig1 gazelin yanina kendi resmini de ekleyerek, arzularinin hem
s6zel hem gorsel bir ifadesi olarak kavusma talebini iskender’e ulastirir. Bu
simgesel ve cok katmanl ileti, Iskender’de karsilikli bir duygusal uyanisi
tetikler; o da yazdigi olumlu igerikli bir gazeli hizmetc¢i araciligiyla Gulsah’a
gondererek askin karsilikliligini baslatir. Ardindan Gulsah’in gul bahcesinde
gezintiye cikacagini égrenen Iskender, onu uzaktan seyretme imkani bulur ve
bastiramadigr arzularla icsel bir gerilim yasamaya baslar. Bu noktada
Iskender’in aski bireysel bir tutku olmaktan cikar, politik bir hedefe déntistr.
Arzunun hizmetine giren akil devreye girer; Iskender veziri Aristo’yu cagirarak
Zeresb’in Ulkesine gidip Guilsah1 kendisi icin istemesini ister. Aristo bu goérevi
yerine getirir; fakat Zeresb, gecmiste kendi atalariyla Iskender’in atalar
arasinda yasanan husumeti gerekce géstererek bu evlilik talebini reddeder. Bu
reddedis, askin artik bireysel degil tarihsel ve siyasal bir catisma zeminine
kaydigini gésterir. Bunun tUzerine Iskender, Sistan tilkesini kusatma karar
alir ve sinir hattina cadir kurdurur. Stratejik konumlanisina paralel bicimde,
Gulsah’a bir mektup yazar; bu mektubu sembolik bir jestle, bir ok araciligiyla
onun bulundugu yoéne firlatir. Mektubu getirten Gulsah, okla birlikte gelen bu
mesaj karsisinda hem fiziksel hem duygusal anlamda sarsilir; ylUreginde
kapanmamis olan yara yeniden acilir. Yazilan her mektup, askin yalnizca
duygusal degil ayni zamanda eril iktidarin sembolik dizlemde yeniden
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kuruldugu bir iletisim aracina dénusir. Gulsah ise bu yeni esikte son bir
gazel kaleme alarak kendi cevabini verir ve askin anlati icindeki yeniden
yazimini Ustlenir:

Asik oldum haltiim arilamaz habib

Derd-mendem derdiimi bilmez tabib

Gorse ol ziilfi ki ben akdindeyim

Ola mecnun her haminda bini lebib

Sintim-i¢tin bini bi-gan’itdi his

Kaldum us kavmiim arasinda garib

Bu aceb kim bana ctiz’ derd i ta’ab

Olmadt hiisntin nisabindan nasib

Gah hacib cevr ider cGnuma

Gah cevr ider bana ayni rakib

Karsuna efgan iderem riz u seb

Nitekim gtil karsusina andelib

Hacettim ytiziin sacundur subh u sam

Kim gérem hayr-da v’Allahti’l-miicib (b. 1874-1880)

Ask ve dert sahibi oldugunu belirten Gulsah, ne sevgilisinin ne de tabiplerin
bu durumu anlayamadiklarini ifade ederek gazeline baslar. Bu ask, onu 6&yle
bir hale getirir ki artik akrabalar1 dahi onunla iliski kurmaz. O, artik kendi
kabilesi icinde yasayan bir yabanciya déntUsmustir. Cekilen bunca dert ve
sikint1 arasinda ne yazik ki sevgilinin gtizelligini gormek Gtulsah’a nasip olmaz.
Bu yetmezmis gibi bazen bir hacib bazen de bir rakib sikint1 verir. Boylece o,
tipk1 gtiliin karsisinda inleyen bulbul gibi figan eder.

Ask acisini derinden yasayan Gulsahin dile getirdigi soézler, Ziuleyha’y1 ayri
tutarsak onu klasik mesnevilerdeki kadin algisindan ayirir ve aski icin
mucadele eden, act ¢ceken, bu ugurda dile diismeyi géze alan masktilen bir
kadina déntstirtr. Bu tavirlardan kaynakli Gulsah’a zarar geleceginden
endise eden dadisi, ipek kumastan bir merdiven yaparak onu bulundugu
burctan cikarir. Béylece onu Iskenderle kavusturmak icin ilk adimi atmis
olur. Ancak Iskender, Glilsah’in ézgtir kilindigini bilmesine ragmen ona sadece
hediyeler géndermekle yetinir. Onun yanina gidip ylUzind gérmekte 1srar
etmez. Bu durumu duyan Zeresb, Iskender’in tavrindan memnun kalir ve
Iskender’e teslim olarak kizinin onla evlenmesine raz gelir.

Psikanalitik acidan Gtilsahin Iskenderle yasadigi ask, onun Kkisiliginin
dontisimtinde bir mihenk tasi olmustur. Gulsah, bilincaltindaki erkek
atalarinin mirasiyla sekillenmis olan animusuna ilk kez iskender vasitasiyla
erisir. Bu baglamda Iskender, sadece Giilsahin hayranlik duydugu bir erkek
figirh degil, ayn1 zamanda babasi Zeresb’in de tavirlarini onayladigi bir
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kisiliktir. Ozellikle Zeresb’in Iskender’e duydugu hayranlik ve ona teslim olusu
ile Gulsahin Iskender’e karsi besledigi duygular neticesinde zayif diismesi
arasinda anlamli bir bag vardir. Guilsah, askinin ilk onayini aslinda babasinin
Iskender’e duydugu takdirden alir. Bu durum onun animusunu harekete
gecirirken, ayni zamanda onu gerceklikten koparan, mantiksiz bir dtstince
yapisina da surtkler. Ancak zamanla, maddenin ardindaki hakikatin fark
edilmesiyle birlikte, Gulsah, bu denetimsiz animusu dizginlemeyi basarir ve
boylece mutlu olma yolunda ilk adimini saglam ve zararsiz bir bicimde atar.
Baslangicta pasif bir kadin figirti gibi gérinen Gulsah, aski ugruna verdigi
muicadeleyle erkeksi tavirlar sergileyerek klasik mesnevilerdeki bazi kadin
karakterlerle ayrisir. Ancak ask: icin mucadele etme, sabir gésterme, dillere
dismeyi géze alma yonleri bakimindan Leyla vii Mecntn, Husrev U1 Sirin ve
Yasuf u Zuleyha mesnevilerindeki kadinlarla benzesir. Zira bu mesnevilerin
kadin kahramanlari, disaridan edilgen gértiinmelerine ragmen asklarini ifade
etme bicimleri, bu ugurda gosterdikleri caba ve kendilerini feda etmeleri
bakimindan Grilsah gibi masktilen tavirlar sergilemektedirler (icli, 2016: 906).

2. Eril Diizene Kars1 Maskiilen Bir Kadin Imgesi: Kaydafa

Iskendername’nin diger bir kadin kahramani ise Iskender’in kisiligindeki derin
cikmazlar aciga vuran Hukumdar Kaydafa olur. O, zekasi ve glcluyle goz
dolduran bir hiikiimdar olmasinin yam sira Iskender’in ic diinyasindaki disil
sablonu zorlayan bir kadin olarak da dikkat ceker. Zira pek cok erkek
htktmdarin dinyay: sekillendirdigi eril bir dtizende Kaydafanin kadin olarak
biiytik bir glicti temsil etmesi, onu Iskender’in gdztinde cezbedici bir konuma
yukseltir. Bu nedenle Iskender Kaydafa'yr giiclii bir erkek rakibi gibi gérir ve
onu hakimiyeti altina almak icin cesitli planlar yapar.

Sinirsiz bir mulke ve sayisiz askerlere sahip olan Kaydafa, bilge ve guiic gibi
vasiflar1 binyesinde barindiran bir sahsiyet (Ttrkdogan, 2009: 764) olarak
belirir ve bu 6zellikler onun klasik zayif ve edilgen olan kadin algisindan uzak
distigiinti ve maskilen tavirlar gelistirdigini gostermektedir. Iskender’in
tehlikeli hirsini ve glictinli duyan Huktimdar Kaydafa, bilincdisindaki kolektif
eril kodlara erisim saglar. Bu kodlarda yazili olan erkege dair tecriibeler ile
Kaydafa’nin yasantis1 bir potada birlesir ve onun zihni, giivende hissetmek ve
korumaci bir tavir sergilemek adina maskilen dustnceler uretir. Bu
diistincelerden ilki, Iskender’in Mani adli bir ressam tarafindan resmedilmesi
lzerinedir. Kaydafa, ilerleyen zamanlarda karsisina Iskender’in bir tehdit
olarak cikabilecegini dustndiginden onun resmini Maniye naksettirir.
Iskender’in resmini aslina uygun bir sekilde nakseden Mani, onu Kaydafa’nin
huzuruna sunar. Iskender’ ilk defa bu resim vasitasiyla géren Kaydafa ondan
etkilenir:
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Surete Kaydadfa ctin kildt nazar

Kaldi hayran diisdi canina hatar

Didi bunun Masrik u Magrib temam

Old: vii olasidur hiikmine ram

Ger neheng Ui sir ger bebr ii peleng

Cengi ktind ola bununla itse ceng (b. 4537-4539)

[skender’in resmini gérdiigli andan itibaren Kaydafa’nin bilincaltinda korku ve
hayranlik gibi cesitli duygular belirir. O, bu duygularnn da tesiriyle Magrib ile
kendi tilkesi olan Masrik’in ileride Iskender’e boyun egecegini belirtir. Hatta bu
sdylemiyle de yetinmez. Heybetli bir gértintise sahip olan Iskender’le
savasmak isteyen gucltl rakiplerin onun karsisinda pencesi kor bir kaplan gibi
kalacagini soOyler. Elestirel bir dustnce sistemiyle hareket eden Kaydafa,
Iskender’in duygusal yanini harekete gecirecek duistinceler liretmez. Aciz veya
budala bir asik tavrini Iskender’den beklemeyen Kaydafa, daha c¢cok onun
beceri ve hunerlerini gérmeye odaklanir. Onun gelistirdigi bu maskuilen
tavirlar, sanilanin aksine karsi cinsi olan Iskender’de nefret uyandirir ve onun
yikicit yénunu ortaya koymasina neden olur.

Huktmdar Kaydafa, iktidarin1 korumak icin Iskender’in gliciine boyun egmez
ve bu durumu reddeder. Bu reddedilme duygusu, Iskender’in hirsini artirir ve
o, ordusunu yanina alarak Kaydafa’nin ulkesine dogru yola cikar. Ordusuyla
birlikte Magrip’e dogru ilerleyen Iskender, énce yolunun tizerindeki bir burcu
yikip sehre girer ve orada Kaydafa’nin oglu Kanderas’u esir alir. Iskender,
Kandertis’a kendini sah olarak tanitmaz. Bir plan yaparak vezirini kendi
yerine tahta gecirir ve onun 6ntine KanderQis’u esir olarak cikartir. Ardindan
Iskender, celladin karsisina cikarilan Kanderts’a elci kiligina girerek yardim
eder. Onun affedilmesi icin ona yol goésterip glivenini kazanir. Bu stratejinin
ardindan Iskender, elci kiligina girerek onu yanina alir ve Magrib’e dogru yola
cikar. Bu hadise, tez yayilir. Oglunun Iskender’e esir diistiigiinii duyunca
gozyaslarina bogulan Kaydafa, onun bir elci ile dondtigii haberini alir. Oglunu
huzurunda sag géren Kaydafa’nin, sefkat ve merhamet duygular1 kabarnr ve
ogluna basindan neler gectigini sorar. Ardindan onun anlattigi hadiseleri bir
bir dinler:

Seh geliben sehri aldugt haber

Kildi-di Kaydafa’yt zir ti zeber

Dutmis-idr yola dayim cesm i giis

Aglar-idi kanda diyti Kanderiis

Nd-gehdn Kayddfa’ya irdi haber

Kim geliir us Kanderts-t nadm-ver (b. 4635-4637)

Sadilihdan oldi ytizi lale-reng

Kandertis’a karsu vard: bi-direng
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Anuni-da bi-keran hayl ti hasem
Cetr-i sultani vii hem kus u alem
Gordi Kaydadfa ki geldi Kanderus
Itdi sefkatden ytiregi kani cus (b. 4638- 4640)

Akilc1 yargilar gelistiren animus, bazen asir1 bir vicdan seklinde kadina dogru
yonelir ve onun hayat karsisindaki inisiyatifini koreltir (Fordham, 2011: 74).
Ozellikle mesnevide Kaydafa’nin oglunu dinlerken duygularina yenik diismesi,
onun animusundaki elestirel dustnceleri vicdaniyla sinirlamasi seklinde
yorumlanir. Clinkt Iskender’in éltime mahkam ettigi ve kendisini celladin
elinden bir el¢cinin kurtardigini anlatan Kanderts’a, animus distnceler Gireten
Kaydafanin sorgulayici bakmas: gerekirken o, oglunun anlattiklarina
inanmay1 tercih eder. Bdylece oglunu sag bulmanin sevinciyle goézyaslari
doéken Kaydafa, onu kurtaran elciye minnet duyacagini ifade eder:

Ctinki Kaydafa isitdi bu sézi

Agladi séyle ki kan toldi gozi

Pes didi minnet ania kim ol Gani

Sag irgtirdi girti baria seni (b. 4649-4650)

Kaydafa, yasadigi duygusal calkantilarin ardindan yeniden sagduyulu
kimligine déner ve oglunu kurtaran el¢cinin huzura getirilmesini emreder. Elci
karsisina ciktiginda onu dikkatle stizer ve fiziksel ipuclarindan yola cikarak
onun siradan bir elci degil, nakkasin resmettigi Iskender oldugunu fark eder;
ancak bu gercegi derhal ifsa etmez. Kaydafa, sezgisel farkindaligini stratejik
bir sessizlikle dengeler ve durumu hemen kontrol altina alir. Onun “Bize ne
haber getirdin?” seklindeki sorusu, ylizeyde siradan bir soru gibi gértinse de
0zUinde iktidar elden birakmayan, sorgulama ve yénlendirme glicinii koruyan
bilincli bir masktlen tavirdir. Jung’cu arketipsel cercevede bu tiir davranislar,
kadin 6znenin icindeki animus’un aktiflestigi anlara karsilik gelir; zira
stratejik didstinme, soru sorma, gercegi geciktirme ve karsisindakini
cozimleyerek konusturma gibi eylemler eril sablonlara ickindir. Kaydafanin
bu tavri, onu klasik anlatilardaki edilgen kadin figirinden ayirarak, guc,
denetim ve zihinsel Utstlnlik gibi masktilen degerleri temsil eden istisnai bir
kadin karaktere dontstartr:

Déniip andan girii sehre girdiler

liciyi dahi ohidup gordiler

liciye Kayddfa ciin kildi nazar

Gordi anda padisahliktan eser (b. 4651-52)
Pes didi bir kula k’ol Cini harir

K’ant naks itmisdi ol nakkds pir

Mahzen i¢inden ani bulup getiir

Kim gtimdnum old: k’ol stiret budur
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Citin gettirdiler ani Kaydafa sah

Bir ana bir ilgiye kiuldi nigdh

Bildi kim bu sturet anundur yakin

Fark ara yirde bir candur hemin

Didi k’Iskender bu-durur bi-giiman

Iici resmine geliip-durur ayan

Geldi bu vazla kim ile gire

Mitilktimiiziin resm U ayinin gore

Yollar u der-bendin illertin bile

Pes ana layik yarak neyse kida

Eyle fettan-durur tisbu hile-ger

K’ider ins ii cinn mekrinden hazer

Sir-dildtir bu veli dimne-fiisun

Belki bint dimne elindedtir zebuin

Bu kamusin génil’icinde dir nihan

Kimseye hergiz ant itmez ayan

Pes did’il¢iye ki sah-t nig-nam

Ne buyurdt nicedtir bize peyam (b. 4653- 4666)
Erkeksi aklin bilin¢cdisinda géomult olan uygulamalarini Kaydafa, politik ve
stratejik bir yaklasimla aciga vurmayi tercih eder. Dolayisiyla 6ncelikle elcinin
tavir ve davranislarini elestirel bir bakis acisiyla yorumlar ve daha sonra
Iskender’in resminden ve dahi onu resmeden nakkasin goéziinden gercegi
gorir. Bu durumda Kaydafa, erkeksi aklin trtint olan akilct ve sabirh
davranis bicimlerini devreye koymus olur. Bdylece o, dogru bir hamleyle
Iskender’in tuzagimi bertaraf etmis olur. Elci kiligina giren Iskender ise
Kaydafa’ye bakarak “Sahim harag¢ ister, eger vermezsen mulkini yerle bir
edecek” der ve bu yolla onun tepkisini gbézlemlemek ister. Kaydafa ise
sanilanin aksine politik davranmayi strdirmez ve bu soézler karsisinda
ofkelenir:

Ciinki Kayddfa bu séze tutd: giis

Eyledi tende gazabdan kani ctus (b. 4672)

Iskender’in politik tavirlarindaki acimasizigi sezen Kaydafa, iktidarinin hafife
alindigin1 anlar ve bu durum karsisinda masktlen davranislar gelistirir. O
once, Iskender’e 6fkesini yansitir. Daha sonra ise bu tavirlarindan vazgecmesi
adina onu uyarma yoluna gider:

Didi sen hdsa ki caker olasin

Togn sdylerseri Sikender olasin

Sahsin aduni ¢dker eyleme

Gircegin di s6zi yalan séyleme

Togn sdyle kim yalan erlik degtil
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Dirligi yalancinun dirlik degiil

Rast gtintin tazediir daim ytizi

Na-kabil olur yalancinun sézi

Padisahlihdan ytiztinde us nisan

Ayet-i risen-durur olmaz nihan (b. 4698-4702)

El¢i oldugu konusunda israr eden Iskender, animusunu elestirel bir gozle
degerlendiren Kaydafa’nin amacli davranislar sergileyebilecegini hesaba
katmaz. Oysaki Kaydafa, animusunu bilgi ve gercegi arastirma yoluna
yonlendirebildigi icin Iskender’i gérdiigti andan itibaren onun elci olmadigini
anlamistir. Fakat bu gercegi direk dillendirmek yerine onun tepkilerini
izlemeyi tercih etmistir. Bu durum, Kaydafanin eril sablonunun aslinda
Iskender’in zihinsel ve ruhsal kodlarindaki disil sablonla ne kadar benzestigini
gozler 6nline serer. Yalniz bu benzesme ikisini ruhsal anlamda yakinlastirmaz
aksine aralarindaki iletisimi birbirine meydan okuyan ayni glcte iki rakibin
amansiz muicadelesine dénistirtir. Bu nedenle Iskender, Kaydafa’nin onca
imasina ragmen kimligini aciklamaz ve ona karsi stratejik davranmay1 secer.
Fakat Kaydafa, onun disil bir versiyonunu temsil ettiginden entrikalarini
cabuk cozer ve bunlarn bertaraf etmek icin dirist olmanin 6neminden dem
vurur. Bu sekilde Iskender’ icsel bir sorgulamaya iterek gercek kimligini ona
itiraf ettirmek icin ugrasir. Fakat Iskender, Kaydafa’nin bu hamlesi karsisinda
inkar yoluna giderek renk vermemeyi tercih eder. Kaydafa ise Iskender’e
yonelerek gercek kimligini bildigini sOyler ve ona “Sen elci degilsin, inkar etme
resmini gérdiim.” der. Ardindan ise Iskender’e elinde bulundurdugu resmi
uzatir. Bu resimde kendi suretini géren Iskender, artik gercegi inkar edemez
ve 0limcul bir yenilgiye ugradigini fark ederek pisman olur; fakat artik is isten
gecmistir ve o, Kaydafa’nin esiri konumuna diismustur:

Didi Kayddfa sézi cog eyleme

Nesne k’isidilmez ani séyleme

Gdéstereyim ben sana senden misal

Kim dahi kalmaya inkdra mecdl

Arz ideyim ben sana senden nisdn

K’anlayasin kim seni bildiim aydn

Pes getiirdi ant kim Nakkds-t Cin

Yazmis-id’anda Sikender sturetin

Vird’eline didi kim key kil nazar

Kim ola bu naksun isst vir habar

Bahdi gérdi kendtizinden bir misal

K’anda inkar etmege yohdur mecal (b. 4704-4709)

Animusunu basarili yénlendiren Kaydafa, Iskender’in maskesini diistirse de
onu esir almay tercih etmez. Clinkti Iskender, her ne kadar tehlike arz eden
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tavirlar sergilese de elinde glic varken Kaydafa’nin ogluna zarar vermemistir.
Bu durumda Kaydafa da animusunun etkisiyle ideal huktimdarlarnn
muktedirlik anlayisina uygun olacak sekilde tarafsiz bir bakis acisiyla hareket
eder ve evladinin canini bagislayan Iskender’i affeder:

Pes didi Kaydafa k’iy sah-1 cihan

Gam yime kim sana benden yoh ziyan

Bade eyle nus tut génlini sad

Kissasint gussanun hig itme yad

Memleket sintin-durur u taht-t dc

Us ayaguna fidi zerrine tac

Oglum eliinde-y-di kiymadun ana

Ben daht la-btid kyyamazam sana

Ctin sentin ben eyliigtin gérdiim yakin

Ben dah’eyliik eylerem sania hemin (b. 4716-4720)

Kaydafa, Iskender’i bagislar; fakat hirsli yapisindan dolay: ona gliven duymaz.
Zira Iskender, o kadar hirsh bir yapiya sahiptir ki bagislanmay: gururuna
yediremeyip ileride Kaydafanin tilkesine zarar verebilir. Dolayisiyla korku ve
endiseye kapilan Kaydafa, cesitli akilct yargilarda bulunarak énlem alir:

Pes didi kim gel kasem yad eylegil

Dostlih bintimle btinyad eylegil

Kim biztimle yaguih kilmayasin

Mtilktime lesker cektip gelmeyesin

Dostumi dost bilesin hemin

Diismentine diismen olasin yakin

Itmeyesin kasd miilk ti maluma

Hem hasaret lesker ti a’madliime

Ustiime gelmeyesin tezvir-ile

Bana mekr itmeyesin tedbir-ile

Ciinki bu and: idesin yad sen

Sini virbiyem yirtine sad ben (b. 4728-4733)

Kaydafa, diismanlariyla el sitkismama ve mulkline g6z dikmeme Uizerine yemin
ettigi stirece Iskenderle dost kalacagimi belirtir. Bu sarthi dostluk &nerisi
aslinda Kaydafa’nin maskilen tavirlar gelistirdiginin, bir huikitmdara
yarasacak sekilde akilci yargilarla hareket ettiginin bir gdstergesidir. Zira
Iskender’in glivensiz olusu, Kaydafa’nin bilincdisindaki korumaci eril
sablonlar1 harekete gecirdiginden cesitli tehlikeleri bertaraf etmek Uzere o
mantikl fikirler Giretme yolunu secer.

Bir htikkiimdarin kizi olan Kaydafa, erkek atalar1 hakkindaki deneyimlerini
depoladigi animusu sayesinde yaratict veya Uretken cozlUmler gelistirir. Bu
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animus, bir tir vicdan mahkemesinde akilct yargilar gelistiren bir baba
sablonunu Kaydafa’ya animsattigindan o, Iskender’le yasadig: btittin sorunlari
akilci yollarla bertaraf etmeyi secer. Bu nedenle de animusuyla basarili bir
ylUzlesme sagladig gorultr. Fakat animus dustnceler Ureten “Kaydafa,
Jung’un da belirttigi Gizere “erkegin duygusal yanini harekete gecirmiyorsa ve
kendisinden yakaran bir acizlik ve budalaliktan cok beceri bekleniyorsa”
(Jung, 2021a: 235) o zaman karsi cinsi olan Iskender’in yikici yénini
harekete gecirecektir. CuUnkl bireysel duslnceler TtUreten Kaydafa’nin
animusu, surekli ilgi ve onaylanma ihtiyaci duyan Iskender’in disil yéntine
boyun egmek yerine onu cogu kez yenilgiye ugratir. Bu durum Iskender’in
kibrini sahlandirdigindan ilerleyen zamanlarda o, masktlen tavirlar sergileyen
Kaydafa'ya zarar verir ve onun mulkinu sular altinda birakur.

Ideal bir erkek hiiktimdarin iktidarini1 koruyabilmek icin gelistirdigi tim akilct
yargilara ve stratejilere kadin htikiimdar Kaydafanin da sahip olmasi, onu
klasik mesnevilerdeki kadin kahramanlardan belirgin sekilde ayirmaktadir.
Zira Kaydafa’nmin bir kadin olarak Iskender gibi kudretli bir hiikimdar
tarafindan ciddi bir rakip olarak godrilmesi, onun eril sablonlardaki yonlerle
yluzlestigini ve bu yonleri zamanla maskilen tavirlara déntstirdigini
gostermektedir. Bu baglamda Kaydafa, ideal bir htikimdar portresi cizerek
disil yanini golgelemis; daha cok erkeksi tutum ve davranislarla 6ne cikan,
masktilen 6zellikler sergileyen bir kadin kimligiyle Iskendername’de kendine
0zgl yerini almistir. Kaydafa figtirti, klasik mesnevilerde kadinlara bigilen
edilgen, pasif, cogu zaman sevilen ya da kurtarilmayi bekleyen karakter
kalibinin disina cikarak aktif, stratejik ve iktidar odakli bir varlik olarak
temaytiz eder. Ancak klasik mesnevilerde az da olsa Kaydafa gibi eril tavirlar
sergileyen kadin kahramanlar da yer almaktadir. icli'ye gére maskiilen kimligi
on plana cikan kadin karakterler, Vamik u Azra, Mihr 0 Mah ve Varka u
Gulsah mesnevilerinde de goérilmektedir. Bu mesnevilerdeki kadin
karakterler, erkekler gibi savasmaktan geri durmayan, muicadeleci tutumlar
sergileyen Kkisilikleriyle dikkat ceker. Ornegin Gilsah ile Varka mesnevisinde
yer alan Gulsah da erkekler gibi ata biner, silah egitimi alir ve savasci
kimligiyle 6ne ¢ikar. Yine Mihr 1 Mah mesnevisindeki Mihr karakteri de savas
meydaninda diismanlarini1 yenilgiye ugratan, hatta erkeklerin dahi hayranlik
duyabilecegi diizeyde bir savasci kadin imaji cizer (icli, 2016: 903-905). Bu tiir
anlatilarda masktulen 6zelliklere sahip kadin portresi, 6zellikle gayr-1 miislim
kadin karakterleri tizerinden anlatilmasi tercih edilir (bkz. Icli, 2022: 225-260
). Bu kadin karakterlerin timu, savas¢t ve muicadeleci yonleriyle Kaydafa’yla
benzerlik goésterse de, Kaydafa’nin temsil ettigi iktidar ve stratejik akil
derinligi, onu sadece savasci bir kadin olmaktan 6teye tasiyarak bir htiktimdar
prototipi haline getirir. Bu yonuyle Kaydafa, klasik mesnevi geleneginde
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nadiren go6rulen, cinsiyet kaliplarini asan ve iktidar tahayyulini yeniden
tanimlayan istisnai bir kadin karakter olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Toplumlarin tarihsel gelisimi boyunca kadin ve erkek arasindaki karsitlik,
yalnizca bireysel iliskileri degil, kultturel ve toplumsal yapilar1 da belirler.
Kadinin toplumsal rold, siyasal, sosyal ve dinsel déontistimlerle birlikte anlam
degistirir; bazi toplumlarda edilgen, sessiz bir figir haline gelirken, bazilarinda
ise glicly, etkili ve karar alic1 bir 6zneye dontistr. Jung, bu dontisimu kadinin
bilincdisinda yer alan eril enerjiyle, yani animus arketipiyle aciklar. Kadinin
icsel dinyasinda mevcut olan bu maskilen oOgeler; dtstnsel Uretim,
sorgulayic1 tavir, liderlik kapasitesi ve stratejik davranis bicimleriyle disa
vurulur.

Bu calisma, Iskenderndme’de yer alan Guilsah ve Kaydafa gibi kadin
karakterlerin klasik mesnevi geleneginde nadiren rastlanan bicimde aktif ve
erkeksi tavirlar sergileyerek Oznelestigini ortaya koyar. Jungun animus
arketipi, bu karakterlerin bilin¢cdisi duzlemde sekillenen eril yanlarimi
anlamlandirmak icin islevsel bir kuramsal cerceve sunar. Gulsah ve Kaydafa,
klasik metinlerdeki pasif kadin tipolojisinin aksine, liderlik, strateji, sorgulama
ve direnc gibi genellikle erkeklikle iligkilendirilen ozellikleri benimseyerek
klasik kadin imgesini dontsttrir. Boylece yalnizca bireysel dtizlemde degil,
toplumsal normlara karsi gelistirilen bir kadin 6zne modeli olustururlar.

Kaydafa, bir hikiimdar olarak stratejik diisinme, sezgisel okuma ve iktidari
elde tutma konusunda sergiledigi kararlilikla masktiilen aklin edebi temsilcisi
haline gelir. Erkek vezirleriyle kurdugu iliskilerde hiyerarsik Ustinliginu
korumasi, onun eril bilingdis1 ile kurdugu dinamik iliskiyi gérinur kilar.
Gulsah ise aski yoOneten, dili araciligiyla arzularini ifade eden ve bunu
yaparken siir gibi entelektiiel bir formu tercih eden bir kadin 6zne olarak,
animusun yaratict kapasitesiyle dogrudan temas halindedir. Onun askini
yonlendirme bicimi, yalnizca duygusal bir teslimiyet degil, ayn1 zamanda
bilincdisinin aktif bir yorumlama stirecidir.

Gulsah ve Kaydafa, bu baglamda yalnizca erkek figiirlerine kars: degil, ayni
zamanda kendi i¢ dliinyalarindaki ataerkil kodlara karsi da muicadele ylrtiten
figtirlerdir. Kadinin icindeki animus ile ytizlesmesi, onu yalnizca dis diinyada
degil, icsel duzlemde de guc¢li kilar. Bu psikodinamik strec¢, kadin
karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerini déntstiirme potansiyelini aciga
cikarir. Boylece bireysel psikoloji ile ktiilttirel normlar arasinda c¢ift yonlti bir
etkilesim gelisir; kadin karakter hem icsel olarak dontsir hem de dissal
sistemleri déntsttirme kapasitesi kazanir.

Eski Tiirk Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Say1/Issue: 2 Haziran/June 2025 s. 346-370



MASKULEN BELLEGIN GOLGESINDE: iISKENDERNAME’DE KADIN m

Sonuc¢ olarak Ahmedi, Gulsah ve Kaydafa'yi yalnizca fiziksel degil, ayni
zamanda zihinsel ve stratejik bakimdan da erkeklerle esit diizeyde guclua
karakterler olarak kurgular. Onlar klasik metinlerdeki edilgen kadin
kaliplarinin 6tesine tasiyarak akilci, stratejik ve Oznelesmis bireyler olarak
sunar. Bu yaklasim, biyolojik cinsiyetin Otesinde, kultirel ve psikolojik
duizeyde kadinin toplumsal yapiyr nasil etkileyebilecegini goésterir. Jungun
animus arketipiyle aciklanan savasci, sorgulayici ve entelekttiel yonler, Gtilsah
ve Kaydafa’da belirginlesir; bu 6zellikler onlar1 yalnizca Zuleyha, Mihr ve Azra
gibi klasik karakterlerle benzestirmez, aynmi zamanda klasik kadin
tipolojilerinin 6tesine gecen modern psikanalitik okumalar1 da mtmkun kilar.
Bu baglamda Iskendernamedeki kadin kahramanlar, sadece tarihsel bir
metnin karakterleri olarak degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyetin
dontisimuine dair kuramsal bir tartismanin merkezine yerlesir.
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