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Ozet

1915 yihindan itibaren ozellikle Hollywood sinemasinda belirli bir &ykii
anlatma bi¢imi yerlesmeye baslamistir. Bu 6ykii bicimine Geleneksel Anlati (Klasik
Anlaty) adi verilmektedir. Giintimiizde sinema filmlerinin anlati yapisi ¢ok daha
geligmis ve farklilasmistir. Ancak Geleneksel Anlati hala Hollywood sinemasinin en
¢ok kullandigi Oykii anlatma teknigi olarak varligin siirdiirmektedir. Bu ¢alismanin
amact Geleneksel Anlatinin ya da Geleneksel Dramatik yapinin kiiltiirel, teknolojik
ve toplumsal degisimlere ragmen hala en temel &ykii anlatma bigimi olarak
kullanilmasimin giiniimiiz sinema anlatist icerisindeki yerini ortaya koymaktir. Bu
amag dogrultusunda 2015 yapimi bir bilimkurgu filmi olan Marsli (Ridley Scott)
filminin anlatt yapisi Geleneksel Anlati agisindan, Tzvetan Todorov'un denge
tizerine kurulu yapisalci anlati analiz yontemine gore ¢oziimlenmis ve filmin anlati
yapistmin  Geleneksel Dramatik Yapuun ana karakter iizerine kurulu c¢atisma,
dogrusal oykii anlatimi ve neden-sonug iliskisine siki stkiya bagh olay orgiisti gibi
temel ézelliklerini icerdigi, ayrica Todorov'un Aristoteles’in yapi anlayisina
dayandirdigi anlaty dizilimi unsurlarini tasidigr saptanmustir.

Anahtar Kelimeler:  Anlati Yapisi, Geleneksel Anlat, Giintimiizde
Geleneksel Anlati

Traditional Narration in Contemporary Cinema: The Dramatic
Structure of the Martian (2015-Ridley Scott)

Abstract

In 1915 certain storytelling style began to settle, especially in Hollywood
cinema. This story is called Traditional Narrative (Classical Narrative). Nowadays,
the narrative structure of motion picture films is much more developed and
differentiated. However, the Traditional Narration still continues to exist as a
storytelling technigque in Hollywood cinema. Fort his purpose, the narrative
structure of Martian (Ridley Scott), a science fiction film made in 2015, was
analyzed according to the structuralist narrative analysis method based on Tzvetan
Todorov's balance concept in terms of Traditional Narration and the conflict, linear
storytelling based on the main character of the traditional dramatic structure of the
filmin narrative structure and the causal link to the cause-and-effect relationship,
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and that Todorov carries elements of narrative composition based on Aristotle's
conception of structure.

Keywords: Narrative Structure, Traditional Narrative, Traditional
Narrative in nowaday

Giris

Anlat1 siklikla Oykiiyle aynm1 anlamda kullanilmakta, fakat aslinda
Oykiiniin ayrintilarinin nasil yapilandirildigi, 6ykiiniin nasil iletisim kurdugu
ve izleyici i¢in nasil anlamli hale geldigi ile ilgilidir (Hunt, Marland ve
Richards, 2011: 21).

Insanlik tarihi kadar eski olan anlatinin birgok yazar tarafindan farkli
tanimlart yapilmistir. En genel anlamiyla anlati olaylar, deneyimler ya da
benzerlerinin bir hikayesi, anlati eylemidir (Randall, 1999: 92). Sézliik
anlami olarak ayrintilariyla anlatma ve roman, hikaye, masal vb. edebi
tiirlerde bir olay dizisini anlatma bi¢imi, hikdyeleme, hikdye etme, tahkiye
anlamina gelen (http://tdk.gov.tr) anlati; insanoglunun Sliimsiizliik isteginin
bir yansimasi olarak goriilebilir. Bir diger tamima goére anlati mantiksal
olarak birbiriyle baglantili, zaman iginde gergeklesen ve tutarli bir konuyla
biitiin haline gelen iki ya da daha fazla olayin (veya bir durum ve olayin)
nakledilmesidir (Mutlu, 1998: 41).

Temelde bir 6ykii anlatan ve bu 6ykii dolayisiyla insanlari salonlara
ceken popiiler bir sanat dali olan sinema gilinlimiizde 6zellikle kurmaca
anlatinin  kitlelere ulagmasinm saglayan temel Oykii anlatma big¢imlerini
sunmaktadir. Kurmaca anlatilar baghigi altinda degerlendirilen sinema
anlatis1 dykii ve sdylem olmak iizere iki boliimden olusur. Oykii; olaylari,
karakterleri, cevresel 6zellikleri (mekan) kapsarken, soylem ise; olay orgiisii,
zaman, kurgu, ses, mizansen ve sinematografik araglar araciligiyla dykiiniin
ifade edilisidir (Abisel vd, 2005: 205). Oykii ve sdylem diizeyi sirasiyla
dramatik diizey ve teknik diizeye karsilik gelmektedir (Oluk, 2008: 176).
Diger bir ifade ile 6ykii filmde ne anlatildigini ifade ederken, séylem bu
Oykiiniin nasil anlatildigini belirtmektedir (Bazi kaynaklarda sdylem yerine
yalnmizca olay Orgiisii terimi de kullanilmaktadir). Sinemada anlat1 sinema
tarihi boyunca degisiklik gostererek filmin cekildigi zaman ve mekana gore
farklilik gostermektedir. Bu agidan yaklasildiginda sinemada anlati ti¢ baglik
altinda incelenebilir. Bunlar Geleneksel Anlati, Cagdas Anlati ve
Postmodern Anlati’dir. Calismanin ana konusunu olusturan Geleneksel
Anlati (Klasik) Sinemasimin olay orgiisii diizeyinde dayandigi en eski
uylasim, Aristoteles’in Poetikasi’nda kurallarim tanimladigi iki bin yillik
gecmisi olan klasik dramatik yapidir. Bir 6ykii anlatmanin izleyiciyi
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duygusal acidan en ¢ok etkileyecek bigimi olan ve yiizlerce yildir uygulanan
dram sanatinin mirascist geleneksel klasik anlatidir (Oluk, 2008: 78). Bu
anlat1 yapisinin temel 6zelligi olaylarin birbirine siki sikiya bagli bir neden-
sonug iligkisi igerisinde ilerlemesi ve izleyicinin gergeklik yanilsamasi
icerisinde Oykiideki karakterlerle 6zdesleserek dramatik siirece katiliminin
saglanmasidir.

Amac ve Yontem

Oluk (2008:76) teknolojik degisimlere ya da oyunculuk stilindeki
degisimlere ragmen klasik Hollywood film yapisinin aymi kalabildigini,
¢linkii bu filmlerin dev film sirketleri tarafindan dev bir pazara, milyonlarca
insanin begenisine sunulmak ve kar elde etmek amaciyla yapildigini ifade
etmektedir. Buna gore Klasik Hollywood Sinemasi tanimindaki ‘Klasik’
nitelemesinin sebebi bu bi¢imin uzun yillar, sinemada 6ykii anlatmanin en
etkili yolu olarak egemenligini siirdiirmesinden dolayidir. Calismada 1915
yilindan itibaren Hollywood’da 0Oykii anlatma bigiminin en temel
bigcimlerinden biri olan Klasik Anlati, Ridley Scott tarafindan yonetilen 2015
tarinli Marsli filmi tizerinden Todorov’un yapisalct analiz yontemi
kullanilarak ¢éziimlenmistir. Coziimlemede Todorov’un denge ve dengenin
bozulmasi tizerine kurulu olan anlati dizilimi yaklagimi kullanilmustir.

Todorov, anlatinin nasil isledigi iizerine yaptigi ¢aligmalari
kariyerinin erken donemlerinde gerceklestirmistir; fakat 70’lerde ve 80’lerde
yaptig1 ¢oziimlemelerde de daha oOnce ortaya koymus oldugu yapisal
prensipleri temel almistir. Todorov’un anlati dizilimi Aristoteles’in yap1
anlayisina dayandirdigi ii¢ unsurla baslar (Edgar-Hunt, Marland ve Rawle,
2012: 52) :

Denge (baslangic)— Dengenin bozulmas: (orta) —® Dengenin yeniden
saglanmasi (son)

Todorov’un ortaya koydugu bu anlat1 dizilimi klasik anlatinin temel
unsurlariyla birebir ortiismektedir. Tiir sinemasinin siki sikiya bagli oldugu
geleneksel anlatida giris boliimiinde karakterler, mekédn ve zaman
tanitilmakta, anlatinin gatigmasi ortaya konmaktadir. Giichan (1999:115)
catismayr var olan dengenin bozulmasi olarak ifade etmektedir. Anlatinin
gelisme asamasinda baska catigsmalar ortaya ¢ikmakta, heyecan ve gerilim
giderek artmaktadir. Karakterler 6nlerine ¢ikan engelleri agsmaya ve bozulan
dengeyi yeniden saglamaya ¢abalamaktadirlar. Doruk noktada ise catigma
¢Oziilmektedir.
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Sonu¢ kisminda baslangigtaki denge yeniden kurulmakta, olaylar
¢ozlilmektedir. Finalde ucu agikta soru birakilmamig, seyirci tatmin
edilmistir (Giighan, 1999:116). Geleneksel anlatinin neden-sonug iligkisine
dayali bu anlati yapist Todorov’un anlatinin ana unsurlarindan olan olay
orgiisii icindeki neden—sonug iliskisine dayali modeline ¢ok benzemektedir.
Buna gore bir anlatinin gegmesi gereken bes asama vardir (Yaren, 2016: 19):

1. Denge durumu (bu durum iyi kotii ya da notr olabilir)
2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem)

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder.

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir.

5. Denge yeniden kurulur ancak neden sonug¢ iliskisine dayal
degisimler (yine iyi, kotii ya da nétr olabilir) sonucunda, aslinda
kurulan yeni bir dengedir.

Tiir sinemasinin en popiiler kategorilerinden biri olan Bilim kurgu
tirtinde gerceklestirilen Mars/: filmi gelecekte gecen dykiisiine ve teknolojik
yenilikleri  kullanma bigimine ragmen temelde anlati agisindan
incelendiginde Klasik Anlatiya ve dolayisiyla Geleneksel Dramatik Yapiya
sahip bir film olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Filmin Todorov’un ortaya
koydugu bes asamaya gore incelendiginde baslangigta bir denge durumuyla
basladig1r (Mars’ta gorev yapan ekibin firtina dolayisiyla gorevi iptal edip,
diinyaya donmeye karar vermesi), gelisme asamasinda meydana gelen bir
olaymn dengeyi bozdugu (anlatinin ana karakteri Watney’nin firtinadaki
kazada o6ldiigiiniin diisliniilmesi), filmin ana kahramaninin ve diger
karakterlerin bozulan dengeyi yeniden tahsis etmeye calistigt (Watney’nin
Mars’ta hayatta kalma miicadelesi), doruk nokta ve sonu¢ kisminda ise
dengenin yeniden saglandigi (Watney’nin ekip tarafindan kurtarilmasi ve
diinyaya donmeleri) goriilmektedir.

1. Geleneksel Anlati

Geleneksel Dramatik yapi ilizerine temellenen Geleneksel Anlati
farkli kaynaklarda farkli yazarlar tarafindan popiiler anlati, klasik film
anlatisi, Hollywood tarzi anlati gibi degisik isimlerle adlandirilmaktadir.
Bordwell ve Thompson (2009: 94) olasi anlatilarin sayisinin sinirsiz
oldugunu, ancak tarihsel olarak kurmaca film yapimina genellikle anlati
bi¢iminin tek bir geleneginin egemen oldugunu ifade etmektedir. Bu egemen
tarza Bordwell ve Thompson ‘“Klasik Hollywood sinemasi” adini
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vermektedir. Sinema tarihinde genel kabul goren bir yaklagim olarak Klasik
Hollywood sinemasi1 David Wark Griffith ile baglatilmaktadir.

David Wark Griffith, Hollywood Sinemasi kavraminin ve stiidyo
sisteminin ortaya ¢ikmasinin en biiylik aktorlerinden birisi olarak sinema
tarihinde yerini almigtir. Elbette Griffith’in sinemaya kattig1 tek sey bu
degildir. Sinemanin, bir anlati araci olarak kullanilabilecegini géren ve
kuramsal boyutta olmasa da uygulamali olarak yeni teknik arayislarina giren
Griffith, glinimiiz sinemasinda dahi kullanilan bir¢ok teknigin ilk
uygulayicilarindan olmustur (Altundag, 2006: 5).

Bu teknikler oOzellikle film anlatisinin  dramatik  yapisini
giiclendirmeye iliskin tekniklerdir. Griffith, bu donemde 6zellikle ¢ekim
Olgekleri ve kurgu alaninda kullandigi yeniliklerle dénemin film anlatist
iizerinde tiim sinema tarihini etkileyecek izler birakmistir. Cekim
Olceklerinin izleyiciyi duygusal olarak etkileyecek sekilde diizenlenmesi,
devamlilik kurgusu, iki goriintliyli bilestirirken klasik kesme kullanimi ve
kesmenin 6zdeslesmeyi saglamasi, paralel kesme, tematik kesme ve kurguda
farkli gecis tekniklerinin kullanilmasi gibi yontemler hem film anlatisinin
dramatik etkisini artirdt hem de bu tekniklerin bagka filmlerde yaratici
sekilde kullanilmasinin 6niinii agti.

Griffith kesinlikle kendisine itibar kazandiran biitiin aygitlari icat
etmedi, ancak bir ¢ok teknige anlatisal motivasyon kazandirdi. Ornegin
baska yonetmenler de kurtaricilarla kurbanlar arasinda kosut kurguyla
sadece bir dakikalik kurtarmalar kullandilar, ama Griffith bu teknigi
gelistirdi ve popiilerlestirdi. Bir Milletin Dogusu ve Hosgoriisiizliik filmlerini
cektigi donemde Griffith birkag farkli sekans arasinda kurgu yaparak uzun
sekanslar yaratiyordu. 1910’larin basinda o ayni zamanda oyuncularini
alisilmamis bir sekilde yonetiyor, yiiz ifadelerindeki ustaca degisimlere
yogunlagiyordu. Bu tip nianslar1 yakalamak igin, kamerayr ¢agdaslarinin
yaptigina gore daha yakina kuruyor, oyuncularini orta genel ya da orta
cekimde c¢ergeveliyordu. Hosgorisiizliik ~ filminin ~ finalindeki  takip
sahnelerindeki dinamik, hizli kurgu 1920’lerin Sovyet montaj1 ilizerinde
onemli bir etkisi oldu (Bordwell ve Thompson, 2009: 445).

Grifftih’in ¢agdas Amerikan sinemasi, senaryo yazimi Ve film
anlatis1 tizerindeki etkileri asagida kategorize edilmistir (Abisel, 2007: 95-
113):

1. Amerikan sinemasinin anlatim bi¢iminin yapi taglarini yerlestirdi.
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2. Film temalarin1 saglam ahlak, kendine yetme, aile yasantisina saygi
vb. iizerine kurdu.

3. Seyircinin katilimimi artirmak amactyla filmsel kurmacalara
sinemanin ilk gilinlerinden itibaren yerlestirilen kovalamaca ve
kurtarma sahnelerini gelistirerek kullandi. Sinemacilar arasinda bu
sahneler “Griffith tarzi son” ya da “son an kurtulusu” olarak
adlandirilmaya baslandi.

4. Bir Ulusun Dogusu filminin dramatik yapisin1 “sergileme, gerilim,
gevseme, yeni gerilim, catismanin zirvesi ve son an kurtulusu”
seklinde kurdu.

5. Cekim olgeklerinin, kamera ile konusu arasindaki uzakligin, ¢ekimi
yapilan konunun niteligine anlamsal olarak katki getirecegini
anlayarak, sinemanin anlatim araglarimi filmsel anlami kurmak igin
kullandx.

6. Kamera hareketlerini, eylemin ve sahnenin duygusal etkisinin
artirmak i¢in kullanan ilk yonetmen oldu.

7. Goriintiileri seyircinin zihninde dramatik baglami olusturacak sekilde
bir araya getirdi ve kurgunun film yaratim siirecindeki Gnemini
ortaya koydu.

8. Aydinlatmanin duygusal etki yaratmadaki 6nemini anlayan ve ilk kez
kullanan ydnetmen oldu.

9. On dokuzuncu yiizyil edebiyatina yonelik tutkusu Griffith’in 6ykii
anlatma teknigini etkiledi. Filmlerinin dramatik yapisin1 Giris,
Gelisme, Doruk Noktasi ve Sonug seklinde kurdu.

10. Melodram tiiriinde filmler c¢eken Griffith, kovalamaca iizerine
kurdugu dramatik yapiy1, kahraman ve diigmani arasindaki ¢atismay1
eylemsel olarak genis bir zaman ve mekéna yaymay1 basardi.

Griffith ile baslaylp 1950’lerin ortalarma kadar uzanan tarihsel
siiregte Geleneksel Anlatinin temel karakteristik 6zellikleri Hollywood
filmlerinin anlat1 yapisi igerisinde standart hale gelmistir. Klasik sinema
anlatisinin temelini daha dnce de ifade edildigi gibi Aristoteles’in Poetika’da
ortaya koydugu dramatik yapmin serim, diigiim, ¢atisma, doruk nokta ve
¢Ozlim agamalarim igeren anlati bigimi olugturmaktadir. Oluk (2008: 38-39)
Aristoteles’in kuramsal olarak ortaya koydugu dram sanatinda temel amacin
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ve izleyicinin aldigi hazzin kaynagimin katharsis oldugunu ifade ederek,
olaylar arasi nedensellik baginin antik tragedyalardan baslayip giiniimiize
dek siirdiiriilmiis klasik dram yapisinin olmazsa olmaz bir niteligi oldugunu
belirtmektedir. Bu anlati bigiminde olaylar, birbirini neden-sonug iligkisi
icinde izlemekte ve gergege benzerlik yanilsamasi yaratarak izleyicinin
karakterle 6zdeslesmesi ve dramatik siirece katilimi amaglanmaktadir. Bir
Oykii anlatmanin izleyiciyi duygusal acidan en ¢ok etkileyecek bicimi olan
ve yiizlerce yildir uygulana gelen dram sanatinin mirasgisi geleneksel anlati
sinemasidir” (Oluk, 2008: 38-39, 78).

Bordwell ve Thompson (2009: 94-95) Klasik Hollywood anlatisinin

temel 6zelliklerinin agagidaki gibi siralamaktadir:

1.

131

Bu anlati anlayig1 aksiyonun her seyden 6nce nedensel failler olarak
bireysel karakterlerden ortaya ¢ikacagi varsayimina dayanmaktadir.
Dogan nedenler (seller, depremler) ya da toplumsal nedenler
(kurumlar, savaslar, ekonomik krizler) aksiyonu etkileyebilir, ancak
anlati, merkezine kisisel psikolojik nedenleri alir: kararlar, tercihler
ve karakterin 6zellikleri.

. Anlatiy1 ilerletme islevi goren en Onemli Ozellik karakterlerin

istekleri ve arzularidir. Arzu ya da istek bir hedefi olusturur ve
anlatinin ilerlemesi ve gelismesi bu hedefe ulasmayi igerir.

. Ana karakterin hedefine ulagmasini engelleyen bir kars1 gii¢c bulunur.

Kahraman kendisininkine zit Ozellikleri ve hedefleri olan bir
karakterle karsilasir.

. Klasik Hollywood anlatisinda agirlikli olarak psikolojik nedenlerden

cikan aksiyonlar zinciri diger anlati olaylarini harekete gegirme
egilimi tasir. Zaman c¢ogu kez neden-sonug¢ zincirine tabi kilinir.
Olay orgiisii Oykiiniin zamandizinini neden-sonu¢ zincirinin en
carpici bigimde sunacak sekilde diizenler.

. Klasik Hollywood sinemasinda anlati ¢esitli segenekler kullanir,

ancak nesnel olmaya yonelik giiglii bir egilim vardir. Anlati, temel
olarak nesnel bir anlat1 gercekligini sunar.

. Klasik Hollywood anlatis1 olduk¢a sinirlanmamis bir anlati sunma

egilimindedir. Tek bir karakteri takip etsek bile, karakterin
gormedigi, duymadig1 ya da bilmedigi seylere erismemizi saglayan
boliimler bulunmaktadir.
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7.Son olarak, klasik anlati filmlerinin ¢ogu sonunda giiglii bir final
sunarlar. Bu anlati yapisina sahip filmler finalde kendi nedensel
zincirlerini tamamlamaya calisirlar. Genellikle her karakterin
kaderini 6greniriz, her gizem agikliga kavusur ve her catisma sonuca
baglanir.

Miller (1993: 37-38) ise gelencksel anlati sinemasinin anlati yapisini
belirleyen seyin yiikselen dramatik egri oldugunu belirtir. Yiikselen dramatik
egri, Antik Yunan’dan beri bir gelenek haline gelmistir. Bu egri, basit
dramatik bir 6ykii taslagi olusturur. Baslangicta bir ¢atisma vardir. Doruk
noktay1 igeren bir sona ulasana dek, gerilim ve merak dolu bir gelisim siirer.
Catigsma ¢0ziiliir, oykii biter. Sonuca her seyin tatliya baglandigi bir inis
boliimii de eklenebilir. Yiikselen dramatik egri asagidaki gibidir:

DORUK NOKTASI

Giris Gelisme Sonug

Geleneksel dramatik yapi

Geleneksel Anlatinin temelini olusturan ve yukaridaki semayla ifade
edilen Geleneksel Dramatik Yapida Oykiiyli olusturan olaylar seyircinin
Oykiiye yonelik heyecanini ve ilgisinin anlati boyunca ayakta tutacak sekilde
yikselen bir egri ¢izerek ilerlemektedir. Klasik anlatimin bir diger
karakteristik 6zelligi 6zdeslesme {izerine kurulu olmasidir. Izleyicinin filmin
igerisine dahil olabilmesi ve anlatiyr takip edebilmesi Oykiideki ana
karakterle Ozdesleserek filmin sonunda karaktere iligkin c¢atismanin
coziilmesiyle yasadig1 katharsise baghdir. Bu tiir anlat1 yapisinda baslangicta
ana karakterin hayati bir denge ve diizen igerisinde devam ederken, bu
dengeyi bozacak bir olayin ger¢eklesmesiyle gelisme asamasina gegilmekte
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ve gelisme kisminda olaylar karmasiklastirilarak karakterin Oniine ¢esitli
engeller ¢ikarilmaktadir. Doruk noktaya kadar karakter bu engelleri asmaya
calisirken doruk noktada catisma c¢oziilmekte ve anlati sona ermektedir.
Anlatinin basinda yer alan denge ve bu dengenin bozulmasi Klasik
Hollywood anlatisinin neredeyse baglangicindan bu yana kullanilan en temel
Oykii anlatma teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Klasik anlati yapisinin temelinde, baslangicta bir denge noktasi, bu
dengeyi bozan bir giic ve bu gilicle yapilan miicadele sonucunda ortaya
cikan, farkli zamanda ve farkli bir yerde duran yeni bir denge noktasinin
bulundugu goriilmektedir. Bozucu giig, dogal bir gii¢ olabilecegi gibi (dogal
afetler gibi), film kisilerinden birisi de olabilmektedir. Bu bozucu gii¢, film
kisisinin Oniine siirekli engeller c¢ikartarak onu amacindan saptirmaya
calismaktadir. Dolayistyla bozucu gii¢ ve film kisisi arasinda siirekli olarak
bir catisma yaratilmaktadir. Anlatiyr temelde siiriikleyen sey de bu
catigmanin kendisidir. Klasik anlatida aslolan, bu ¢atigmanin kazanilarak
filmin basindaki dengenin yeniden saglanmasidir (Altundag, 2006: 12).
Senaryo yaziminin temel ilkelerinden biri olan izleyicide merak duygusu
uyandirma ve doruk noktaya kadar bu duyguyu canli tutma amaci
Geleneksel Dramatik Yapinin da 06zlinli olusturmaktadir. Geleneksel
Dramatik Yapida her Oykiiniin mutlaka belirli bir neden sonu¢ mantigi
bulunmaktadir. Bu 6ykii modelinde izleyicinin kafasinda bir sonraki sahnede
ne olacagina dair bir soru isareti yaratilarak etki birakilir. Izleyici herhangi
bir olayin gelismesini tahmin etmekten hoslanir ve senaryo yaziminda buna
merak ilkesi adi verilmektedir. Merak ilkesi dramatik yapinin temelini
olusturmaktadir. izleyicinin dykiiye dahil olmasini ve dykiiyii takip etmesini
saglayan da bu ilkedir. Senaryo yazimimda merak ilkesini kullanmanin ¢esitli
yollar1 bulunmaktadir. Bu yontemlerden ilki dykiiniin baslangicinda ortaya
konulan ¢atigmadir.

1.1. Giris

Izleyicinin, dizide yer alan ana karakterler ve bu karakterlerin
sorunlar1 hakkinda ilk asamada bilgilendirildigi bolimdiir. Bu baglamda
izleyiciye Oykilyl anlagilir kilmak ve izleyicinin ilgisini canli tutmak i¢in ek
bilgiler verilir. Aksi takdirde karakterleri ya da karakterler arasi iliskilerde
gerceklesen olay Orgiisiinii bilmeyen izleyici, hemen gerceklesen gatigmaya
dahil edilirse anlatiy1 izlemekten vazgegebilir. Buna karsilik, “izleyici her
seyin olabildigi, her sey olast oldugu ilk sahnelerde olay orgiisiiniin
kurulmasina —yapay olsa da- yardimci gerekli bilgilerin konulmasini
yadirgamaz (Akytrek ve Orhon, 2007: 74). Bu noktada Klasik Anlatinin en
temel Ogelerinden biri olan ¢atigma kavraminin agiklanmasi yerinde
olacaktir. Her senaryonun basinda bir gatigma yer alir; ¢iinkii catigma
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Oykiiniin baglatilmasinda temel bir 6gedir. Catisma Sykiiniin konusuna bagli
olarak islenmis bir su¢ olabilecegi gibi tamamlanmasi gereken bir is ya da
bas edilmesi gereken bir felaket olabilir.

Dramatik yapmnin en Onemli unsurlarindan biri olarak c¢atigma
anlatinin gidisatina yon veren ve dykiiniin ana temasinin somutlastirildigi bir
zitliklar durumu olarak ifade edilebilir. Kisinin kendisiyle, bir baskasiyla,
cevresiyle, degerleriyle, dogayla savagima girmesi durumudur. Oluk (2008:
41-42) Klasik dramda catismanin iyi ile kotd, hakli ile haksiz arasinda
olabilecegi gibi kisilerin kendinden daha giiglii bir yapiya kars1 bagkaldirist
seklinde de ortaya ¢ikabilecegini belirtmektedir. Iyi ve kotiiniin arasindaki
daimi savag insanliga ait her anlatida yinelenen temel ¢atigmalardan biridir.
Dolayisiyla sinema filmleri ya da televizyon dramalar1 gibi birgok dramatik
yapim, ana karakter ve onun diigmani olarak ifade edilen antogonist arasinda
yasanan savasa gore yapilandirilmaktadir. Anlatinin ana karakteri doruk
noktaya kadar silirecek miicadelesinde birgok engelle karsilagir ve anlatinin
temel amaci ¢atismay1 bigimlendiren bu engellerin asilarak doruk noktada
¢oziime ulastirilmasidir. Izleyicinin anlatiy1 takip etmesini saglayan en temel
yontemlerden biri ana karakterin Oniine ¢ikan engeller ve bu engelleri
asacagina dair izleyicide uyandirilan merak duygusudur. “Catigmanin
ilerlemeye yol agtigini ifade eden Foss (2009: 154) izleyicinin gatigmanin
sonucunun ne olacagini, kisinin karsilagacagi giicliikklere nasil gogiis
gerecegini, karsitlarinin karsi hareketlerinin neler olacagini bilmek istedigini
belirtmektedir. Bu anlamda ilerleme, filmin dinamik motorudur. Bu ilerleme,
izleyiciyi, her an i¢in, daha sonra ne olacagi konusunda meraklandirmalidir”
(Foss, 2009: 154). Anlatmnin ana karakteri ve ana karakteri yOnlendiren
catisma kurulduktan sonra dramatik yapinin gelisme boliimiine
gecilmektedir.

1.2. Gelisme

Gelisme, bir dizi karmasik iliski, kriz, catisma, yan olay ve benzeri gii¢liikler
araciligiyla beklentilerimizi yogunlagtirarak ilgimizi daha derinden ele
gecirir ve strdirtir (Miller, 2009: 28). Gelisme bolimiinde olaylar
yogunlagir, ¢atisma giiclenir. Seyircinin tahminlerini bosa ¢ikaran, erteleyen
ya da yaniltan olaylar geciktirim ve stirprizleri ortaya ¢ikarir. Geciktirim,
beklenen sona varisi erteleyen olaylarla, siirpriz ise, olaylarda ters doniislerle
seyircinin yeni tahminler yapmasimi ve filmin sonunu merak etmesini
saglayan tekniklerdir ~(Bayram, 2013: 36). Gelisme kisminda
karmasiklastirilan olaylar doruk noktaya kadar ylikselen bir egri ¢izerek
ilerler ve heyecan ve olaylarin nasil ¢oziimlenecegine iliskin merak duygusu
en Ust seviyeye ulasir.
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1.3.  Doruk Nokta ve Sonug

Klasik anlatiyr diger anlati bicimlerinden ayiran en temel
ozelliklerinden biri izleyicinin kafasindaki tiim soru isaretlerini ortadan
kaldiran bir sona sahip olmasidir. Anlatinin baslangicindan itibaren bir
neden-sonug iliskisi igerisinde ilerleyen olaylar zinciri doruk noktada
catismanin ¢6ziimlenmesiyle sona erer. Doruk noktadan sonra karakterlerin
basina ne geldigi sorusunun yaniti ise sonug¢ kisminda verilmektedir.

Dramatik gerilim, durumun tersine donmesi yaklastik¢a artar.
Ornegin kahraman can diismaniyla karsilasir ve silahli bir catisma yasanur.
Kahraman yaralanir ve diismanlarinin eline diiser ancak tam oldiiriilecekken
son anda kurtulmasina yol acacak bir sey olur ve kahraman kurtulur. Durum
tersine donmiistiir. Dramatik gerilim bu tersine donme anina gelmeden dnce
en yiiksek noktasina, doruk noktaya tirmanmistir. Gerilimin had sathaya
vardigi nokta “doruk nokta”dir (Oluk, 2008: 43).

Field (2013:123) filmin hikayesinin her zaman ileri hareket ettigini,
bir yon, bir yol, baslangigtan sonra sona dogru bir ilerleme c¢izgisini
izledigini belirtmektedir. Yon, gelisim c¢izgisi olarak tanimlanmaktadir ve
bir senaryo yazarinin yazmaya baglamadan once bilmesi gereken ilk sey,
hikayenin sonunun ne olacagidir (Field, 2013:122-123). Geleneksel dramatik
yapida s6z konusu bu son doruk nokta ve sonug ya da diger bir ifade ile
¢Oziim kisminda gerceklesir. Miller (1993: 41) sonu¢ boliimiinde oyki ile
birlikte sorunlar ve gatismalarin ¢oziimlendigini, bu boliimde 6ykiiniin doruk
noktasini, yarim kalmig iglerin baglandigi, yogun ilginin diistiigii bir sonu
icerdigini ifade ederek, sonu¢ boliimiinde gerilimlerin ¢oziildiigiinii, filmle
ilgili estetik yasantinin sona erdigini belirtmektedir.

Klasik anlati yukarida ortaya konan temel dramatik yap1 agisindan
coziimlediginde geleneksel giris, gelisme ve sonu¢ yapisi ortaya
cikmaktadir. Bu dramatik yapiy1 film anlatisinin temeline yerlestiren Klasik
anlatiin en yetkin drneklerini veren Hollywood sinemasi temelde tecimsel
bir sinemadir. Dolayisiyla izleyicinin istekleri bu sinemada tiirii igin ticari bir
meta olan filmin yapim maliyetlerini ¢ikarip, kar elde etmesinin en temel
yoludur. Klasik anlati bu anlamda izleyicinin istek ve beklentilerini istenilen
sekilde karsilayan bir anlati bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik
Hollywood sinemasinda temel amag izleyiciyi bir film izledigini unutturmak,
izleyicinin filmdeki ana karakterle 6zdeslesmesini saglayarak anlatiya dahil
olmasinit kolaylagtirmaktir. Parkan bu 0Ozdeslesme mekanizmasinin
sonucunda yasanan hazzin, geleneksel sinemanin eglence yOniinii
olusturdugunu belirterek, eglencenin seyircinin yasadigi yasamdan
uzaklasarak kisa bir siireligine baska bir yasantinin igine girip bu diinyada
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kendini ve kendi sorunlarini unutmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir
(Parkan, 2004: 31). Geleneksel Dramatik yapinin giiniimiizde de Hollywood
sinemasinda kullanilan en yaygin dramatik yapi olmasinin esas sebebinin
seyircinin filmin sonunda yasadigt bu haz (kathatsis) ve 6zdeslesmeden
kaynaklandig1 soylenebilmektedir. Film tiiriinden bagimsiz olarak bu yap1
hemen hemen tecimsel sinemanin benzer Orneklerinde siklikla
kullanilmaktadir. Ridley Scott tarafindan yonetilen 2015 tarihli bilim-kurgu
filmi Marsli da Geleneksel Dramatik Yapiya sahip giincel anlatilardan
biridir. Calismada Marsh filmi yukarida temel ilkeleri ortaya konan
Geleneksel Dramatik yap1 agisindan incelenecektir. Bu amagla film anlatisi
Girig-Gelisme-Doruk Noktas1 ve Sonu¢ boliimlerine ayrilarak incelenecek
ayrica Geleneksel Dramatik Yapinin temel Ogelerini olusturan karakterle
Ozdeslesme ve catigma kavramlar1 da ¢oziimlemeye dahil edilecektir.

2. Marsh Filminin Dramatik Yapisi
2.1.  Filmin Konusu

Mars gezegenine Hermes uzay araciliyla astronotlarin gonderildigi
bir gorevde beklenmedik bir firtina dolayisiyla gorev iptal edilerek acil
kalkis emri verilir. Ancak astronot Mark Watney’e firtina sirasinda kopan
anten carpar ve ekip Mark’mn 6ldiigiinii sanarak Mars’tan ayrilmak zorunda
kalir. Mark Watney hayatta kalmay1 basarir ve kendisini Mars’ta yapayalniz
bulur. Watney Mars’ta 31 giinliik gorev igin diizenlenen barinakta elindeki
siirlt yiyecek ve imkanlarla diinyaya geri donmenin ve hayatta kalmanin
yollarimi arar. Bu sirada Nasa ile irtibata gegmenin yolunu bulmaya calisir.
Tesadiifen Watney’ nin yasadigin1 6grenen NASA astronotu kurtarmak icin
yollar dener. Ilk olarak bir sonraki Mars gorevine 4 yil oldugundan insansiz
bir roketle Watney’e yiyecek gonderme planm yapilir ancak roket
atmosferden ¢ikamadan patlar. Ikinci bir roket gonderme olanlar1 yapilirken
Hermes ekibinin Watney’nin yasadigindan haberi olur. NASA’nin
astrodinamik boliimiinde ¢alisan Rich Purnell Hermes uzay aracinin dahil
oldugu bir kurtarma plan1 yapar ve durumu NASA’ya bildirir. NASA
direktorii Sanders Hermes ekibinin hayatini tehlikeye atmak istemez. Ancak
Mitch gizlice plan1 Hermes’e yolar ve boylece ekip Watney’i kurtarmak i¢in
tekrar Mars’a dogru yola c¢ikar. Plana gére Watney’'nin MTA araciyla
Mars’in  atmosferine ¢ikmasi ve Hermes ekibinin de onu atmosferde
yakalamas1 gerekmektedir. Ancak kesisme hizinda sorun cikar, Hermes
ekibinin komutan1 Lewis Watney’i atmosferde yakalayabilmek icin aragtan
ayrilir, bu sirada Watney de elbisesinde bir delik acarak havanin itme giicii
sayesinde Komutan Lewis’e yaklasir ve Lewis Watney’i yakalar. Boylece
astronotun hayati kurtulmus olur. Kurtarma operasyonun {izerinden bes yil
gecer. Watney astronot adaylarina ders vermeye baslar. Mars’a insanli bir
yeni gorev daha bagslatilir.
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2.2. Giris

Anlatinin giris kismi, tiim ana karakterlerin tanitildig1 ve hikayenin
ana sorununun ortaya kondugu boliimdiir (Armer, 2010: 77). Uzun metrajl
bir film senaryosu yaklasik 120 sayfa olmalidir. Bu agidan yaklasildiginda 1
ila 30 sayfa arasinda anlatinin giris kismi kurulmalidir. Syd Field (2013)
senaryonun yapisint “bir dramatik ¢oziilmeye yonelen, baglantili hadise,
boliim ve olaylarin dogrusal ilerleyisi” seklinde tanimlamaktadir. Buna gore
bir senaryo yazarmin izleyiciye asagida yer alan {i¢ seyi tanitmak icin
yaklagik 10 dakikast bulunmaktadir: 1. Ana karakteriniz kim? 2)
Hikayenizin ne hakkinda oldugunu anlatan dramatik Onermeniz ne? 3)
Dramatik durum yani hikayenizi kusatan kosullar nedir? (Field, 2013:121-
122). Calismanin konusunu olusturan Marsl filminin ilk 15-20 dakikasinda
yukarida Field’in sordugu ii¢ temel soruya da cevap verilmektedir. Marsli
filminde anlati Mars gezegeninde goreve gonderilen Hermes uzay aracinin
astronot ekibinin Mars’in yiizeyinde aniden ortaya c¢ikan firtina sebebiyle
gorevi iptal edip diinyaya donme kararinin alinmasini konu edinen bir
aksiyon sekansiyla baglamaktadir. Ekip hizlica uzay aracina doénerken,
NASA’yla iletisimi saglayan anten firtina etkisiyle yerinden ayrilarak
astronot Mark Watney’e c¢arpar (Anlatinin ana karakteri). EKip arkadaslari
Watney’le iletisimi kaybeder ve onun 6ldiigiinii diisiiniirler. Ekibin basinda
yer alan Kaptan Lewis zor bir karar vermek durumunda kalir. Watney’i
orada birakmak istemese de ekibin geri kalaninin hayatin1 tehlikeye
atmamak i¢in kalkis emri vermek zorunda kalir. Ekip Watney’nin 6ldigiini
diisiinerek Mars’tan ayrilir. Tim diinyaya Mark Watney’nin 6ldiigii basin
toplantis1 diizenlenerek duyurulur. Ancak Mark yalnizca yaralanmustir, hala
hayattadir (Anlatinin dramatik 6nermesi). Boylece filmin temel ¢atismasi
ortaya konmus olmaktadir: Mark Watney Mars’ta hayatta kalabilecek
ve diinyaya donebilecek midir? Ayrica film 6ykiisiiniin ana karakteri Mark
Watney, Watney’nin ekip arkadaslart Komutan Lewis, Rick Martinez, Beth
Johannsen, Alex Vogel, Chris Beck heniiz ilk sahnede izleyiciye tanitilir.
Anlatinin ¢atigmasi ortaya konduktan sonra gelisme boliimiine gegilerek olay
orgiisii karmasiklastirilmakta ve doruk noktaya varacak sekilde merak ilkesi
kullanilarak izleyicinin heyecanla anlatiy1 sonug¢ kismina kadar takip etmesi
saglanmaktadir. Armer senaryo draminin 6ziiniin basit bir kavramda ifade
buldugunu belirtmektedir: “sorunu olan bir kisi”. Sorun genellikle ortaya
¢ikar, ¢linkli bir baskisi bir amaca ulasmaya c¢alisir ve birileri ya da bazi
giicler bunu Onlemek isterler. Bunu bir dizi ¢atisma izler. Bu catigmalar,
savasimlar ya da tstiinliik miicadeleleri neredeyse tiim senaryo Oykiilerinin
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icerigini olusturur. Boylece ¢atisma senaryo dramasinin tam kalbinde yer alir
(Armer, 2010:109).

Temelde zitliklar ag1 olarak tanimlanan, toplumsal adaletsizlikler ve
sorunlar gibi daha genis kapsamda da ele alinan c¢atigma kavrami farkli
siniflandirmalarda da kategorize edilmektedir. Catigmanin igsel niteligine
vurgu yapan Wright (2004: 13) catismanin ana karaktere iliskin oldugunu
belirterek, bir senaryo yazarinin istesinden gelmesi gereken ilk meydan
okumanin anlatinin baslangicindan sonuna kadar ana karakteri zorlayacak
bir catigma yaratmak oldugunu ifade etmektedir. Wright’a gore (2004: 13)
catisma yaratmak olay orgiileri, alt olay orgiileri ve ana karakterin {istesinden
gelmesi gereken engellerden kaynaklanmamaktadir. Catisma ana karakteri
motive eden igsel bir unsurdan kaynaklanmakta ve karakter araciligi ile
ortaya konulan bu i¢sel miicadele izleyiciye ykiiniin ne hakkinda olduguna
dair fikir vermektedir.

Catigmanin ana karaktere iliskin oldugu konusunda fikir birligi
bulunmaktadir fakat farkli kaynaklarda catigmalar dramatik yapidaki
islevlerine gore smiflandirilmislardir. Oluk (2008: 42) dramatik yapida
catismaya yol acanin karakterin istegi ve eylemleri oldugunu belirterek,
dramatik yapida dort temel ¢atigma bulundugunu ifade etmektedir:

1. Dural Catisma: Olay orgiisii icinde bir oyun kisisinin ya da olaymn bir
durumunu degistirmeyen c¢atisma tiiridiir.

2. Atlamali Catisma: Aksiyonun ilerlemesini hizlandirmak igin
kullanilan ¢atigma tiiriidiir.

3. Basamakli Catisma: Karakterlerin isteklerinde 1israrli ve kararli
oldugu, bir diisiince ya da duygu tizerinde direndigi ¢atigma tiiriidiir.

4. Onceden belirtilen ¢atiyma: Daha biiyiik bir catismay1 hazirlayic
nitelikte olan ¢atigsma tiiriidiir.

Armer (2010:111) ise gelencksel olarak ii¢ catisma kategorisi
bulundugunu ancak fantezi filmlerinde dogaiistii giiclerle ¢atisma olarak
tanimlanabilecek yeni bir ¢atigmanin da bulundugunu ifade etmektedir.
Armer’in kategorize ettigi catisma tiirleri asagidaki gibidir:

1. Bagkalariyla Catisma: Ana karakterin kendisine karsi olan bir ya da
daha fazla insanla miicadele ettigi catisma tiiriidiir.
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2. Cevreyle Catigma: Ana karakterin dogaya miicadelesini iceren
catigma tirlidiir. Cevreyle catisma toplumla catisma kategorisini de
icermektedir.

3. Kendiyle Catisma: I¢ catisma olarak da ifade edilen gatisma tiiriidiir.
Kendiyle ¢atigma ana karakteri motive eden igsel ya da psikolojik
duygu ve diisiinceler lizerine kuruludur.

4. Dogaiistiiyle Catisma: Ana karakterin seytan, melekler, cinler ve
hortlaklar gibi dogaiistii gii¢lerle ya da vampir ve kurtadam gibi
hayali karakterlerle savastigi ¢atigma tiiriidiir.

Catisma ana karaktere 6zgii ve onu dogrudan ilgilendiren bir zithigi,
aykiriligi, savasi igermesi gerektiginden Marsl: filminin ana karakteri Mark
Watney acisindan bakildiginda, Watney’nin Mars’ta verdigi yasam
miicadelesi ve diinyaya donme cabalar1 anlatinin ana catigmasini
icermektedir. Catisma tiirleri agisinda yaklasildiginda ise Cevreyle Catisma
Marsh filminde ortaya konulan ana catigmanin tiirlinii ifade etmektedir.
Armer (2010:111) basarili senaryolarin s6z konusu dort catisma
kategorisinden birden fazlasini igerdigini ifade etmektedir. Bu bakimdan
filmde Watney’nin hayatta kalabilmek igin aglikla miicadelesi ve yasama
istegini kaybetmemesi gerekmesini Kendiyle Catisma kategorisi igerisinde
degerlendirmek miimkiindiir. Zira Watney eger agliga dayanamaz ve
yiyecegini gerektiginden erken bitirirse dlecektir, ayn1 sekilde miicadeleyi
birakip yasama istegini kaybederse yine oOlecektir. Kendi kendisiyle bu
miicadelesi de anlatinin derinligini artiran bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Mars’ta hayatta kalma miicadelesi bagladigi andan itibaren artik
bu miicadelenin nasil gelisecegini izleyiciye aktaran ve anlatini en uzun
kismin1 olugturan gelisme kismina da gegilmis olmaktadir (Hikayeyi kusatan
kosullar. Boylece Field’in ortaya attig1 son soru da anlatinin giris kisminda
aciklanarak filmin dykiisii kurulmus olmaktadir).

2.3. Gelisme

Senaryo yapisini olusturan temel unsurlardan birisi dykiiyii olustran
olaylar arasinda neden bag ya da neden-sonug iligkisidir. Anlatinin gelisme
kismi bu neden-sorun iligkilerini doruk noktaya yiikselen bir egriyle
tagiyacak sekiilde kuruldugu boliimdiir. Senaryo yazim teknikleri agisindan
yaklasildiginda yaklasik 30 ila 90 sayfa arasinda olmalidir ve senaryonun en
uzun kismini olusturmaktadir. Anlatinin bu asamasinda ana karakter
engellerle karsilasmakta ve teker teker bu engellerin iistesinden gelmektedir.
Marslt filminin gelisme kismi Watney’nin Marsta agliktan dlmemek igin
miicadele verdigi ve NASA ile iletisim kurmanin bir yolunu aradig
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bolimdiir. Watney, NASA ile iletisim kuramaz, iletisim kursa dahi insanl
bir gérev aracinin ona ulagsmast dort yil siirecektir. Astronotlarin barinmasi
icin kurulan barinak 31 giinliik bir gorev i¢in tasarlanmistir, ancak 68 giinliik
yiyecek ve icecek bulundurmaktadir. Watney’nin yasamini tehlikeye atan
yalnizca aclik degildir. Barinakta ¢ikabilecek teknik sorunlar da astronotun
yasamina son verecek potansiyele sahiptir. Watney, Marsta 6lmeyecegini
sesli olarak dile getirdikten sonra (Burada Olmeyecegim!) miicadelesine
baslar ve hayatta kalabilmek icin ¢oziimler iiretmeye koyulur. Anlatinin
gelisme kismi astronotun hayatta kalma gabasini anlatir. Ilk aklina gelen fikir
Mars’ta patates iiretebilecegidir. Oncelikle hidrojeni suya g¢evirmeyi
disiiniir, ilk denemesinde patlama olur ancak ikinci denemede basarir.
Boylece hem kendinsin icebilecegi hem de patatesleri yetistirirken
kullanabilecegi suyu elde etmis olur. 54. Giin ilk patates filizi ¢ikar. Bu
sirada diinyada Watney i¢in gorkemli bir cenaze toreni yapilir. NASA ile
iletisim kuramadig i¢in diinyadakilerin Watney’nin yasadigindan haberleri
yoktur. NASA Mars operasyon sefi Vincent Kapoor, Watney’nin
cenazesinin diinyaya getirmek ister ancak NASA Direktorii Teddy Sanders
itiraz eder. NASA gorev kontrol biriminde ¢alisan Mindy Park bir koordinati
kontrol ederken Mars’taki barmakta bazi aletlerin yerinden oynadigimi fark
eder ve Kapoor’a durumu bildirir. Gerekli kontroller yapildiktan sonra
Watney’nin 6lmedigini, hala hayatta oldugu anlasilir. Hermes ekibinin
diinyaya 10 aylik bir doniis yollar1 kalmistir. Ekibe Watney yasadigi haberi
verilmez. Watney, Mars’a yapilacak olan insanli bir gérevin 4 yil sonra
gerceklesecegini  hesapladiginda dort yil boyunca hayatta kalmasini
saglayacak bir plan yapar (Bilimin sinirlarim1 zorlama gerecek!). Bu sirada
NASA’da Watney iletisim kurma ve Mars’ta yasam miicadelesi veren
astronotu kurtarmanin yollarin1 ariyordur. Ik ¢dziim Mars’a yiyecek
gotiirecek bir insansiz hava araci inga etmektir. Hava aracinin yapimi 6 ay
siirecektir, ancak Sanders ekibe 3 ay verir. Watney, anlatinin basinda
gerceklesen firtinada antenin hasar gérmesinden dolayr NASA’yla ve ekiple
iletisim kuramamaktadir. 1997 yilinda Mars’a gonderilen ve orada kalan
PATHFINDER isimli arac1 bulur ve ¢alistirmay1 basarir. Bu sayede NASA
ile iletisim kurmay: basarir. Tiim hesaplamalar dogru cikarsa ve her sey
yolunda giderse insansiz roketin 9 aylik yolculugun ardindan Mars’a inecegi
hesaplanir, bu siire boyunca Watney’nin hayatta kalmay1 bagarmasi gerekir.
Ancak Geleneksel Dramatik Yap1’nin en temel unsurlarindan biri olan baht
doniisii bu agamada devreye girer ve film kisilerinin tiim planlarimi altiist
eden bir olay meydana gelir. Watney, bariaga girerken biiyiik bir patlama
meydana gelir ve yetistirdigi patatesler Mars’in hava kosullarinda donarak
yenilemez hale gelir. Aristoteles (2006: 51) her tragedya’nin bir diigiim, bir
de ¢oziimden olustugunu belirterek, diigiimden yapitin bagindan mutluluk
yahut felakete dogru baht doniisii i¢in sinir olusturan bdliime dek uzanan
olay orgiisiinii anladigin1 ifade eder. Baht doniisii ise eylemlerin diisliniilenin
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tam tersine donmesidir (Aristoteles, Poetika: 34). Marsh filminde gelisme
kisminda islerin yolunda gittigi ve Watney’i kurtarma planlarinin ise
yaracaginin diigiiniildiigii bir anda meydana gelen patlama ve astronotun
patlama dolayisiyla normalde ona uzunca bir siire yetecek yiyecek stokunu
kaybetmesi Aristoteles’in soziinii ettigi baht doniigiinii gergeklestigi andir.
Patlamayla birlikte anlatinin olay Orgiisii ¢izgisi degismis, seyirciye
gergeklesecegi bilgisi verilen planlar bozulmustur. Oluk( 2008: 41) dramatik
yapida orta boliimiin, aksiyonun ¢atigmalar ve engellerle ilerledigi boliim
oldugunu belirtmektedir. Bu asamada karakter amacina ulagsmak i¢in ¢esitli
iligkilere girer, ¢atismalar yasar, engellerle miicadele eder. Bu miicadele
stireglerinde pek ¢ok diigiim noktalar1 olusur (2008: 41). Marsh filminin
anlati yapisinda meydana gelen ilk baht doniisii ve diigiim noktasi sz
konusu patlamadir. Bundan sonraki agama patlamanin meydana gelmesinden
sonra ne olacagidir. Bu durumda Watney’i kurtarma operasyonun yeniden
planlanmas1 gerekir. Watney’e yiyecek gotiirecek olan roketin daha erken
firlatilmasina karar verilir, ancak roketin giivenlik kontrolii zaman
kisitlamasindan dolay1 eksiksiz yapilamadigi igin roket patlayarak yok olur.
Roketin patlamasi ikinci baht doniisiidiir. Hermes ekibine Watney’nin
O0lmedigi haber verilmistir. Ekip ve Watney iletisim kurmaya bagslarlar.
Roketin patlamasinin ardindan Watney ekibin basindaki Komutan Lewis’e
Olecegi ihtimaline karsi bir mesaj iletmesini ister. Watney vazgegmemistir
ancak her ihtimale de hazirliklidir.

Olaylar1 takip eden Cin Ulusal Uzay Dairesi NASA ile isbirligi
yaparak astronotun kurtarilmasi i¢in yardimer olabileceklerini farkeder. Cin
Ulusal Uzay Dairesi Direktorii Sanders’e ulasir. Bu sirada NASA’nin
astrodinamik departmaninda ¢alisan Rich Purnell Watney’e yardim etmenin
bir yolunu bulur. Rich, Hermes’in 561. Giinde Mars’a ulagmasinin
saglayacak bazi hesaplamalar yapmistir. Rich, Hermes’in diinyanin
yercekimi gilicliniin kullanarak Mars’a tekrar yolculuk yapabilecegini,
Watney’nin de MTA wuzay aracim1 kullanarak Mars’in ydriingesinde
Hermes’le bulusabilecegini disiiniir. NASA’nin 6niinde iki segenek vardir:
Ya Watney Ares 5 gorevine kadar hayatta kalmasini saglayacak yiyecek
gonderilecektir ya da astronotu kurtarmak i¢in Cin’e ait olan insansiz roket
Taiyang Shen’den yakit ikmali yapilan Hermes’in Mars’a yeniden goreve
cikmasi gerekecektir. Bu gorev Hermes ekibinin gorev siiresinin 533 giin
daha uzamasi demektir. NASA Direktorii Sanders, tek bir adam icin tiim
Hermes ekibinin hayatin1 tehlikeye atmak istemez. Ancak Mitch Henderson
Hermes’in Mars’a geri donesini i¢eren plani (Rich Purnell Manevrasi)
Hermes ekibine ulastirir.

Komutan Lewis bu karar tek basina alamayacagi i¢in tiim ekiple bir
toplant1 yapar ve ekip Watney’i kurtarmak i¢in Mars’a yeni bir goreve
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cikmaya karar verir. Bu karar anlatinin bir diger baht doniisii ya da diigim
noktalarindan biridir, zira ekibin Mars’a yeniden dénme karar1 ana karakter
Watney’nin hayatin1  kurtaracak olan olay ¢izgisinin baslangicim
olusturmaktadir. Ekip tiim risklerine ragmen (Taiyang Shen’den yapilacak
ikmali kagirirlarsa Oleceklerdir, Diinya’nin yer¢ekiminden
faydalanamazlarsa yine 6leceklerdir) gorevi kabul eder. Hermes’in rotasini
degistirdigi tiim diinyaya duyurulur. Sanders Cin’e giderek, Cin Uzay
Dairesi’nin direktoriiyle goriisiir. Ekip ailelerine haber verir. ikmal araci
basariyla kalkar. Bu sirada Watney MTA aracina ulagmak i¢in hazirliklarini
stirdiiriir. Schiaparelli Krateri’nde bulunan MTA’ya ulagsmak i¢in uzun bir
yolculuk yapmasit gerecektir. Sonunda araca wulasir. Aracin tiim
agirliklarindan kurtulur. Hermes bu sirada Mars’in ydriingesine yaklagir.
Ancak Watney ile onu alacak olan ekip iiyesinin kesisme siirati ile ilgili
sorun yasanir. Kesisme siiratini ayarlayabilmek i¢cin Hermes’in yoriingeye
girmesi gerekir, ancak bu durumda Diinya’ya doénecek yakitlar
kalmayacaktir. Anlatinin bu asamasinda 4. Baht doniisii gerceklesir.
Ekibin Watney’i kurtarmasi i¢in bagka bir plana ihtiyaglar1 vardir. Komutan
Lewis Hermes’te bir patlama yaratarak, patlamanin itis giiciiyle Watney’i
yakalayabileceklerdir. Vogel patlayiciy1r hazirlar ve Hermes’in ara¢ hava
kilitlerinden bir tanesi patlatilir. Komutan Lewis, bagka bir ekip iiyesinin
hayatini tehlikeye atmak istemedigi i¢in daha onceden kararlastirildigi gibi
Beck’in Watney’i almasina izin vermez ve kendisi aragtan ayrilarak
kendisine dogru yaklagsmakta olan Watney’i almaya gider ancak Watney hala
¢ok uzaktadir.

2.4, Doruk Nokta

Anlatinin ana olay ¢izgisinde heyecan zirveye ulagsmistir, artik
anlatinin basinda kurulan catismanin bu noktada nihayete erdirilmesi ve
coziimlenmesi gerekmektedir. “Doruk nokta, olumlu ya da olumsuz, sonucu
Oykiiyii son ¢oziime kavusturur. Coziim doruk noktanin etkisini ortaya
cikarir ve dykiiniin esas sorununa bir cevap bulur. Ayrica ¢6ziim Sykiiniin
temasini ya da yazarin ana karaktere ve ana karakterin amacina yaklagimini
ortaya koyar. Ciinkii doruk noktasi senaryonun son gatismasidir, ¢6ziim
anlatinin sonunun ¢ok yakin oldugunu gosterir. Doruk noktasi aksiyonun en
yogun oldugu nihai ¢atigmadir. Bu asamada ana karakter sorunu ¢dzmesini
saglayacak son kararmi verir’ (Kenning, 2006: 95). Marshi filminin ana
karakteri Watney de kurtulmasini saglayacak nihai bir karar alarak
kiyafetinde bir delik acar ve kiyafetinden ¢ikan hava sayesinde Komutan
Lewis’e yaklagmay1 bagarir. Komutan Lewis sonunda Watney’i uzay
boslugunda savrulurken yakalar. Tiim diinya olanlar1 canli olarak takip
etmektedir. Watney ve Lewis ekip tarafindan Hermes’e geri ¢ekilir. Watney
kurtulur ve ekip gérevini basariyla yerine getirmis olur. “Ancak ¢oziim ya da
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doruk nokta son olamaz ¢iinkii izleyici hala bir kapanisa ve gergek diinyaya
donmeye ihtiya¢g duyar” (Kenning, 2006: 95). Anlatinin Sonug¢ kismi bu
asamada ortaya cikar.

2.5. Sonuc

Anlatiin  sonu¢ kisminda Watney’i ve ekibin diger iiyelerini
diinyaya doniislerinden bes yil sonra goriiriz. Watney aday astronot
programinda ders vermektedir. Hermes ekibinin diger iiyelerinden Martinez,
Ares 5 gorevi ile yeniden Mars’a donmektedir. Komutan Lewis evinde
esiyle, Vogel ise ailesiyle birliktedir. Chris Beck ve Beth Johanssen
evlenmis ve bir bebek sahibi olmuslardir. Bdylece anlati sona erdirilmis olur.
“Coziimiin akibeti ya da sonu karakterlerin meydan okuma ve doruk nokta
tamamlandiktan sonra hayatlarinin neye benzedigini igerir. Izleyici karakter
amacina ulastiktan ya da ulagamadiktan sonra ona ne oldugunu merak eder.
Bu anlamda anlatinin sonu¢ kismu izleyici i¢indir “(Kenning, 2006:95).
Filmde doruk noktada Watney kurtulduktan sonra ne oldugunun yaniti
verilmeli ve izleyicinin kafasindaki soru igaretleri giderilmelidir. Boylece
sirastyla Watney ve Hermes ekibinin diger tiyelerinden baglayarak anlatinin
tim yan karakterlerinin de basma ne geldigi ve doruk noktadan sonra
hayatlarina nasil devam ettiklerinin bilgisi izleyiciyle paylasilmis olur.

TODOROV’UN BES ASAMALI ANLATI DiZiLiMi MODELI

1. Denge durumu (bu durum iyi kétii ya da nétr olabilir): Mars
gezegeninde goreve gonderilen Hermes uzay aracinin astronot ekibi
Mars’1n ylizeyinde aniden ortaya c¢ikan firtina sebebiyle gorevi iptal
edip diinyaya déonme karar1 alir.

2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Ekip hizlica uzay
aracina donerken, NASA’yla iletisimi saglayan anten firtina etkisiyle
yerinden ayrilarak astronot Mark Watney’e carpar Ekip arkadaslar
Watney’le iletisimi kaybeder ve onun 6ldigini disiiniirler. Ekip
Watney’nin 61diiginii diisiinerek Mars’tan ayrilir.

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Watney hayatta
kalmay1 basarir. Ekibin Mars’tan ayrildigin1 ve gezegende yalniz
kaldigin anlar.

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir: Watney

Mars’ta hayatta kalma miicadelesi verir. Esas amaci ekiple ve
diinyayla iletisim kurabilmektir. Sonunda iletisim kurmay1 basarir.
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Ekip Watney’i kurtarmak igin diinyaya doniis yolculugunu yarida
keserek, tekrar Mars’a dogru yol alir.

5. Denge yeniden kurulur ancak neden sonugc iliskisine dayal
degisimler (yine iyi, kotii ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda
kurulan yeni bir dengedir: Ekibin cabalari ve kendi miicadelesi
sayesinde Watney kurtarilir. Anlatinin sonug¢ kisminda Watney’i ve
ekibin diger iiyelerinin diinyaya doniislerinden bes yil sonra ne
yaptiklar1 gosterilir. Bu asamada kurusan denge olumlu yondedir.
Filmin ana karakteri ve diger karakterlerin yasamlarinda denge
yeniden kurulmustur ancak baglangigtaki dengeden farkli bir
noktadadirlar. Yukarida da ifade edildigi gibi Watney aday astronot
programinda ders vermektedir. Hermes ekibinin diger iiyelerinden
Martinez, Ares 5 gorevi ile yeniden Mars’a donmektedir. Komutan
Lewis evinde esiyle, Vogel ise ailesiyle birliktedir. Chris Beck ve
Beth Johanssen evlenmis ve bir bebek sahibi olmuslardir.

Sonug¢

1990’larla birlikte Hollywood sinemasinda ortaya ¢ikan yeni &ykii
anlatma denemeleri Geleneksel Anlatinin dogrusal yapisini bozsa dahi
giinlimiizde Geleneksel Dramatik Yapi1 hala en popiiler film Sykiisii anlatma
bigcimlerinden biridir. Filmin tiiriinden, yapim tarihinden, yaraticisindan ve
dolayisiyla zamandan ve mekéndan bagimsiz olarak varligini siirdiirmeyi
basaran Geleneksel Anlati izleyicide uyandirdigi biitiinciil bir sinemasal
evren anlayist ve finaldeki katharsis (arinma) hazzi sebebiyle yiizyillar
boyunca insanoglunu etkileyen temel Oykii anlatma bi¢imi olmustur.
Geleneksel Dramatik yapinin karakteristik 6zelliklerini tanimlayan belli bagh
niteliklerinden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki Geleneksel Dramatik
Yap1’nin bir ana karakter ve bu ana karakterin amacina ulasip ulagsamayacagi
iizerine kurulu olmasidir. Bir diger nitelik Geleneksel Dramatik Yapi'nin
oykiiniin ilerleyis bicimiyle ilgili gelistirdigi zaman anlayisidir. Ozellikle
Batili kiiltiirlerde bir hikdyenin ne oldugu ve nasil anlatilmasi gerektigine
iliskin yaygin kanilar mevcuttur. Bunlardan ilki hikayenin dogrusal
ilerlemesi gerektigi fikridir. Bu anlamda Bati kiiltiiriiniin zaman kavrayis
bigiminden de etkilenen bu anlayistan yola ¢ikarak Geleneksel Dramatik
Yapida oyki Giris, Gelisme, Doruk Noktas1 ve Sonu¢ kisimlarini icerecek
sekilde dogrusal bir zaman anlayisi ve Oykii anlatma bigimi iizerine
kuruludur. Anlat1 yapisini tanimlayan bir model olarak bu anlat1 bigimi yakin
tarinli bir bilim-kurgu filmi olan Marsl: filminin de anlatt yapisin
olusturmaktadir. Marslhi filminin anlatis1 ana karakter astronot Mark
Watney’nin Mars’ta mahsur kalmasi ve bu gezegende tek basina hayatta
kalmay1 basarmasi ilizerine kuruludur. Doruk noktaya kadar, yiikselen ve
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inen bir grafik c¢izerek dogrusal ilerleyen anlati yapisi doruk noktada
catismanin ¢Oziilmesiyle son bulur. Final kisminda ise ana karakter Mark
Watney ve yan karakterlerin Watney’nin Mars’tan kurtarilmasindan sonra
yasadiklari, hayatlarina nasil devam ettikleri gosterilerek anlati sona
ermektedir. Sonug¢ olarak filmin baslangicindaki denge, talihsiz bir kaza
sonucu bozulmakta hem ana karakterin insaniistii ¢abalar1 ve azmi sayesinde
hem de NASA’nin astronotu kurtarma operasyonu sonucunda denge yeniden
saglanarak astronot kurtarilmakta ve Watney kurtarildiktan sonra astronot ve
ekibin yasamlarinin nasil ilerledigi izleyiciye gosterilerek katharsis duygusu
pekistirilmektedir.
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