AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

MEHMED SAID’IN 1775°TE YAZDIGI ZEYL-1 RiSALE-i EDVAR-I
KADIZADE ADLI ESERIN INCELENMESI

Recep USLU

128 | YAZ SUMMER 2018



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

OZET

Edvar adi verilen Tiirkge miizik teorisi kitaplarn Trk mizikolojisinin 6nemli kaynaklarindandir.
Bazi miizikologlar, Tirk miizigi tarihinde Tiirkce miizik teorisi Anadolu Edvarlar’nin 6zel bir
yerininvaroldugunu kabul ederler.Bu makale sistematik miizikoloji yontemiyle Anadolu edvarlari
ekoliinden bir edvar yazmasinin incelemesini amaclamistir. Edvar yazmas! istanbul Atatiirk
kitapligi, Muallim Cevdet, nr. K442'da kayithdir ve bu giine kadar yeterince incelenmemistir.
Makalede 6nce yazmanin dis ve i¢ tanitimi yapildi. Yazmanin 6zgiin olup olmadigi tartisildi.
Eserin yazarinin kim oldugu, nasil adlandiridi, ne zaman yazildigi, eserin niishalari, eserin
kaynaklar hakkinda bilgiler verildi. Uygun tarafindan yayinlanan Kadizade’nin niishalari ile
karsilastirildi. Eserin salt Kadizade niishasi olmadigi anlasilmistir. Sistematik yontemle bu
makale su basliklarla sunulmustur: miizigin icadi, miizik mitolojisi, miizik biliminin degeri,
makam siniflandirmasi (makamlar, subeler, avazeler, terkipler), perdeler, alfabetik sirayla
makamlarin tanimlari ve calgi diizenleri (tanbur, kanun ve g¢enk gibi). Siniflandirma islemi
cagdas Tirk miizikolojinin ihtiyacina gore yapildi. Bulgularin sonucunda, Mehmet Said’in bu
kitaba yazar, Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade (yani Kadizade’nin eseri olan Risale-i Edvar’a
ilaveler) ise bu orijinal eserin adi olmasi uygun gortimustir. Makalede agiklandigi gibi yazma
1775 tarihinde yazilmistir, eserde on yedinci ve on sekizinci yizyillara ait iki tip mizik ekoll
goriilir. icinde bulunan 93 makam arasinda serrenksuri adli 6zgiin bir makam vardir ve 23
makamin eski ve yeni ekole gore iki gesit tanimini verir, usullerden soz edilmez. Eser ayni
zamanda lll. Selim doneminin mugzik tarihi kaynaklarindan biridir.

Anahtar Sozciikler: Mizik Teorisi: XVIII. Yiizyil, Makamlar, Makam Siniflandirmalari, Perdeler,
Mizik Mitolojisi, Turk Mazigi.
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AN INVESTIGATION ON MUSIC THEORY BOOK NAMED ZEYL-I RISALE-I EDVAR-I
KADIZADE WRITTEN BY MEHMED SAID IN 1775

ABSTRACT

Turkish music theory books named “edvar” are from the important sources of Turkish
musicology. Some musicologists accept that there is the special place of Anatolian School on
Turkish music theory books in the Turkish music history. This paper aims to be investigated
an edvar manuscript from Anatolian School with systematic musicological method. This edvar
manuscript is in Muallim Cevdet section of Ataturk Library in Istanbul on number K442 and
it was not investigated enough until today. In this paper, it was told first external describe of
the manuscript and second internal describe of it. It was discussed this manuscript is original
or not. It was given some information about who was writer of the manuscript and what
was named and when was written and how many copies there are and what are sources
of it. Then it was compared with Kadizade’s theory copies who was published by Uygun.
It was understood that the manuscript was not solely a Kadizade’s copy but added to it.
This paper has the classification under these titles by systematic method: the invention of
music, the music mythology, the value of musicology, the classification of makams (makams,
subes, avazes, terkips), music frets, the descriptions of all makams with alphabetical order
and accords of some music instruments (like tanbur, kanun and ¢enk). The classification was
done according to the needs of contemporary Turkish musicology. At the end of the research
it was deemed appropriate that Mehmet Said was the writer of this book and it was titled
Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade (means The Additional of Kadizade’s Book) of this original
manuscript. As explained in this article this manuscript was written 1775 and has two types of
music schools belong to seventeenth and eighteenth centuries in it. And also there is originally
makam named “serrenksuri” between 93 makams and it was given old and new descriptions
of 23 makams and no mention of any rhythms in this book. This manuscript is also new one
of the sources on Turkish music history in the reign of Selim Il.

Keywords: Music Theory in XVIlith Century, Makams, Makam Classification, Music Mythology,
Turkish Music.
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GIRIS
Tirk Muzikolojisinin en onemli kaynaklarindan biri de edvar eserleridir. Miizik tarihimizde, Yeni Sistemci
Anadolu Edvarlarr’nin 6zel bir yeri oldugu E.Popescu-Judetz, S. Agayeva, Yalgin Tura gibi bazi miizikologlarca
kabul edilmektedir'. Bu ¢alisma bugline kadar yeterince incelenmemis bir edvar sistematik miizikoloji

yontemiyle ele alacaktir, bugiine kadar yapilan calismalara bir yenisi daha eklenmis olacak, XVII. Yizyil
mizik tarihine katkida bulunacaktir.

Bu makalede amac, yeni bir miizik nazariyati yazmasinin verdigi bilgilerin sistematik mizikoloji ydntemiyle
glincel Tirk mizigi tarihine faydali olacak sekilde yeniden diizenlenmesi, barindirdigi bilgilerden yola
cikilarak yeni tespitlerde bulunulmasi olacaktir.

Bu makalede ele alinan yazma, makale yazildigi sirada (2014) Tirk mizikoloji camiasinda bilinmeyen
yazmalardan biriydi2. 0. Akdogu ve S. Ergan tarafindan yapilan Tiirk miizigi bibliyografyalarinda ve Tiirk
miizigi makamlarinin bir katalogunu yapmis olan E. Popescu-Judetz’in (2010) eserinde ve M. Tirasgr’nin
nazariyat tarihinde (2017) goriilmemekte olusu, eserin bilinmedigini yeterince gdstermektedir. Ayrica
2016’da yayinlanan Tirevi'nin Musiki Risalesi calismasinda ise hatali bir degerlendirme yapilmis, bu yazma
“D niishas!” olarak Tirevi'ye ait eserin bir niishasi gibi degerlendirilmistir (Uygun, 2016: s. 47, 49).

Yontem

Bu makale Mehmed Said’in eseri XXI. Yiizyil mizikologlarinin ihtiyaci disiiniilerek nitel arastirma
yontemlerinden biri olan sistematik miizikoloji yontemiyle® ele alinmistir. Sistematik miizikoloji yénteminde
ele alinan yazmanin verdigi bilgiler, glincel mizik biliminin ihtiyacina gére yeniden sistemlestiriimesinden
ibarettir. icerik analizi olarak da adlandinlan yéntemi icinde barindinr. Bu yénteme gére yazmanin
barindirdigi bilgiler tek tek fislenir, giincel mizik biliminin intiyacina gore yeniden siniflandirilir ve yeniden
degderlendirilir. Makalede yontem geregi “bulgular” icinde 6nce eserin dis ve i¢ tanitimi yapilmis, eserin
diger edvarlardan farki ve 6zgiinliigii ortaya konulmustur, eserin adi hakkinda oneride bulunulmus, eserin
yazildigi tarih, eserin kullandigi kaynaklar tespitinden sonra eserin incelenmesine gegilmistir. Eserin
incelenmesi bélimiinde yazmanin verdigi bilgiler sirasiyla “miizigin icadi, miizigin degeri, eserde makam
siniflandirmasi, 12 makam 7 avaze 4 sube ve terkiplerin eserin sundugu sekildeki sirayla listelenmesi,
miizik kozmolojisi bilgileri, eski anlayisla perdeler listesi, yeni anlayisla ebcetle perdeler listesi, alfabetik
yontemle eserde gegen makamlarin tanimlari, galgilar ve diizenleri” olarak siniflandiriimistir. Perdeler disinda
tabloya intiyag olmadig icin sekillere yer verilmemistir. Zeyl-i Risale-i Edvar, bir baska niishasi olmadigi igin

“edisyon kritik yontemi” metin {izerinde uygulanamamistir. Ancak makamlar ve Kadizade metni (izerinden
1 Bu makale bir dénem galismasi olmadidi i¢in donemlerin uzun uzun agiklamasina girilmeyecektir. Bazi ozellikleri ile
“Sistemciler”i takip eden, fakat bazi 6zellikleri ile de nazariyata yeni bir anlatim sistemi getiren, XV. Yiizyilda yazimina baslanan
Tiirkce Anadolu edvarlari ile basladigi kabul edilen déneme “Yeni Sistemci Anadolu Edvarlan” adi verilmektedir. Genis agiklama
icin bk. Uslu, “Tiirk Miizii Tarihinde Yeni Bir Donemlendirme Onerisi”, Medeniyet Sanat, sy. 2, 2015, s. 105

2 Yazmay! 2014 yilinda bana incelemem igin gonderen Dr. Ogr.0. Tolga Karaca'ya tesekkiir ederim.

3 Sistematik miizikoloji terimi ile iki sekilde karsilasiimaktadir. 1- Bir arastirma alani olarak miizikolojinin alt dali olan
sistematik miizikoloji terimi genel hatlari ile mizik teorisi, nazariyat, edvar konularini kapsar, miizigin sistemlestirilmesi an-
lamina gelir. 2- Bir yontem bigimi olarak “sistematik miizikoloji yontemi” ise, eldeki bulgulan ¢cagdas miizikolojinin ihtiyacina
gore diizenleme, miizikle ilgili bilgileri sistemlestirme yontemidir. Cesitli makalelerde kullanildigi goriilen bu yontemi agiklamak
makalenin amaci disindadir.
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gidilerek karsilastirma metoduyla ortaya saglikli bir metin konmustur. Bu yazida eserin biitlinii tizerinde
sistematik mizikoloji yontemi uygulandigi igin ayrica orijinal metnine yer verilmemistir, eserin metni ayrica
yayinlanmaldir. Kitabin yazari bazi makamlann farkh anlayislarla icra edildiginin farkindadir, onun igin
derkenar zeyilde ayni makam adlarina bazen ayni bazen farkli seyirlerle rastlanmaktadir. Bu incelemede
ayni makam adlari, ayni baslik altinda bir araya getirilmis, farklliklara da isaret edilmistir. Makalede yer
alan bitiin varak gosterimleri Atatiirk Kitaphgr'ndaki yazmaya aittir.

BULGULAR

Makalenin bulgulan yazma esere dayandigi icin énce yazmanin i¢ ve dis tanitimi yapilacak, sonra eserin
yazari ve 0zginliigi, eserin adi tartisilacaktir. Eserin yazildigi tarih konusundan sonra eserin kaynaklarinin
neler olabilecedi irdelenecektir, ardindan eserin igindekiler mizigin icadi, mizigin dederi, makam
siniflandirmasi, on iki makam subeler ve terkipler listeleri, kozmoloji, perdeler, makamlarin tarifleri, calg!
diizenleri basliklar halinde ele alinacaktir.

Eserin Tanitimi:

Dis tanitim: Basinda “istishabahu el-Fakir Abdilkadir el-Mevlevi gufire zenbehu” (bunu sahiplenen
Abdulkadir Mevlevi’nin giinahlan affedilsin) yazmaktadir, bu kisi kitabin sahiplerinden biridir. Mehmed
Said’in yazdigi kitap bu kisinin kiitliphanesine intikal etmis demektir. Mehmed Said’in eseri 19 varak
kadardir, sonu 18b’de biter, ferag kaydi vardir. Bashgl “Haza Risale-i Edvar. Hamd-i bi-had ve senéi bi-
add ol halik-1 enfas” (: Bu Risale-i Edvar’dir, sonsuz hamd ve sayisiz 6vgil nefisleri yaratanadir) ifadesiyle
baslamaktadir. Bu baslangic 1676 tarihli Kadizade’nin eseri ile aynidir. Yazmanin sonu veya ferag kaydi:
Temmeti’l-edvar bi-avni’llahi’l-gafur. EI-fakir Mehmed Said, gafara lehu, sene 1189 (edvar, affedici olan
Allah’in yardimiyla bitti, sene 1775; vr. 18b).

ic Tanitim: yazi talik tiiriinde, diizyazi metin, okunakl, icinde siir bulunmamaktadir. i tanttimin bir parcasi
olarak eserin icindeki konular su sekilde siralanabilir: Hamdele, salvele, miizigin icadi, on iki makam,
yedi avazeler, subeler, miizigin dederli bir bilim oldugunu aciklamaya yonelik iki hikdye: Nasreddin Farabi
ile deve hikayesi, bir Arapla glizel sesli cocuk hikdyesi; makam siniflandirmasi; makam, avaze ve terkip
aciklamalari; perdeler, 12 makamin tarifi, 7 avazenin tarifi, 4 subenin tarifi, 48 terkibin tarifi ve zeyil (ek)
olarak yer alan diger ilave edilmis 40 makam veya terkiple, eserde toplam 88 terkip oldugu varsaylimaktadir.
Sayfa kenarlarina derkenar ilaveler yapilmistir. Bu ilaveler metinde verilen bilgilerle ilgili degildir, gelisi
guzel yazilmigtir, hepsi makam tanimlaryla ilgilidir. Yazmanin sonunda “perdeleri belirtilmemis bir ney
cizimi” ve “ebcet sembolleriyle perdeler” listesi vardir.

Eserin Nishalari: Atatlirk kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K442. Eserin baska bir niishasi bulunamamistir. Bu
eseri Kadizade niishalar ile karistirmamak gerekir®. Bu konu “eserin yazari ve 6zginli§li” boliimiinde daha

ayrntih aciklanacaktir.

4 K442 yazmasi yayinlanan Tirevi'nin Musiki Risalesi (2016, s. 100) adli eserde Kadizade niishasi gibi degerlendirilmis,
bu durum Kadizade Tirevi’nin eserindeki terkiplerin kirk sekiz mi yoksa yetmis adet mi oldugu problemini ortaya gikarmistir.
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Eserin Yazan ve Ozgiinliigii

Eserin Yazari: Eserde yazar sayilabilecek iki isim gorilmektedir. Bunlardan ilki eserin girisinde varak
5b’de “Fakir u hakir Kadizade Tirevi”, ikincisi ise eserin ferag kaydinda “Mehmed Said”dir. Bir eserin iki
yazarl olamayacagina gore bu problem oncelikle halledilmelidir. Osmanl kitabet tarihinde genellikle ferag
kaydinda istinsah edenin, giriste ise yazarin adi verilmekle birlikte, bu kurala uymayan yazimlar da gortilr.
Eserin yazarina karar verebilmek icin, eserin 6zglnliginin ve kime ait olabileceginin sorgulanmasi
gerekmektedir. Biraz sonra ele alinacak eserin yazim tarihi, kaynaklar, 6zginligi gibi bilgiler eserin
yazarinin Mehmed Said olduguna isaret etmektedir.

Eserin Ozgiinliigii: Kitabin kaynaklan arasinda oncelikle Kadizade Tirevi’nin Risale-i Edvar’ vardir. Ciinkii
eserin ana catisi Kadizade’nin eserinin istinsahi gibidir, fakat bazi farklari vardir. Bu farklar arasinda ctimle
degisiklikleri yaninda asil olan ilaveler dzgiinliikleri i le dikkat cekicidir. ilavelerin bir kismi, bazi calgilarin
perde anlatimlar hakkinda olmasidir: ¢cenk, kanun, tanbur, miskal. Bu bilgilerin bir kismi, Kadizade risalesinde
olmayip, yine onu kaynak olarak kullanan, elimizdeki eserden daha dnce yaziimis oldugu tahmin edilen B
(Kopruli Ktp, Fazil Ahmet Pasa, nr. 275) ve C (Suleymaniye ktp. Nafiz Pasa, nr. 1503) nlishalarinda da vardir.
Benzer ifade karsilastirmalarina bakacak olursak B ve C niishalarindan hangisinin éncelikli olduguna karar
vermek zordur. Mesela C niishasinda zirkeside makami yoktur. Her ikisi de 48 terkiple bitmektedir.

Eldeki eserin en onemli ilaveleri esere 0zgunlik katan ekleridir (eski ifadeyle Zeyl). Bu ekler Kadizade ve
nishalarinda bulunmayan makamlari icermektedir. Mehmed Said’in eseri bu yoniyle orijinaldir, 6zgiindr.
Mehmed Said, Kadizade’nin B veya C niishalarini veya birini kaynak olarak kullanip kendisine bir niisha
yaptiktan sonra derkenar ilaveleri ile eserine orijinalite kazandirmistir. Eserde yer alan “serrenksuri”
makami eserin orijinalligini gésteren makamlardan biridir. Derkenar yazilar metin yazist ile ayni oldugu i¢in
farkl biri tarafindan ilaveler yapildigi diistintilmemektedir. Yazmanin sonundaki ebcetle perdeleri ilavesinin
ise Abdiilkadir Mevlevi tarafindan yapilmis olabilecegi diistintilmektedir.

Bu orijinal ilaveler karsisinda eserin yazari kim olabilir? Sorusu Uzerinde bir ¢dzim bulunabilir. Eserin
ilk kaynagi Kadizade’nin muzik eseri, ikinci veya Ggiincli kaynagi B ve C niishalari olmasina ragmen, bu
eserlerde bulunan 48 terkibe yeni ilavelerden soz ediliyorsa, elimizdeki eserin orijinal yoniiyle, yazarin
elbette Mehmet Said oldugu kabul edilmelidir. Her ne kadar ferag kaydinda goriilen Mehmet Said ismi,
eserin mistensihi gibi sayilabilme ihtimali olsa da, yazmada esere yazar olabilecek baska bir isim
goriinmemektedir. Ancak ortaya bir baska problem daha ¢ikmaktadir, Mehmed Said’in yazdigi bu eser nasil
adlandinimalidir?

Eserin Adi

Atatlrk kitaplhidi, Muallim Cevdet, nr. K442’da bulunan yazma esere belirli bir ad verilmemistir. Eser eger
Kadizade'nin eseri olsaydi, kitabin adina Risale-i Edvar diyebilirdik, ancak, Kadizade’nin yazdiklari tizerine
ilavelerle eserin orijinal/6zgiin hale getirilmis oldugundan soz edilmistir. Diger taraftan eldeki yazmanin
metninde Kadizade yazar olarak da belirtilmistir (vr. 5b). 0 zaman bu esere sadece Mehmet Said’in Risale-i
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Edvar’i diyerek Kadizade’nin adi disarida birakilmamalidir. Tersi bir uygulamada ise Mehmed Said’in 6zgiin
ilaveleri disarida kalacaktir. Eskilerin bu tip eserler i¢in uyguladiklar adlandirma ile adlandiriimasinin daha
dogru olacagi ortadadir. Bu nedenle eserin yazildigi donemi yansitan ifadelerle Zeyl-i Risale-i Edvar-I
Kadizade (yani Kadizade’nin Risale-i Edvar’ina ilaveler) olarak adlandiriimasi uygun gortlmustr.

Eserin Yazildigi Tarih

Eserin ilk kaynagi olan Kadizade’nin ne zaman yasadigi miizikolojik olarak problemlidir. Kadizade Tirevi’nin
eseri tizerinde Uygun yiiksek lisans tezi yapmustir. Yiiksek Lisans tezinde Kadizade’yi XV. Ylizyil yazari olarak
gostermistir. Bundan etkilenen bazi yazarlar arastirmalarinda, Kadizade’yi XV. Yy miizik teorisyeni olarak
degerlendirmislerdir (Uygun, 1990, s. 4; Uslu, 2000, s. 461; Ertekin, 2012; Tirasc1, 2017, s. 144). Uygun, 2016
yilinda basilan kitabinda en eski niishanin 1676 tarihli olmasina ragmen “XVI. ve XVII. Yiizyillarda yazilmis
olabilecegi” kanaatini (Uygun, 2016, s. 15, 100) ortaya koymustur. Popescu-Judetz Kadizade’yi XVII. Yiizyil
yazari olarak dederlendirmistir (Popescu-Judetz, 2010, s. 13). Eldeki en eski tarihin bulundugu Kadizade
nishasi 1087/1676 tarihli, yani XVII. Yiizyilin kinci yarisina aittir, bu tarih Popescu-Judetz’i dogrulamaktadir.
Uygun, basilan tezinde bu en eski tarihli yazmayi A niishasi diyerek esas niisha kabul etmis (Beyazit Devlet
ktp., Veliyyliddin, nr. 3181, vr. 174b-181b), eldeki en eski metin olarak dederlendirmis, arastirmasini bu
metin (izerine kurgulamistir (Uygun, 2016, s. 15, 34, 100, 101). 1676 tarihli Kadizade’nin eseri ve eserden
yapilmis diger niishalar 48 terkiple biter. Uygun’un tezinde kullandigi diger B (Kopriilii Ktp, Fazil Ahmet Pasa,
nr. 275) ve C (Stleymaniye ktp. Nafiz Pasa, nr. 1503) niishalar tarinlendiriimemistir. Ayrica tezde ve yayinda
bu iki niisha arasindaki iliski yeterince incelenmemistir, yani hangisi digerinden 6ncedir hangisi sonradir?,
birbirinden kopya edilmis midir?, kagitlarin su-damgalari/filigranlar hangi tarihlere isaret etmektedir? gibi
sorular cevapsizdir. Oysa niishalarin iginde bulunduklar koleksiyonlar distintildiiginde, 100 yil kadar bir
araile B niishasinin 1676-90, C niishasinin 1770-90 yillan arasinda yazilmis olabilecekleri tahmin edilebilir.

Bu makalede incelenen Atatiirk Kitaphdi, MC, nr. K442'da bulunan eserin ferag kaydinda agikga goriilen
Mehmet Said, eseri 1189/1775 tarihinde yazmis oldugunu belirtir. Eseri yazan Kisinin miizisyen olabilecegi
ve muhtemelen lll. Selim’in kafes hayati yasadigi sehzadelik doneminde ve miizikle ilgilenmeye basladigi
bir sirada yazmis oldugu anlasiimaktadir. Hizir Aga’nin 1777’de yazdigi eserden iki yil oncesinde yazilmistir.
Bu tarihler ve makalenin ¢esitli yerlerinde ortaya konan bulgular, hayati hakkinda bilgi bulunamayan yazar
Mehmed Said’in 1775 yilinda Sehzade Selim’in etrafinda yer alan bir mehter miizisyeni oldugu, neyzen
olmadigi, Sehzade Selim’in etrafinda yer alan Abdiilbaki Nasir Dede gibi bazi miizisyenlerle tanistigi
cikarimlarini yapmayi saglamaktadir.

Eserin Kaynaklar

Elimizdeki eserin baslica kaynagdi, Kadizade’nin edvari oldugu tahmin edilmektedir, onunla ilgili arastirmalar
konumuzu yakindan ilgilendirmektedir. Ancak Mehmet Said’in eserindeki bazi cimleler Kadizade'nin
1676 tarihli eserinde yoktur (Uygun’un A niishasi). Bu durum Mehmed Said’in Kadizade Zeyilleri olarak
degerlendirilebilecek diger B ve C niishalarina, hatta yeni yayinlanan 1642 Tarihli Anonim Edvar-1 Musiki’yi
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(2016) kaynak olarak kullanmis olabilecegini diistindiirmektedir. Bununla birlikte Kadizade metnine
benzeyen 1642 Tarihli Anonim Edvar-1 Musiki’deki metin farkliliklan, Mehmed Said’in bu eseri gormis
olamayacagina isaret etmektedir.

Eserin incelenmesi

Eser Kadizade’nin eserini barindirdigi icin miizigin icadi, miizigin degeri, makam siniflandirmasi, on iki
makam, yedi avaze, dort sube ve 48 terkip, kozmoloji, on alti perde anlayisi Kadizade’nin yasadigi dénemin
tekrandir. Bu makalede eserin 6zgiin bilgilerinden olan ebcet notasi ile perdeler, makamlar kismi ayri
basliklar halinde ele alinmistir. Makamlarin tanimlari hem 1676 tarihli Kadizade déneminin ekol(in(, hem
de yazar Mehmed Said’in eserini yazdigi 1775 yilinin ekoliinii yansitmasi ile iki makam anlayisi ekoliinii
bir araya getirmistir.

Miizigin icadi: Mehmed Said, eserini yazarken miizigin icadi konusunu anlatarak baslar. Bu hikayeye gore
bir “Seyh-i musikar”, yani “yasli bir mizisyen” veya miizisyenlerin onderi bir yasl ayni zamanda edvar
yazaridir. iste bu bilge kisi, Davud’un Zebur'unu okuyarak, ask ile Hicaz, Irak ve Isfahan’t dolasmis, onlari
makam makam tespit etmis, &giklar ve biiziirk kdgeklerini dinlemis. Bu bilge kisi gokytizii semahanesinde
ayin raks ettigini, meleklerin zikir ve sema ettigini gormiis. Bu bilge kisinin hayretle inlemesini felekler
isitmis ve gdzyasini melekler gormiis. inleyerek yatan bu bilge kisinin kulagina o esnada vahiy gibi bir giizel
ses gelmis. Belirsiz bir taraftan gelen bu ses, nagmeleri ve nakralari (vuruslari) iceren ¢ok etkili bir sesmis.
Bu ses donen feleklerin sesi imis. Bu sesi dinleyerek on iki giinde on iki ses isitmig, on tglnci gtn ilk
isittigi sese tekrar donmiis, bdylece on iki makami hatirinda tutmus, bunlari on iki burca benzetmis, bunlara
makam diyerek her birine ad vermis. 0 yash “seyh-i musikar” makamlardan sonra bunlan arttirmak istemis
ve iki makami birbirine ekleyerek yedi avazeyi, sonra bunlardan dort daha yapip dort unsura benzettigi
subeleri ve son olarak yirmi dort adet daha besteleyip (telif edip) bunlari giiniin 24 saatine benzetmis ve
onlara birer isim vermis. Boylece miizikte asil olan (3a) on iki makam yedi avaze dort sube ve yirmi dort
terkib olusmus (vr. 3a-3b)”.

Burada anlatilan hikaye miizigin icadi hakkinda sembolik eski bir hikdyedir. Bu mitolojik hik&ye asagi yukari,
Kantemiroglu'nda sekillenmeye baslamig ve zaman icerisinde bu seklini almis bir hikayedir. Bu mitolojik
hikaye “nicin miizik?” sorusunu kisaca bertaraf etmektedir. Boylece miizigin ne oldugu sorgulanmadan,
dogrudan mizigi 6grenmeye sevk etmeyi amagclayan bir anlatidir. Aralarindaki ufak tefek farklarla hikaye
zaman icinde bu seklini almis olmaktadir. Yazar bu hikayenin benzerinin yer aldigi Kantemiroglu’nu kaynak
olarak kullanmis olabilir mi? Hik&yenin metni Kadizade’nin metnine ¢ok benzediginden, “seyh-i musikar”
hikayesinin yer aldigi Kantemiroglu’nun eserini degil, kendisinden 6nce yazilmis Kadizade risalesini veya B
ve C niishalarindan birini kullanmis oldudu ortaya ¢ikmaktadir.

Miizigin Degeri: Yazarin miizigin icadi hikyesinden sonra miizigin degerli bir bilim oldugunu ortaya
koymak icin Kadizade’den alarak anlattigi iki hikdyesi daha vardir. Bunlarin miizigin icadi hikyesine gére,
olma olasiligi daha yiiksektir, realiteye daha yakindir. Bunlardan birine “Nasiriiddin Farabi ile Keméaleddin
Buhari ve Ebuali ibn Sina” olmak iizere ii¢ isimle baglar. Bunlarin iigii de ayni zaman diliminde yasamamig

olmalarina ragmen, anakronizm yapilarak bir algi olusturulur. Okuyucunun zihninde (g degerli bilim
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adaminin adi canlandiktan sonra “bu azizler” diyerek konuya girer ve bunlarin terkipleri 48 adet yaptigini
ve makamla ezan okumagi bunlann ¢ikardigini, ardindan Misir’da din alimlerinin makamla ezan okumagi
yasaklamaga calismalari iizerine, bu azizler diyerek konuya girip, Nasreddin Farabi’'nin etrafinda hikaye
gelisir. “Misir'in halifesi huzuruna varib ahvali zikr idiib bahs id(ib, bir deveyi (i¢ giin (i¢ gece a¢ ve susuz
koyup, Halife’nin huzurunda devlet erkani ve biitiin alimler toplandiktan sonra, o devenin 6niine alaf/yiyecek
ve su koydular, hemen hayvan yemege ve icmegde mesgul oldu. Sonra o Seyh Nasiriiddin bir kdseden agaze
idiib renavi makami ve zirgulede seyir edip, miskin deveye bir sada/miizik sesi peyda oldu, canina kar etti/
isledi, hemen yemegi ve icmeyi birakip o sesi/sadayi dinleyib, gozlerinden yas akti. Seyh hazretleri nevayi
tamam idince o hayvan yine yemege ve icmede basladi. Bir daha agaze edince o hayvan yine kendini
yemeden cekti, lic defa boyle vaki oldu. Bundan sonra miiteahhirin fukaha kitaplarinda yazip makamlarla
ezan okuyan miezzin, harflerden sonra sesi giizellestirmek icin teganni ederse nesne lazim gelmez deyu
miistahsen gordiiler (vr. 3a-3b)”. Bu hikéye ile hem ezanin makamla okunabilecegini ve okundugunu hem
de miizigin degerli bir bilim oldugunu hem de din alimlerinin bunu hos gérdtikleri bilgisi okuyucuya tath bir
uslupla aktarilmis, 6zetlenmis oluyordu. “Misirda gecen ve miizikten etkilenen deve hikayesi” aslinda ilk
olarak Yusuf Kirsehri Mevlevi'nin edvarinda goriilen XV. Yiizyll baslarina ait bir hikyedir. Orada hikayenin
kahramani Safiyytiddin Urmevi’dir (Dogrusoz, 2012, s. 57).

Devaminda yazar hayvanlarin bile giizel sesten etkilendiklerini ve insanlarin etkilenmemesinin normal
olmadigini dile getiren bir baska hikayeyi, yine Ginlii bir islam ahlak kitabindan imam Gazali'nin yazdigi
ihyau ulumi’d-din adl kitaptan aktarir. Bu hikdyeye (vr. 4a-5b) gére giizel sesli bir kéle/oglana sahip bir
Arabin onun glzel sesini kontrolli kullanmamasi sebebiyle dlen develeri tizerine, sorumlu tuttugu ve
kendisini dinlemedigi icin verdigi ceza tizerine kuruludur. Fakat sonundaki ciimlesi vurucudur: “hayvanca
hayvan hub saday! dinleyip sevke gelsin, insan olasin nigin sevke gelip zevk itmezsin” (vr. 5b) yani “hayvan,
hayvan iken giizel sesi dinleyip sevke gelir de insan olan kisi nasil olur da giizel sesten etkilenmez”. Uygun,
hikayenin ihya’da bulundugunu tespit etmistir (Uygun, 20186, s. 90).

Makam Siniflandirmasi: Mehmed Said, makam siniflandirmasi konusunda gortsind iki sekilde
anlatmaktadir. Birincisi “seyh-i musikar”In icat ettigi ve diizenledigi. ikincisi ise Farabi, ibn Sina gibi
kisilerin terkipleri cogalttigi, “onlar terkibi kirk sekiz itmistir” (vr. 2b). Yazar bu konuda takip ettigi kaynaginin
yazarini da anmaktadir: “bu fakir ve hakir Kadizade Tirevi dahi anlarin tarikinden ¢cikmayub (vr. 5b)” diyerek
kaynaginin makam siniflandirmasina bagh kalarak 12 makam, 7 avaze, 4 sube ve terkipler anlayisina
baglidir. Eser bu fikir tizerine kuruludur. Eserin yazildigi 1775'ten iki yil sonra 1777°de eser yazan Hizir Aga
ise artik agaze, sube, terkip gibi kelimelerin kullaniimadigini, hepsine makam dendigini belirtir.

Makam siniflandirmasi i¢inde on iki makam, yedi avaze, dort sube ve terkipler listesi: Yukaridaki makam
siniflandirmasina gore on iki makam: Rast, Irak, 1sfahan, zirefkentkugek, ussak, bizirk, zirgule, rehavi,
hiiseyni, hicaz, buselik, neva” (2b). Yedi avaze baslangic ve bitis perdelerine gore dlizenlenmistir, bu bilgiler
asagida makamlar icinde verildigi icin burada sadece yedi avazenin adi yazilacaktir: gevest, nevruz, selmek,
sehnaz, hisar, gerdaniye, maye. Kaynak olarak kullandigi Kadizade’nin eserinde yedi avaze listesi baslangic
ve bitis perdeleri belirtilerek diizenlenmis degildir. Bu agidan Mehmed Said, Kadizade'nin eserine 6zgiin
ilavelerde bulunmustur. Eserdeki dort sube ise sunlardir: Yegah, diigah, segah, cargah.
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Terkipler konusunda yazar, terkiplerin sayisi ve 48 terkipte Kadizade’nin gorislerini aktarir. Bu konuda
bazi eserlerde farkli sayilarda terkiplerin oldugu da aktarilir: “Amma nice niishalarda terkibi kirk sekizden
ziyade buldum, bir risalede elli alti buldum ve bir risalede dahi, diyar-1 Acemde Sultan Uveys’e tutmuslar,
ol risalede altmis dért buldum (vr. 5b-6a)” der. Bu aktarimda en énemli bilgi Sultan Uveyse sunulan miizik
teorisi kitabindan soz edilmesidir, adi verilmemistir. Bu eserin Tebrizli hattat Sayrafi’nin mizik eseri
olabilecegi tahmini dikkatle karsilanmalidir (Uygun, 2016, s. 24). Ancak terkipler hakkinda sonug “terkibata
nihayet yoktur (vr. 6a)” diyerek ifade edilir. Yazar Mehmed Said, terkipler konusunda ilk once Kadizade’nin
48 terkibini topluca verir, bunlar eserdeki sirasiyla: Pencgéh, asiran, nikriz, mahur, sazkér, tiirkihicaz,
karcigar, nevaasiran, bestehisar, acem, acemasiran, nevruzacem, hisarek, nevruzrumi, nigar, zirkeside,
zemzeme, humayun, muhayyer, stinbiile, sipihr, rekib, uzzal, nihavendkebir, nihavendsagir, nihavendrumi,
nuhdft, gerdaniyebuselik, muhalifek, nevaussak, zavili, nisaburek, bahrinazik, vechihiiseyni, nevaacem,
hicazmuhalif, 1sfahanek, ¢argahacem, huzi, gilizar, rahatulervah, zirkeshaveran, ruyiirak, besteisfahan,
miistear, evig, miiberka, bestenigar” (vr. 6a; Uygun’un yayininda 49 terkip sayilmaktadir. Bk. Uygun, 2016,
s. 78, 79'da “cargahacem”e iki defa yer verilmesinden kaynaklanmaktadir). Mehmed Said’in, Kadizade’nin
eserinde bulunan bazi makamlari ayri bir seyirle de sayfa kenarlarina yaptigi ilavelerde verdigi goralir
(21 kadari), bu da eserin 6zgln taraflanndandir. Burada dikkat cekici olan “bestenigar” makaminin
Kadizade’nin eserinde oldugu gibi terkiplerin en sonunda yer almasidir, XV. Yiizyl edvarlarinda ise terkiplerin
ilk sirasinda yer almaktadir. Bestenigdr makaminin bir makam sayilip sayiimayacagi tartismasi XVII.
Yiizyila aittir, bu sebeple terkiplerin sonuna alinmistir. Bu durumu Uygun, Meragi’'nin eserinde bestenigari
subelerin en sonuncusu olarak anmasiyla birlestirerek hatali bir yaklasimda bulunmustur. Meragi’yi takip
eden oglu Abdiilaziz’in eserinde de bestenigar son subedir (Uygun, 2016, s. 100). Fakat her ikisi de sube
olarak bestenigara dnem vermislerdir. XVII. ylizyilda terkiplerin en sonunda yer verilmesi degisimi ise
Kantemiroglu'nun acikca yazdigi gibi bir terkip sayilip sayilmayacagi tartismasina dayanir.

Yazar Mehmed Said’in “Derkenar Zeyl”linde ilave ettigi 19 yeni makam ise yazmadaki sirasiyla: Rahatfeza,
evicmuhalif, evigblselik, segahmaye, hiizzam, sebzendersebz, arazbar, serrenksuri, nigarnik, saba, araban,
horasan, muhalifirak, uzzalacem, hisarbuselik, muhayyersiinbiile, nevasiinbiile, bayatimaye, zavil. Bunlar
Kadizade’nin miizik risalesinde bulunmamaktadir. Mehmed Said’in kitabinda “12 makam, 7 avaze, 4 sube,
48 terkip (toplam 71, bu Kadizade’nin eserindeki rakamla aynidir) ve ilavelerle birlikte toplam 90 makam
adi gortilmektedir. Buna ilave edilen 2 makam adi ile birlikte 92 makam adi Mehmed Said’in eserinde yer
almaktadir (agiklamalar igin bk. “Makamlar” bolima).

Tespit edilebildigi kadari ile Kadizade’nin eserini yanlis okumalar yiiziinden bazi arastirmalar ve gevirilerde
“horezmi, rumilrak, evicirak, murakka, miberkacargah, 1yd-i nazik” olarak goriilen makam adlar,
Kadizade’nin eserinde yoktur, bunlar yanlis okuma veya imlalardan ibarettir. Bu makam isimlerine Mehmet
Said’in eserinde de rastlanmaz.

Kadizade metninde de bulunan bahrinazik, biziirk, diigah, gevest, hicaz, hisarek, huzi, isfahanek,
miberka, mustear, nigar, nihavendkebir, nihavendrumi, nihaventsagir, nisaburek, rekib, sazkar, selmek,
sipihr, vechihiiseyni, zemzeme, zirefkentkugek, zirgule (toplam 23) konusunda Mehmet Said’in makam
tanimlarinda farkli agiklamalari vardir.
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Kozmoloji: Mehmed Said’in kitabinda makamlarin astronomik iliskilerinden kisaca sz edilir. Ozel bir
bashgi olmayip, konuyla ilgili bilgileri genelde miizigin icadi mitolojisinde serpistirmistir. Hatta bir yerinde
“felek devr-i harekati sadasindan on iki ahz idub ba’dehu dort dahi te’lif idub, badehu yigirmi dort dahi te’lif
itmistir. Nicun? aningiin kim on iki makami on iki burca, yedi agazei seb’a-i seyyareye, dort subeyi car-
anasira ve yigirmi dort terkibi gecenin ve giindiziin saatine tesbih itmistir” (5b) diyerek 0zetler. Kitabinda
bu bilgiler Kadizade’nin eserinde buldugu gibidir, bu konuya ilavelerde bulunmamistir.

Perdeler: Yazar kitabinda perdeler konusuna, terkipler listesini verdikten sonra, makamlar acgiklamaya
girerken yer vermektedir. “Geldik simden geru makamatin avaze ve subelerin ve terkibatin agazeleri ve
seyirleri ve karargahlari vardir” (vr. 6b) diyerek “bilmek gerektir” ifadesiyle kurdugu ciimlede makamlari
olusturan baslangic perdesi (: ajaze), seyir ve karar perdelerine (: karargah) dikkat ceker ve biitiin makamlari
“on alti perdenin icinde mevcut” (vr. 6b) diyerek icra edilebilecedini belirtir. On alti perdenin isimlerini
Kadizade’nin ekolline bagh kalarak siralar: “Evvelki rast, ikinci diigah, di¢lincii segah, dordiincii cargah,
besinci penggah, altinci hiiseyni, yedinci yine tiz- segah, sekizinci tiz- rast, dokuzuncu tiz- diigah, onuncu
tiz- segah, on birinci tiz- cargah, on ikinci tiz- pencgah, on tiglinci tiz- hiiseyni” (vr. 6b). Yazar “bunlardan
yukarida perdeye ihtiyag yoktur, ama asagida rast hanesinin altinda kullanilan ti¢ perde daha vardir: nerm-
segah, nerm-hiiseyni, nerm-pencgéh (vr. 6b-7a). Bu perdelerle her kangi miizik havasi calmak istersen
calabilirsin, hangi perdeyi tutarsan tut, evvelkinin sekizinci oktavi (ahenk) olur: yedi tiz ve yedi nerm perde
daha kullanilabilir. Perde arasina perde girmekle veya perde asirmakla yeni bir mizik havasi meydana
gelir” der. Yazarin on alti perdeden kasti on {i¢ ana perde ¢l nerm perdedir®. Yazarin eseri yazdigi 1775
yilindan iki yil sonra eser yazan Hizir Aga’nin eserinde de on bes perdeden s6z edilir (Uslu, 2009, s. 90-
91) ise de siralama ve isimlendirme farklidir. Kadizade’nin verdigi bilgiye gore perdeler tablosu asagidaki
gibidir:

[ 1. Oktav ] [ 2.0ktav ]
1. RAST 8. |TiZ-RAST
2. | DUGAH 9. |Tiz-DUGAH
3. |SEGAH 10. | TiZ-SEGAH
Nerm-segéah
4. |CARGAH 11. | TiZ-CARGAH
5. | PENCGAH 12. | TiZ-PENGGAH
Nerm-pencgéh
6. HUSEYNI 13. | Tiz- HUSEYNI
Nerm-huseyni
7. | Tiz-SEGAH
5 Nerm perde: “yarim perde” anlamindadir. Tabloda goriildiigu gibi “nerm” kelimesini tam perde isimleriyle birlikte

kullanmaktadir, nerm perdelere ayri bir isim vermemektedir.
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Diger taraftan Kadizade’nin topluca perdeleri verdigi yere bakilarak yapilan yukardaki tablo yanilticidir,
cinkl Kadizade’nin makam tanimlarinda “irak, asiran” gibi perdelerin oldugu gorilmektedir. Uygun,
Kadizade Tirevi (2016) calismasinda perdeler konusunu yeterince inceleyip degerlendirmemistir. Mehmed
Said’in farkl makam tamimi ilavelerinde de “neva, asiran, evig, muhayyer, nim-hicaz” gibi farkl perde
adlarina rastlanir. Bu durum perdeler konusunda Mehmed Said’in iki farkl ekoli eserinde bir araya getirmis
oldugunu gostermektedir.

Ebcetle Perdeler: Buraya kadar anlatilanlardan yazarnin metinde andigi 16 perde ile Kadizade’nin ekoliinii
takip etmekte oldugu anlasiimaktadir, fakat eserin sonunda ayrica ebcet sembolleriyle 38 perdenin
listelenmis oldugu gérdlir. Hatali yazilmis olan ebcet notasyonu ile perdeler, yazara en yakin tarihte,
1794’da eser yazan Abdilbaki Nasir Dede’nin perdeleriyle aynidir, sadece yazim sirasinda kaydirma
yapilmistir. Yapilan karsilastirma ve diizeltilmis haliyle 38 perde soyledir: A yegah; B pes bayati; C pes
hisar; D asiran; H acemasiran; V 1rak; Z gevest; H rast; T suri; Y zirgule; YA diigah; YB kiirdi; YC segah;
YD buselik; Yh ¢argah; YV saba; YZ hicaz; YH neva; YT bayati; K hisar; KA hiiseyni; KB acem; KC evi¢; KD
mahur; Kh gerdaniye; KV sehnaz; KZ muhayyer; KH siinbiile; KT tiz-segah; L tiz-buselik; LA tiz-nisabur;
LB tiz-cargéh; LC tiz-saba; LD tiz-hicaz; Lh tiz-neva; LV tiz-bayati; LZ tiz-hiiseyni; LH tiz-acem. Perdeler
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tahririye’si ile karsilastinimistir (Uslu-Dogrusdz, 2009, s. 38). A hari¢ B-YD arasi
perdeler birer perde kaydirilarak hatali yazilmistir, yukaridaki siralamada dogru perde adlan karsiliklari
yazilarak dzeltilmistir. YV-LH arasi perde adlarinda farklilik goriilmemistir.

Eserin en 6nemli sorunu burada baslamaktadir. Eserde iki farkli perde anlayisi oldugu ortadadir. Birincisi on
alti perdeden olusan ve rastla baslayan perdeler anlayisi, digeri yegahla baslayan perdeler anlayisidir. Bu iki
farkli perde anlayisi ayni yazarin gortist olamaz. Yazar her iki goriisu bir arada aktarmaga calissa idi, ebcet
notasyon kismini metin iginde yazardi. Ebcet notasyonunun icerdeki Kadizade perdelerinden farkl olusu,
bu notalarin eserin disinda olusu baskasi tarafindan yazildigini gostermektedir. Eserde sahibi olduguna dair
kapaktaki yazi ile ebcet notasyon yazisinin birbirine gok benzemekte olusundan bu ilaveyi yapan kisinin
Abdiilkadir Mevlevi oldugu ileri siiriilebilir. Bu ilave perdeler eserin yazildigi 1775 yilindan sonra, 1794
oncesinde yapilmis olmalidir. Fakat yanhs yazilimh bir deneme oldugu fikrini de dogurmaktadir. Bu nedenle
Abdiilbaki Nasir Dede’nin perdeleriyle karsilastirmasi yapiimistir.

Makamlarin Tanimlari: Eserde yer alan makam, avaze, sube ve terkiplerin hepsine glinimiizde makam
dedigimiz icin, burada makam bashgi altinda toplanmisti. Metinde bazi makamlarin hem Kadizade
ekolli, hem de daha sonra olusan bir ekolle iki tirlii aciklandigi gériilmiistir (yukarnda 21 adet oldugu
belirtilmistir). Ozellikle “derkenar zeyl”de yer alan makamlar Kadizade’nin goriislerine bakilirsa, ondan
farkl yeni bir ekolli yansitmaktadir. Bu agidan her iki ekolle yazilmis ayni adi tasiyan makamlar once
Kadizade, sonra zeyildeki olmak (izere asagida bir arada, ayni baslk altinda verilmistir. Kaynaktaki
varaklar korunmustur. Mehmet Said’in yazdigi Muallim Cevdet, nr. K442 yazmasinda sahife kenarlarina
kaydedilmis makamlarin herhangi bir diizenle yerlestirilmedigi anlasiimistir. Sadece kenarlarda yer alan
makamlar alfabetik sirayla “bahrinazik, besteisfahan, biiziirk, diigah, gevest, hisarek, humayun, huzi,
Isfahanek, miiberka, nigar, nihavendsagir, nihdvendkebir, nihavendrumi, nisabur, rekib, sazkér, selmek,
sipihr, vechihiiseyni, zavil, zemzeme, zirefkendkugek, zirgule” olup, makamlar hakkinda verilen bilgiler
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alfabetik olarak asagiya yerlestirilmislerdir. Eserde yer alan makamlarin sirasi bu makalede daha once yer
alan “on iki makam, subeler ve terkipler” bashgini tasiyan bolimde siralanmistir. Asagida tanimi vermedigi
sultaniirak, nevasinble gibi makam adlariyla birlikte 93 makam adini eserinde anmis demektir:

Acem, eserde 10. terkiptir, tamimi “hiiseyni Gstlindeki segah hanesini, hiiseyni hanesine yaklastirip, o
haneden agaze edip, inip asadi diigah hanesinde karar eder seklindedir. Azizim, acem terkibi igin, eger ¢enk
ya kanun calarsan, hiiseyni hanesi istiindeki segah hanesinin killarini bir miktar gevsedesin, o perdeden
agaze edip inip, asagi diigah hanesinde karar edesin. Eger tanbur ¢alarsan hiiseyni hanesi iistiindeki segah
hanesini siiriip hiiseyni hanesine yakinlasarak seyir eyle. Eer miskal calarsan hiiseyni hanesi tstiinde ki
segah hanesinin bir miktar mumunu cekersen, sahih acem olur” (vr. 14b-15a). 1676 yillarinda acem ile
nevruzacemin kanstinldigina nevruzacemin tanimi yapilirken deginilir.

Acemasiran, eserde 11. terkiptir, “acem makamini tamamlayarak agaz edip ussak karar edesin” (15a) diye
tanimlanmistr.

Araban, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gegen makam ilavesidir, tanimi “neva nim-hicaz buselik
perdesinde ve diigah biselik ¢argah neva nim-hicaz hicazi ¢argah segah ve diigah karar eder” (vr. 12b)
seklindedir.

Arazbar, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, tanimi “asl-1 gerdaniye acem ve
hiiseyni ile hisar beyninde bir nim ile icra badehu hiiseyni ve nim-i mezkir ve neva ve ¢argah segah ve
diigah karar ede” (vr. 10a) seklindedir.

Asiran, eserde 2. terkiptir, tanimi “hliseyni tamam agaze edib rast hanesinde karar ider” (14a) seklindedir.

Bahrinazik, eserde 33. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden hicaz gdsterip segah yiiziinden inip asaga nerm-
diigah hanesinde karar edersin” (17b).Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde bahrinazik, “hicaz, segah ile
diigah karar eder” seklinde aynidir. Fakat tanimin devaminda bahrinazikin baska bir tarifini degerlendirerek
“diger hilkmii miistear makami edasi gibidir” (vr. 6b) der. Makamin bazi arastirmalarda goriilen iydinazik
imlasi yanlistir.

Bayatimaye, eserde kenar ekinde adi gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir (16b), tanimi verilmemistir.

Bestehisar, eserde 9. terkiptir, tanimi “hiseyni hanesi (stiindeki segah hanesinden agaze edip hisar
yliziinden inip asagi rast hanesinde karar eder” (14b) seklindedir.

Besteisfahan, eserde 44. terkiptir, “isfahan tamam agaz edip, inip irak karar edersin” (18b). Mehmed Said’in
Derkenar Zeyl'inde (vr. 5a) tekrar yer alan besteisfahanda ayni tarif yer alir.

Bestenigar, eserde 48. terkiptir, tamimi “tiz-rast hanesinden agaz edip ¢argah hanesinde karar idersin”
(18b) seklindedir.

Buselik, eserde 12 makamin onuncusudur, “segah hanesini cargah hanesine yakin edip hiiseyni hanesinden
agaze edip asaga gidip pencgah ve cargaha yakin olan segah hanelerin seyir edip inip diigah hanesinde
karar edesin (10a). Seyirde ve karar ayni hiiseyni gibidir, ancak farki segah hanesidir. Azizim, buselik
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makami icin, eger ¢enk ya kanun cgalarsan segah hanesinin killarini bir miktar ¢ekersin, ¢argah hanesinin
killarina beraber olmali, buselik olur. EGer miskal ¢alarsan segah hanesinin igine bir miktar mum birakasin.
Eder tanbur calarsan segéh hanesi perdesini ¢argaha yakin edesin, teganni bir miktar daha bundan stiriib
cargaha biraz daha yakin edesin” (vr. 10a).

Blzlirk, eserde 12 makamin besincisidir, “cargah hanesinden agaze edip asagi gidip irak karar eder. Yani
cargah hanesinden agaze edip asag! gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyir edip inip asagi nerm-
segah hanesinde karar ider, ama seyir ederken zaman zaman segah hanesini asirur, biizlirk bdylecedir”
(8a-b). Derkenar Zeyl'de biiziirk, “hiiseyniden buselik nimi ile diigéhtan inip &sirana dek gésterip sonra
diigahi gosterir ve rast perdesinde karar” (vr. 2a) kilar, ayrica makamin “ferah-1 muris” veya “ferah-i
meveddet” yani rahatlatici 6zelligi oldugu belirtilir.

Cargah, eserde dort subenin dordiinciistidiir, biraz “zengule ola nev-i enva kendi hanesini sdylemis idik,
segéah hanesi (istiinde idi. Kendi hanesinden agéze edip asaga gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyr
edip yine kendi hanesinden cikar. Kendi hanesinden yukaru zirgule icin penggéh hanesi ¢argah hanesine
yakin olmasidir, o perdeye ugrayip yukaru hiseyni hanelerini seyir edip gelip yine kendi hanesinde karar
ider. Cargahin agazi ve karargahi yine kendi hanesidir” (13b-14a).

Cargahacem, eserde 38. terkiptir, “cargah tamam agaze edip acem karar edersin” (18a).

Dilkes, Mehmed Said'in ilavesidir, ayrica Kadizade metninde zirkeshaveran olmak uzere iki farkl imla ile
goriilen ve tanimindan es anlamli oldugu anlasilan makam buradaki listede “Zirkeshaveran” imlasiyla yer
almaktadir, oraya bakilmalidir.

Diigéh, eserde dort subenin ikincisidir, biraz “kugek ola, nev-i enva kendi hanesini sdylemis idik, rast
hanesi iistiinde olur, agazi ve karargahi yine kendi perdesidir. Kendi hanesinden asagi rast hanesini seyr
ederken kendi hanesinden yukari segah ve ¢argah hanelerini seyir eder” (13a-b). Derkenar Zeyl'de diigah
stibesi, “nim zirgule diigah segah ve ¢argah hiiseyni sonra ¢argah neva ¢argéah segah zirgule diigahta karar
olunur” (vr. 8b) seklinde aciklanmistir.

Evic, eserde 46. terkiptir, “tiz-segah agaze edip nerm-segah hanesinde karar edersin” (18b).

Evighdselik, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir, “evi¢ ve hiiseyni ve neva ve
nim-hicaz ile tekrar ve hiiseyniden yine neva ve ¢argaha ve nim-bdselikden diigaha dek diigah karar” (vr.
3a) seklinde tanimlanmustir.

Evicmuhalif, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir, tanimi “evi¢ nim hicaz ile
diigaha iniib kérar ide tekrar evi¢ gosterir” (vr. 2b) seklindedir.

Gerdaniye, eserde yedi avazenin altincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak gerdaniye avazesinin
baslangic ve bitis perdesini rast-hiiseyni olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimi “hiiseyni
rastdan gerdaniye hasil olur, tiz- rast hanesinden agaze edip isfahan yiiziinden inip asagi nerm-rast
hanesinde karar ider. Yani tiz-rast hanesinden agaze edip asaga gidip segah hiiseyni pencgah cargah segah
diigah hanelerini seyir edip inip asaga nerm-rast hanesinde karar eder” (12b-13a) seklinde yapilmistir.
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Gerdaniyebuselik, eserde 29. terkiptir, “gerdaniye gibi baslar, tiz-rast hanesinden agaz edip inip asagi
buselikte karar edesin” (17b) seklinde tanimlanmistir.

Gevest, eserde yedi avazenin ikincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak gevest avazesinin
baslangi¢ ve bitis perdesini rehavi-hliseyni olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimin
“pes imdi hiseyni ile rehaviyi toplayip adina gevest konmustur” seklindedir. Sonrasinda calgilarda nasil
olacagi anlatilir. “Azizim, gevest makami icin, eger ¢cenk ya kanun calarsan pencgéh hanesin killarini bir
miktar gevsedesin, hiiseyni hanesinden agéze edip hemen hiiseyni gibi seyir edip diigah hanesinde karar
idersin. Eger miskal calarsan pencgah hanesinin bir miktar mumunu ¢ekesin. Eger tanbur calarsan ¢argah
hanesiyle ve pen¢gah hanesinin arasina bir perde baglasan hemen hiiseyni gibi seyir eyle” (11b). Mehmed
Said ayrica Derkenar Zeyl’de gevesti, “hiiseyninin tamamini eda ile icra edip sonra tamamen rast karari
nim-rast karar eder” (vr. 5a) yani hiiseyni-rast seklinde farkli bir tanimda verir.

Giilizar, eserde 40. terkiptir, “tamamen huzi agaz edip ¢ikip yine diigah hanesinde karar edersin” (18a)
seklinde tanimlanmistir.

Hicaz, eserde 12 makamin dokuzuncusudur, “agdze hanesi pencgah hanesidir ve karargahi diigah
hanesidir. Yolu budur ki cargah hanesine yakin edip pencgah hanesinden agaze edip asagi gidip, (9b) o
perdeye ugrayip ondan sonra segah hanesinden inip diigah hanesinde karar edersin. Azizim, hicaz makami
icin, eder ¢enk ya kanun galarsan ¢argah hanesinin killarini bir miktar ¢ekesin penggéh hanesinden agaze
edip diigah hanesinde karar edersin, hicaz olur. Eger tanbur calarsan ¢argah hanesiyle pencgéh hanesinin
arasina bir perde bagla, dogru hicaz olur. EGer miskal calarsan gargah hanesinin igine bir parca mum
birak sahih hicaz olur” (9b-10a). Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde hicaz tarifi, “hisarek icrasl ile uzzal
yliziinden kaide-i hicaz ile diigah karar eder” (vr. 13a) seklindedir.

Hicazmuhalif, eserde 36. terkiptir, tamimi “hicaz tamam agdaz edip acem karar edersin” (18a) seklindedir.

Hisar, eserde yedi avazenin besincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkl olarak hisar avazesinin
baslangic ve bitis perdesini biiziirk-rast olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimini “rast
ile biiziirkten hisar hasil olur. Hiiseyni hanesi listiindeki segah hanesinden agaze edip asaga gidip hliseyni
pencgah cargah hanelerin seyir edip inip segah hanesinde karar eder. Amma agdaze etdigi haneden yukari
tiz-rast ve tiz-diigah hanelerin seyir eder ve karargahi asaga diigah ve rast hanelerini seyir eder” (12b)
seklinde yapilmigtir.

Hisarbuselik, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, “hisan nevaya dek icradan
sonra buselik hiikmii ile diigah karar eder” (vr. 16a) seklinde tanimlanmistir.

Hisarek, eserde 13. terkiptir, “tiz-dligah hanesinden agaze edip asad gidip tiz- rast hanesinden segéh
hanesine geldigi vakit hiiseyni ve pencgéah hanelerini asinp c¢argah ve segah hanelerini seyir edip asaga
inip diigah hanesinde karar edesin” (15b). Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde hisarek, “hiiseyni hisar
ylziinden segah ve yine i1sfahan yliziinde segéh karar eder” (vr. 7a) seklinde seyri ve karar perdesi farklidir.

Horasan, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gegen makam ilavesidir, “bayatinin tamamini icra ile
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ussakta karar ile sonra vechihiiseyni icrasi ve diigah, sonra uzzal zirgule ile dligah terkibinde karar eder”
(vr. 14b) seklindedir.

Huzi, eserde 39. terkiptir, “buseligi tam agaze edip acem karar edersin” (18a). Mehmed Said’in Derkenar
Zeyl’inde huzi, “neva cargah segah segéhtan rasta diigahsiz giris, sonra diigahta karar eder” (vr. 5a)
seklinde farklidir.

Hiimayun, eserde 18. Terkiptir. Humayun “zirguleyi tam agaz edip rehavi karar eder” (15b) seklinde kisaca
tanimlanmis ancak sonra aciklama yapilmak zorunda hissedilmistir. “Bu mezkuratin rehavi karar itmesi
budur ki rast hanesiyle diigah hanesinin arasina bir perde girip dahi ol perdeye ve rast hanesine ugramak
ile rehavi olur” (15b-16a) tanimi eksiktir, karar yeri diigah ile bitmelidir. “Azizim, humayun terkibi icin, eger
cenk ya kanun calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesini rast hanesine beraber ¢ekesin ve
rast hanesini diigah hanesiyle bu hanenin arasina cekesin. Telin ile eder tanbur calarsan rast hanesiyle
diigdh hanesinin arasina bas. Eger miskal calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesinin icine
mum koyup rasta hanesine beraber eyle ve rast hanesine dahi bir miktar mum koyup diigah hanesiyle o
perdenin arasina eyle, rehavi olur” (16a). Mehmed Said, onceki tanimdaki karar perdesi eksikligini fark
etmis olmali ki Derkenar Zeyil’de hiimayun, “nevadan nim hicaz ile rasta inip ve rast ile irak arasindaki nimi
ve rasti gosterip diigah perdesinde karar eder” (vr. 4a) seklinde tanimlamustir.

Hiseyni, eserde 12 makamin sekizincisidir, “pencgah hanesi listiinde agaze hanesini demis idik, 0 haneden
agaze edip asagi gidip pencgah ve cargah ve segah hanelerini seyr edip inip diigah hanesinde karar ider”
(9b).

Hiizzam, eserde kenar ekinde gegen Mehmed Said’in Zeyl'indeki makam ilavesidir, “nim-hicaz ile hicaziden
neva ve hiiseyni ve nim-acem ile gerdaniye hiikmiiyle ve muhayyer, sonra mezk{r kaideyle nim-hicaz
perdesinde karar eder” (vr. 6a). Bu bilgi Mehmed Said’in ilavesiyle derkenarda olmasina ragmen ayrica
“Derkenar Zeyl”de bir baska hiizzam tamimi, “segah ve cargdh neva nim-hisardan evi¢ gdsterip, yine
evicten nim-hisar ile karari segah olur” (vr. 8a) seklinde verilmesi eserde iki tip hiizzamdan sz edildigini
gostermektedir. Bu yoniiyle hiizzamin bir kag tiirinden bahseden Abdilbaki Nasir Dede’nin eserine
kaynaklik etmis olabilir.

Irak, eserde 12 makamin ikincisidir, “agaze hanesi diigah hanesine ve karargah hanesi rast hanesi altinda
olan nerm-segah hanesinde karar eder, ondan asagi nerm-htiseyni ve nerm-pencgah hanelerini seyir eder,
amma agaze hanesinden yukari segéh ve cargah hanelerini seyir eder” (7b) seklinde tanimlanmistir.

Isfahan, eserde 12 makamin (glincisidir, “agaze hanesi pencgah hanesidir, ondan yukar hiiseyni
hanesine seyr ediib asagi gidip cargah ve segéh hanelerin seyir edip inip asag diigah hanesinde karar
eder” (7b-8a) seklinde tanimlanmistir.

Isfahanek, eserde 37. terkiptir, “isfahan tam agaze edip acem karar edersin” (18a). Ayni makam Mehmed
Said’in Derkenar Zeyl'inde, “isfahan icrasindan sonra segah karar ede” (vr. 13a) seklinde farkl karar
perdesiyle tanimlanmustir.

YAZ SUMMER 2018

143



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

Karcigar, eserde 7. terkiptir, “buselik tamam agaze edip inip rast hanesinde karar eder” (14b) seklinde
tanimlanmistir.

Mahur, eserde 4. terkiptir, “gerdéniye gibi tiz-rast hanesinden agaze edip ussak yiiziinden inip asagi nerm-
rast hanesinde karar eder” (14a) seklinde tamimlanmistir.

Maye, eserde yedi avazenin yedincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak maye avazesinin
baslangi¢ ve bitis perdesini uzzal-rast olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Ancak sonrasinda yer
alan makam tanimindan bunun hatali yazim oldugu, dogrusunun irak-rast olmasi gerektigi anlasiimaktadir.
Makamin tanimini “irak ile rasttan hasil olur, ajazi ve karargahi diigah hanesidir. Diigah hanesinden agaz
edip asaga gidip rast ve nerm-segéh ve nerm-hiiseyni ve nerm-pencgah hanelerin seyir edip ¢ikip yine
diigéh hanesinde karar edesin” (13a) seklinde tanimlanmistir.

Muhélifek, eserde 28. terkiptir, “hiiseyni hanesi lstiindeki segah hanesinden agaz edip asaga hicazda
karar edesin” (17b) seklinde tanimlanmistir.

Muhalifirak, eserde Mehmed Said’in derkenar zeylinde gecen makam ilavesidir, bu makamin “sultaniirak”
ile ayni oldugundan baska “zirkesidehaveran tabir olunandir” (vr. 15a) seklinde bir agiklama yer almaktadir,
muhalifirak makami tarifi verilmemistir.

Muhayyer, eserde 19. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden agaze edip hiiseyni yiiziinden inip asagi nerm-diigah
hanesinde karar edersin” (16a).

Muhayyersiinbiile, Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesi “muhayyerstinbiile” (vr. 18b) tarifi
metinde verilmemistir.

Miiberka, eserde 47. Terkiptir, makam “cargah agaz edip segah karar idersin” seklinde tanimlanmistir.
Bu makam ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde, “ancak saba perdesi icrasi ile ve diigah ve zirgiile
perdesinde rastsiz ve acemasiransiz segah karar eder” (vr. 14a) seklinde aciklanmistir.

Miistear, eserde 45. terkiptir, “uzzal tamam agaz edip rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesinde karar
edersin”. Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde miistear, “segah nim-hicaz neva ve nevadan nim-
hicaz segaha hiikm-{i bélasi evi¢ perdesine dek evvelki kaide iizere segaha ve nim-kirdiye karari segah
olur” (vr. 8a) seklinde farkli bir tanimla verilmistir.

Neva, eserde 12 makamin on birincisidir, “agaze pencgah hanesi olup karargahi diigah hanesidir. Azizim,
neva makami icin, eger ¢enk ve kanun calarsan hiseyni hanesinin killarini ve Gstiindeki segéh hanesinin
killarini bir miktar gevsedesin dahi penggéh hanesinde agaze gevsedip, hiiseyni ve segah hanelerin seyir
edip asagi gidip pencgah ve cargah ve segah hanelerin seyir edip inip diigah hanesinde karar edesin. Eger
tanbur calarsan hiiseyni hanesiyle pencgah hanesinin arasina bir perde bagla. Zikir olunan gibi seyir eyle
sahih neva olur” (10b-11a).

Nevaacem, eserde 35. terkiptir, makam “nevayi tam agaze edip acem karar edersin” (18a) seklinde
tanimlanir.
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Nevaasiran, eserde 8. terkiptir, makam “neva tamam agaze edip ussak hanesinde karar eder” (14b)
seklinde tanimlanir.

Nevasiinbiile, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir (vr. 18b), tanimi verilmemistir.

Nevaussak, eserde 30. terkiptir, “tiz-dligah hanesinde neva agaz edip inip rastta ussak gosterip karar
edersin”. Diger bir ¢esit tanim “neva agaz edip inip ussak edip ¢ikip rastta karar edersin” (17b) seklinde
verilmistir.

Nevruz, eserde yedi avazenin ikincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak nevruz avazesinin
baslangic ve bitis perdesini rehavi-hicaz olarak (vr. 3a) daha baslangigta vermistir. Makamin tanimi Kadizade
metninde “hicaz ile rehaviden nevruz hasil olur, ibtida agaze gevest icin tabir olan penggah hanesinden
agaze edip cargah ve segah hanelerin seyir edip inip diigah hanesinde karar idersin” (11b) seklindedir.

Nevruzacem, eserde 12. terkiptir, “hliseyni hanesi (stiindeki segah hanesiyle hiiseyni hanesinin arasina
bir perde girer, tiz-dligah ve tiz-rast ve segah haneleriyle o perdeye gelince nevruz olur, asagi gidip acem
karar edesin” (15a). Nevruzacem icin ayrica “bu sozii ehli billir, niceler vardir ki acem firudast ederler
dahi nevruzacem budur derler, bilmediklerindendir” (15a) notunu diismiistir, fakat bu not Kadizade'den
kalmadir. Nevruzacem konusundaki tartismanin 1676 yillarina ait oldugu anlasiimaktadir.

Nevruzriimi, eserde 14. terkiptir, “Isfahan yiiziinden hicaz agaz edip inip diiggh hanesinde karar edesin”
(15b).

Nigar, eserde 15. terkiptir, Kadizade metninde “acem tamam agaze edip rehavi karar edesin” (15b)
tanimlanmistir. Bu makam igin ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde ilave ettigi tanim, “gerdaniyenin
hikmini icradan sonra ¢argah perdesinde karar eder” (vr. 17a) seklinde Kadizade tanimindan farklidr.

Nigarnik, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecen makam ilavesidir, “cargah kéidesinden sonra
rehavi yiziinden rast karar eder” (vr. 12a).

Nihaventkebir, eserde 24. terkiptir, “tiz-diigah hanesinde hicaz edip hiiseyni hanesinden inip asaga hicaz
karar edersin” (16b). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’'inde nihavendkebir, “hicaz neva hiiseyni nim-
acem gerdaniye ve yine acem hiiseyni ve neva ¢argah nim-Kkiirdi ile rast sonra nevada karar eder” (vr. 11a)
diye Kadizade’den farkli tanimlanmistir.

Nihaventrumi, eserde 26. terkiptir, “tiz-dligah hanesinden hicaz agaze edip stinblile gibi kucek karar edersin.
Tiz-diigah hanesinde hicaz olmasi budur ki tiz-rast hanesin tiz-diigah hanesine yakin etmekle hicaz olur,
yani tiz-diigah hanesinden hiiseyni hanesine gelince hicaz olur. Azizim, nihavendrumi terkibi i¢in, eger ¢cenk
ya kanun calarsan tiz-rast hanesinin killarini bir miktar cekesin. Eger tanbir calarsan tiz-rast hanesinde
perde siirlib tiz-diigah hanesine yakin edersin. EGer miskal calarsan tiz-rast hanesinin igine bir parca
mum birakasin, sahih hicaz olur” (17a). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’de ilavesiyle nihavendrumi,
“rast neva ve cargah nim-kirdi ile diigah rast perdesinde karar eder” (vr. 11b) diye Kadizade’den farkli
tanimlanmistir.
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Nihaventsagir, eserde 25. terkiptir, Kadizade metninde “tiz-dligah hanesinden hicaz agaz edip asaga gidip
cargah hanesinde karar edersin” (16b) seklinde tanimlanmistir. Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde
nihdvendsagir, “rast ve diigah nim-kiirdi badehu ¢argah ve nim-saba ile cargéh kiirdi diigah ve rast diigah
karar eder, bir baska rivayette segah karar olur” (vr. 10b) seklinde Kadizade tanimindan farklidir.

Nikriz, eserde 3. terkiptir, “hicaz tamam agaze edip rast hanesinde karar eder” (14a).

Nisaburek, eserde 32. terkiptir, “pencgah hanesinden neva agaze edip yukari hiiseyni hanesini dahi seyir
edip asada gidip cargah hanesinde ¢argéh yiiziinden gosterip segéh hanesinden segah gdsterip inip diigah
hanesinde karar edersin” (17b). Ayrica Mehmed Said kenar Zeyl’'inde nisabur(ek), “neva ve hiiseyni ve neva
ve nimiin-nim ile buselik ile kararn diigah eder” (vr. 9b) seklinde tanimlamistir.

Niihiift, eserde 27. terkiptir, “tiz-dligah hanesinden isfahan agéze edip asadi hicazda karar edesin” (17a)
seklinde tanimlanmistir.

Pencgéah, eserde 1. terkiptir, “isfahan tamam agaze edip rast hanesinde karar eder” (14a) seklinde
tanimlanmistr.

Rahatfeza, eserde kenar ekinde Zeyl’de gecen Mehmed Said’in ilk makam ilavesidir, “hiiseyni acem
gerdaniye sonra acem nim ile diigahtan inip tekrar cargahdan rasta dek ve irak perdesinde karar eder” (vr.
1b) seklinde tanimlanir.

Rahatiilervah, eserde 41. terkiptir, “hicaz tamam agéaz edip irak karar edersin” (18a) seklinde tanimlanmistir.

Rast, eserde 12 makamin ilkidir, “kendi hanesi biitiin perdelerin basidir, rastin ajazesi ve karargéahi yine
kendi perdesidir. Amma su da bilinsin ki bir sada agaze edip dura, hareket etmeye, ne oldugu anlasiimaz,
illa meger ya asadi veya yukarn seyir etmek gerektir ki ne oldugu anlasilsin. Simdi rast dahi kendi
hanesinden agaze edip asadi gidip nerm-segah ve nerm-hiiseyni ve nerm-pencgéh hanelerini seyir edip
kendi hanesinden yukari diigah ve segah ve ¢argah hanelerini seyir edip gelip kendi hanesinden karar eder.
iste rast olmasi bu haneleri seyir etmekdir. Daha yukaru seyr eder amma gayn hava olur” (7a-7b). Mehmed
Said, rast perdesine ayni zamanda yegah dendigini yegah subesini agiklarken belirtmektedir.

Rehavi, eserde 12 makamin yedincisidir. Makam “ibtida agaze hanesi zengule iciin ¢argaha yakin olan
pencgah hanesinden agaze edip asagi gidip cargéh ve segah hanelerin seyr edip inip diigdh hanesinde
karar ede, amma diligah hanesiyle rast hanesinin arasina bir perde girip dahi o perde rast hanesini seyir
edip cikip diigah hanesinde karar eder” seklinde tanimlanir. Devami “Azizim, rehavi makami icin, eger ¢enk
ve kanun calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segéh hanesinin killarini rast hanesine beraber gekesin,
diigah hanesi killarini diigéh hanesiyle bu hanenin arasina ¢ekesin, sahih rehavi olur. Eger miskal ¢alarsan
rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesinin icine mum koyub rast hanesine beraber edesin ve rast
hanesine dahi bir miktar mum koyub diigéh hanesiyle bu ikisinin arasina eyle. Eger tanbur calarsan rast
hanesiyle diigah hanesinin arasina bas, sahih rehavi olur” (9a-9b) seklindedir.

Rekib, eserde 22. terkiptir, “kucek yiiziinden ¢argah agaze edip inip diigah hanesinde karar edersin” (16b).
Mehmed Said ayrica Derkenar Zeyl’de rekib makamini, “segah ve nim-buselik ile rasta inip sonra diigah ve
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nim-Kkiirdi yine diigah godsterip rastta karar eder” (vr. 4b) seklinde farkl bir tanimla vermistir.

Ruyiirak, eserde 43. terkiptir, “segah agaze edip Irak karar edersin” (18b). Ruyiirak bazen hatali imlayla
rumirak olarak yazilmistir, Kadizade niishalarinin hi¢ birinde her ikisinin de bir arada bulundugu
goriilmemistir. Popescu-Judetz’in katalogunda goriilen “rumiirak” imlasi hatalidir, edvarlarda boyle bir
makam olmadigi tespit edilmis ve belirtilmistir (Uslu, 2012, s. 109).

Saba, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir, tanimi “kaide-i nevruz saba icra-i
tdmdan sonra perde-i ¢argahta karar eder” (vr. 12a) seklindedir.

Sazkar, eserde 5. terkiptir, “segah tamam agaze edip asaga inlib méye goster(ib ¢ikip yine rast hanesinde
karar eder” (14a). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'de ilavesiyle sazkar, “rast diigah segah nim-
buselik arasinda olan nimi gdsterip nim mezk{rdan neva hiiseyni neva ve nim mezkir segah ve diigah rast,
Irék, asiran, rast karar eder” (vr. 8b) seklindedir.

Sebzendersebz, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecgen yedi makamdan olusan bir terkip
ilavesidir, “cargéh biiziirk hicaz pencggah rehavi niihiift uzzal ile karar-1 diigéh, bu terkibati seb’a yoluyla
olur” (vr. 6b). Sebzendersebz makamlar terkibi, yayinlanan eserin aksine Kadizade’nin eserinde yoktur.

Segah, eserde dort subenin tiglinciisiidiir, “biraz hisar ola, bir ¢esidi ise kendi hanesininde demistik, diigah
hanesi Gstlinde olur. Kendi hanesinden agaze edip asagi gidip diigh hanesinden inip rast hanesinde karar
ider ve kendi hanesinden yukaru ¢argah ve pencgah hanelerin seyr ider” (13b) seklinde tanimlanir.

Segahmaye, eserde kenar ekinde Mehmed Said’in Zeyl'inde gecen makam ilavesidir, “segéh ve perde
perde hiiseyniye dek ve hiiseyniden kaide iizere segah ve kiirdi nim ile segah nimiin-nim ki segah buselik
arasindaki nimdir, ani1 gosterip segah diigah segah karar eder” (vr. 5b). Segahmaye adi (16b), bayatimaye
adiyla birlikte de sayfa kenarina yazilmistir.

Selmek, eserde yedi avazenin tgtncustudir, Menmed Said, Kadizade’den farkli olarak selmek avazesinin
baslangic ve bitis perdesini buziirk-zirgule olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimini
“zirgule ve biiziirkten selmek hasil olur, ajaze ve karargéhi cargah hanesinden, bunun selmek olmasi
budur ki, cargah hanesinden agaze edip asaga gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyir edip ¢ikip yine
cargah hanesinden karar edesin. Ama bu seyir ettigi diigah perdesi ve segah perdesi ve diigah hanelerini
zaman zaman asirdasin” (12a). Ayrica Mehmed Said, Derkenar Zeyl’de selmek hakkinda, “diigahtan nevaya
iki defa bir &n beyandan sonra rast karar ola balalar acem hiikmiiyle itibar-1 aslidir” (vr. 9b) seklinde bilgi
vermistir.

Serrenksuri, eserde terkiptir. Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecen makam ilavesidir, makam “suri
kaidesince baslar sonra tam icra ile bala buselikasiranda karar eder” (vr. 11b) seklinde tanimlanir. Bu
makam adi eserin orijinalitesini gdsteren makamlardandir. “Serrenk” makam adi Levendoglu’nun yaptigi
listeye gore Tanburi Artin’in 1740’ta yazilmis eserinde goriilmektedir (Levendoglu, 2002, s. 231). “Serhenk”
ve serrenk” imlasini bir sayan Popescu-Judetz’e gére bu makam “Halacoglu (1724 tarihli), Tanburi Artin
(1740) ve Psouda-Kantemiroglu (1806 tarihli)” edvarlarinda goriinmektedir. Fakat buradaki “serrenksuri”
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terkibidir. Eldeki makam listelerine bakilirsa diger edvarlarda bu isimle gorilmeyen bir makamdir. Yazarin
Halacoglu’nun eserinde varligi tespit edilmis olan ve 1724’lerde ortaya ¢ikan “serrenk” makam gelenegini
bildigini gdstermektedir. On sekizinci ylizyilda ortaya ¢ikmis olan ve Kadizade’nin eserinde olmamasi
gereken bu makam adinin “sireng-i suri” (Uygun, 2016, s. 84, 100) seklinde de okunmustur.

Sipihr, eserde 21. terkiptir, tanimi “tiz-dligah hanesinden agaze edip hisar yiiziinden inip kugek hanesinde
karar edersin” (16b) seklindedir. Ayrica Mehmed Said’in kenar Zeyl'inde sipihr, “muhayyer kaidesi ile hisar
seyrini icra ve Kugek yiiziinden diigah karar eder” (vr. 7b) seklindedir.

Sultaniirak, Mehmed Said’in ilavesi olup tanimi verilmemistir, ayrica bk. muhalifirak.

Siinbiile, eserde 20. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden neva agaz edip asad gidip kucek karar edersin yani tiz-
diigah hanesinden hiiseyni hanesine gelince neva olur asagasi kugek olur” (16b) seklinde tanimlanmistir.

Sehnaz, eserde yedi avazenin dorduncusudtr, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak sehnaz avazesinin
baslangic ve bitig perdesini kugek-hicaz olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimi “hicaz
ile kugekten hasil olur, agazi hiiseyni hanesi olub karargahi diigah hanesidir. Tariki budur ki hicaz olmak
iclin cargah hanesi penggah hanesine karib olmus idi. Hiiseyni hanesinden agaze edip asaga gidip penggah
perdesinden o perdeye ve segah hanelerin seyr edip inip diigah hanesinde karar eder, ama kugek gibi seyir
ederken pencgéh hanesini kugek gibi asirdasin” (12a-12b) seklinde yapilmistir.

Tiirkihicaz, eserde 6. terkiptir, “hicaz yiiziinden segah gosterip inip rast hanesinde karar eder” (14b)
seklinde tanimlanmistir.

Ussak, eserde 12 makamin on ikincisidir, “agaze hanesi biselik i¢in ¢cargaha yakin olan segah hanesinden
inip rast hanesinde karar eder” (11a) seklinde tanimlanmistir.

Uzzal, eserde 23. terkiptir, “hliseyni hanesinden agaz edip asaga gidip hicaz karar edersin” (16b) seklinde
tanimlanmistir.

Uzzalacem, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, makam “uzzal yliziinden acem
icra edip tekrar uzzal ile iraki tamam icrasindan sonra diigah karar eder” (vr. 15b) seklinde tanimlanmistir.

Vechihiseyni, eserde 34. terkiptir, “hliseyniyi tam agaze edip acem Kkarar idersin” (18a). Ayrica Mehmed
Said’in Derkenar Zeyl'inde vechihliseyni, “hiiseyniden pencgah makamda seyir ile diigah karar eder” (vr.
13b) seklinde farkli bir karar perdesi verir.

Yegah (Yekgah imlasiyla), eserde bahsedilen dort subenin ilkidir, “biraz rast ola, bu dahi vardir ki her hangi
hava tutarsan tut hareket itmedigin zaman yegah olur, yegahin seyri olmaz, heman bir miktardir” (13a)
diyerek rast ile yegahin ayni perde olduguna isaret eder. Bu bilgi Kadizade ile ortak metindedir.

Zavil, Mehmed Said’in ilavesi olan Zeyl'de zavil, “gerdaniye nim-mahur evigsiz hiiseyni nikriz kaidesi ile
rast karar eder” (vr. 9a) seklinde tanimlanmustir, tanimi farkl oldugu icin Zavili’den ayn bir makam olarak
listede yerini almistir.
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Zavili, eserde 31. terkiptir, makam “segah agaz edip diigdh hanesinde karar idersin” (17b) seklinde
tanimlanir. Mehmed Said’in sayfa kenarindaki ekteki tanim farkli oldugu icin onu “Zavil” olarak ayirdik.

Zemzeme, eserde 17. terkiptir, makam “nevruz agaze edip rehavi karar edersin” (15b) seklinde tanimlanir.
Ayrica kenardaki Zeyl’de zemzeme, “nevruz kaidesi icrasindan sonra segah ile karar oluna” (vr. 7a) seklinde
baska bir karar perdesiyle tarif edilmistir.

Zirefkentkugek, eserde 12 makamdan dordiinciisiidiir, “agaze ve karargahi diigah hanesidir. Tariki diigah
hanesinden agaze edip segéh ve cargah ve pencgah hanelerine ugramadan hiiseyni hanesine varip
andan yukan segah ve tiz-rast hanelerin seyir edip asagi gidip pencgah hanesin asirip ¢cargah ve segah
hanelerin seyir edip inip asag diigah hanesinde karar eder” (8a). Mehmed Said, ayrica kenardaki Zeyl’de
zirefkendkuceki, “gerdaniye ve evi¢ hiiseyni ve nim-saba sonra segah gosterip tekrar saba islubunun
tizere diigah perdesinde karar eder” (vr. 3b) seklinde tanimlar, ayrica yazar Mehmed Said bu konunun
“kavl-i ihtilaf” (vr. 3b) yani ihtilafli bir konu oldugunun farkindadir.

Zirgule, eserde 12 makamin altincisidir. Makam “agazi ve karargahi ¢argah hanesidir, ondan asagi segéh
ve diigah ve rast hanelerin seyir edip agaze hanesinden yukari pencgéh hanesi ¢cargah hanesine yakin olup
o0 perdeden yukari hiiseyni ve segah ve tiz-rast tiz-diigah hanelerin seyir edip inip cargah ve tiz-diigah
hanelerin seyir edip inip cargah hanesinde karar eder” seklinde tanimlanir. Devaminda makamin calgilarda
yer alacad! diizenden stz edilir. “Bilgil ki saz calarsan, zirgule makami igin, cenk u kanun gibi pencgah
hanesinin killarini bir miktar gevsedip, soyle ki cargah hanesi killarina beraber olmali. Eger tanbur calarsan
pencgéh hanesiyle cargah hanesi arasina bir perde bagla pencgéah hanesine ugramayip, denilen gibi seyir
eyle. Eger miskal calarsan pencgéah hanesinin mumunu bir miktar cekersin, sahih zirgule olur, etmezsen
de olur ama evvel hanesin renginde olmaz” (8b-9a). Ayrica Mehmed Said’in sayfa kenarindaki Zeyl'inde
zirgule, “menbai diigah Ustiinde olan nim ve diigah hicaza hicazdan yine nimi mezkdrdan asiran gosterip
nim-zirgule ile diigah karar eder” (vr. 9a) seklinde tanimlanmustir.

Zirkeshaveran, eserde 42. terkiptir, makam “hiiseyni tamam a@az edip irak karar idersin” (18b) seklinde
tanimlanir. Mehmed Said’in kenar ekinde ayrica “Dilkes” imlasiyla zirkeshaveran ayni baslangic ve karar
perdesi taniminda gorillir, “hiiseyni kaidesi ile tamam buselik icrasi ile irak karar eder” (vr. 13a) ifadesinde
goriilecegi iizere zeyildeki seyirde buselik aciklamasi vardir.

Zirkeside, eserde 16. terkiptir, makam “hiiseyni tamam agaze edip rehavi karar edesin” (15b) seklinde
tanimlanur.

Zirkesidehaveran bk. Muhalifirak

Calgi Diizenleri: Yazar genk, kanun, tanbur, miskal ve ney calgilarindan eserinde soz etmektedir. Cagdas
Miizikolojinin sistematik yontem geregi bu bilgiler icin bir baslik gerekli goriilmistir. Yazar 9 makamda
calgi diizenlerini aktarmaktadir. Once makam tarif ettikten sonra cenk, kanun, tanbur ve miskal icin diizen
tarifleri yapmaktadir. Burada dikkati ¢ceken 0zellik bazi ciimleler Kadizade’'nin 1676 tarihli eserinde yer
almamaktadir, bu durum baska bir edvari kaynak olarak kullanmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.
Mehmet Said, calg diizenleriyle ilgili kismi yakinlarda yayinlanan Anonim Edvar-1 Musiki: 1642 Tarihli (haz.
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R. Uslu, istanbul Cenk yay. 2017) adli eserden almis olmasi da miimkiindiir, karsilastinimalidir.

Mehmed Said’in eserinin incelenmesiyle ilgili bu bélimiinde ¢enk, kanun, tanbur ve miskal sazlarinin
diizenleri konusunun metin tekrari olmamasi ve bu diizenlerin makam bilgisinden ayrilmasi dogru olmadig
icin, bu diizenlerin bahsedildigi makamlarin adlarini burada yazmakla yetindik. ilgili “makamlar” boliimiinde
makamlar, alfabetik sirayla yazildigi icin yararlanmasi kolay olacaktir. Bunlar sirasiyla: acem (terkip), buselik
(makam), gevest (avaze), hicaz (makam), humayun (terkib), neva (makam), nihavendrumi (terkib), rehavi
(makam), zirglile (makam). Calgilar icinde sadece diizen ayrintilarini vermedidi ney icin, Kadizade metninde
de goriilen “Eger ehl-i nefes isen ehline miracaat eyle taki ma’lumun ola” ifadesini kullanmistir.

SONUG

Bu makalede yapilan arastirma, inceleme sonucunda Atatiirk kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K442’de bulunan
eserin yazarinin Mehmet Said olabilecegi, eserin adinin ise Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade olmasi gerektigi
belirlenmistir. Eldeki edvar yazmasi tek niishadr, tniktir. Eserin salt Kadizade niishasi sayllamayacagi ayri
eser saylimasi gerektigi, eserin 6zgin yonleri gosterilerek makalede islenmistir.

Yazar Mehmed Said miskal, kanun veya tanbur icracisi olabilir. Miskal diizeninden bahsetmesi mehterde
gorevli miizisyen olmasina isaret etmektedir. Bu tespit Ill. Selim’in sehzadeligi zamaninda onun etrafinda
yer alan mehter mizisyenlerden biri oldugunu gostermektedir. Eserini yazma sebebi Sehzade Selim’in
miizik egitimine baslamis olmasi tahmini yapilabilir (ayrica Ill. Selim’in mizik hayatini arastiran makalem
yayindadir). Yazar eserini 1775’te bir padisah adina yazmis olsaydi onun adini anmaktan gekinmezdi. IKi
sene sonra eser yazan Hizir Aga da eserinde Sehzade Selim’in adini agikga anmamis, ancak eserini Sehzade
Selim icin yazdii tespit edilmistir. Birbirine yakin iki eserin kimin igin yazildigini gizlemek ihtiyacindaki
benzerlikten dolayi eserin Sehzade Selim icin yazilmis olabilecedi kuvvetli bir tahmindir.

Yazar Mehmed Said, 1642 tarihli Anonim Edvar-1 Musiki, Kadizade’nin musiki risalesini, Gazzali’nin
ihyau ulumid-din adli eserini kaynak olarak kullanmis olabilir. Farabi’nin ve ibn Sina’nin veya Sayrafi’nin
eserlerini de gormus olmasi mumkindir, ancak higbirinin adin vermemektedir. Kirk sekizinci terkibe kadar
Kadizade’nin ifadelerini aynen tekrarlamakta olusu, sonrasinda yazdiklar ile Kadizade eserine zeyl/ilaveler
yaptigini acikca gostermektedir.

Eserin ozgunligine delil olan “serrenksuri” makami ve digerleri yazar Mehmed Said’in, “serrenk”
makaminin 1724 tarihli Halagoglu’nun nazariyat kitabinda gortimesinden hareketle, her iki eserin yazim
tarinleri arasindaki zaman farki ve o guinlerin yazma eserlerden yararlanma sartlar diisiinildigiinde Rum
miizisyenlerle dost oldugunu ve bdylece eserden haberdar olabilecedine isaret etmektedir.

Makamlar disinda miizigin icadi, mazigin degeri, perdeler, calgilarin diizenleri hakkindaki bilgilere yer
verilmistir. Eserde usul konusuna yer verilmemistir.

Eser 1775 yilinda yazilmistir. Bu tarihin Sehzade Selim’in (Sultan Ill. Selim) miizik egitimine basladigi tarih
olmasi, miskal galgisi diizeninden soz eden yazarin onun etrafinda yer alan mehter miizisyenlerden biri
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olabilecegi sonucuna gotiirmektedir. Buna ilave olarak daha sonra esere sahip olan Abdiilkadir Mevlevi'ye
bakilirsa yazarin Galata Mevlevihanesi mensubu olmasi da mimkiinddr.

Mehmet Said’in Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade adl eseri XVIII. Yiizyilhn ikinci yarisina ait Tiirk miizigi teorisi
ve tarihi kaynaklarindandir. Hizzam makaminda isaret edildigi gibi Mehmed Said’in bu eserindeki makam
tanimlarinin Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ve Tahkik adli eserine kaynaklik etmis olabilecegi ortaya
ctkan intimallerden biridir. Bunun igin ayrica karsilastirmali bir arastirma yapmak gerekmektedir.

Mizik perdeleri konusunda yazar Mehmed Said, Kadizade’nin perdelerine yani 13 ana perde, (i¢li yarim
perde olmak iizere 16 perdeye bagh kalmis olmakla birlikte ilave ettigi bazi makamlarda farkl bir perde
anlayisini da takip eder gibidir. Kitabin sonunda yer alan ebcetle yazilmis perdeler ise kitaptan bagimsiz
degerlendirilmelidir. 38 adet olan bu ebcet miizik yazisi ile g6sterilen perdeler Abdiilbaki Nasir Dede’nin
perdelerine benzemektedir. Abdiilbaki Mevlevi’nin konuyla ilgisi hakkinda bilgi bulunamamustir.

Mehmed Said, makam siniflandirmasinda Kadizade oncesi 1642 tarihli edvarin ekoliine bagh kalmistir.
Kadizade'nin toplam 71 adet olan makam, sube, terkiplerine 22 adet ilave yapmistir. 1775'te yaptigiilavelerle
birlikte eserde “agiklamalari verilen makamlarin tamami 85 tane” olup, bu rakamin iginde yer alan 21 adet
makamin hem eski hem de kendi zamaninin tanimlarini vermis, tanimlan verilmeyen yedi adet makam
ismiyle birlikte eserde toplam 93 adet makam adi gecmektedir. Makalenin girisinde i¢ tanitim kisminda
belirtilen ilk bakista toplam 88 makam oldugu varsayiminin, eserin sistematik mizikoloji yéntemiyle
incelemesi sonucunda dogru olmadigi anlasiimaktadir. Makamlar alfabetik olarak makalede yer aldigi i¢in
burada tekrar edilmeyecektir. Sadece makamlarla ilgili dikkat cekici bir kac tespite burada yer vermek
gerekmektedir. Makamlarin tarifleri konusunda Kadizade’nin donemini, yani XVII. Yiizyili, neredeyse eserin
yazildigi zaman diliminden bir yiizyil dncesini yansitmaktadir. Bunlara XVIII. Yizyili ilgilendiren ve “Derkenar
Zeyl”de yer alan ilavelerde gorllen terkipler ilave edilmistir, bunlar alfabetik sirayla: araban, arazbar,
bayatimaye, evicmuhalif, evichdselik, hisarbuselik, horasan, hiizzam, muhélifirak, muhayyersiinbiile,
nevasiinbiile, nigarnik, rahatfeza, saba, sebzendersebz, segahmaye, serrenksuri, uzzalacem, zavil (toplam
19). Sonuncusu olan “zavil” tamimi farkli oldugu icin “zavili”den ayn verilmistir. Mehmet Said ayrica,
Kadizade’de bulunan 23 makamin farkli tanimlarini da vermistir.

Makamlar icinde ilave edilen “serrenksuri” makami eserin en orijinal yonidir. Kadizade'nin eserine ilave
edilen 19 makamdan biridir. Eserde dikkat ¢ekici makamlardan biri de bestenigérdir. XV. yiizyl edvarlarin
genel ozelligi “bestenigar”1 terkiplerin en basinda yazmalaridir. Hatta ayni yiizyllda 1625’lerde yazildigi
tahmin edilen Ruhperver’de de bestenigarin ilk siralarda yazildigi gortlir. Kadizade’nin bestenigari
terkiplerin en sonunda saymasi, yazarin bestenigarin makam sayilip sayllmamasi tartismalari icinde 6nemli
bir yeri olan Nayi Osman Dede’ye ait fikirlerin etkisinde kaldigini, bunu daha sonra Kantemiroglu’nun
“makam” saymamas! seklindeki fikrini yazdigini, dolayisiyla bu fikirden etkilendigi anlasiimaktadir. Bu
makam, Kadizade de oldugu gibi Mehmet Said’in eserinde de en sonuncu terkiptir. Eser bu anlamda Nayi
Osman Dede ile baslayan bir ekolii temsil etmektedir.

Eserde teltinlak calgilardan genk, kanun, tanbur ve havatinlak galgilardan miskal galgilari icin 9 makamin
diizenleri aciklanmistir. Bu bilgilerin bazi eksikliklere ragmen 1676 tarihli Kadizade risalesinde de
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olmasi, yazar Mehmed Said’in iginde bulundugu mehter miizisyeni gelenegini devam ettirdigi seklinde
yorumlanmustir. Miskal calgisi bir havatinlak olmasina ragmen, yine bir baska havatinlak calgisi ney icin
ehline miiracaat edilmesini istemesi, yazar Mehmed Said’in ney icracisi olmadidina isaret ettigi soylenebilir.

Eserin sonundaki ney calgisi gizimi ve ebcetle perdeler listesi, yazilarin farkli olmasi yaninda ney konusunda
hep ehline miiracaat edilmesini soyleyen yazar Mehmed Said’e ait degil daha sonra yapilmis ilaveler
olmalidr.

Bu makalede ele alinan yazmadaki bilgiler, XVIII. Ylizyilin ikinci yarisina ait Tirk musikisi nazariyat tarihine
IsIk tutacak yeni bir kaynagin bilgileri olarak degerlendirilmis sistematik mzikoloji yontemi ile ele alinarak
incelenmigtir. Bu makalenin diinya miizik tarihi veya Tiirk miizigi tarihi aragtirmacilarina kaynaklik edecegi
umulmaktadir.
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