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Oz

Sozsiiz mizik eserlerini dinlerken bireylerin zihinlerinde dykiler olusturmasi, 6zellikle uluslararasi literatiirde
giincel ve ilgi gekici bir konudur. “Narrative Listening” olarak kavramsallastirilan bu dinleme bigimi, arastirmamiz
kapsaminda “Oykdileyici Dinleme” olarak Tiirkgelestirilmistir. Bu calisma, Romantik dénem bestecisi Robert
Schumann'in “ilk Kayip” isimli, karakter parcasi tiiriindeki eserini dykileyici dinleme acisindan incelemeyi
amaclamistir.

Temel arastirma sorusu, “Dinleyicilerin olusturdugu anlatilar, 6ykuleyici dinlemenin unsurlari (kisi, durum/olay,
ortam/baglam canlanmasi) agisindan nasil degismektedir?” seklinde belirlenmistir. Acik uglu soruya verilen
dinleyici yanitlari, igerik analizi yénteminin nicel ve nitel boyutlariyla analiz edilmistir. icerik analizinin nicel
boyutunda kelime ve frekans sikliklarina yer verilmistir. Nitel boyutunda ise dinleyici yanitlari oykileyici
dinlemenin unsurunu olusturan (g kategori agisindan kodlanarak gruplar arasi (miizik bolimiinde okuyanlar ve
diger) karsilastirmali olarak analiz edilmis ve kelime bulutlariyla gorsellestirilmistir. Bununla beraber dinleyici
yanitlari dogrudan alintilarla sunulmustur. Calisma sonucunda 6ykiileyici dinlemenin mizik egitiminden bagimsiz
bir muizigi anlamlandirma stratejisi oldugu tespit edilmistir. Dinleyicilerin olusturduklari anlatilarda Kkisi
kategorisinde belirgin benzerlikler, durum/olay kategorisinde farkhliklar ve ortam/baglam kategorisinde ise
belirgin farklilklar oldugu goézlemlenmistir. Bu arastirma, uluslararasi literatlirin mercegindeki oykileyici
dinlemeye odaklanarak, karakter parcgasi tiriyle bu dinleme bigimini iliskilendiren 6nci bir g¢alisma olmayi
hedeflemektedir. Sosyal bilimler ve mizik bilimleri alanlarina interdisipliner yeni bir bakis agisi sunarak
gelecekteki ampirik calismalara zemin sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Oykiileyici dinleme, Anlati, Karakter parcasi, Robert Schumann, ilk kayip.

AN EMPIRICAL STUDY ON “NARRATIVE LISTENING”: R. SCHUMANN OP. 68 FIRST LOSS
Abstract

Creating stories while listening to instrumental music is a current and engaging international research topic. This
form of listening, conceptualized as "Narrative Listening," has been translated as "Oykiileyici Dinleme" in Turkish
for the purposes of our research. This study aimed to examine Robert Schumann's Romantic-era character piece,
"First Loss," from the perspective of narrative listening.

The main research question was: "How do the narratives created by listeners vary in terms of the elements of
narrative listening (person, situation/event, setting/context)?” The listener responses to the open-ended
guestion were analyzed using the quantitative and qualitative dimensions of the content analysis method. In the
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guantitative dimension of the content analysis, word and frequency counts were included. In the qualitative
dimension, listener responses were coded and grouped into three categories that form the elements of narrative
listening. They were then analyzed comparatively between groups (those studying in the music department and
others) and visualized with word clouds. Furthermore, direct quotations from the listener responses were
presented. It was concluded from the study that narrative listening is a music-meaning-making strategy
independent of music education.

Findings revealed similarities in the person category, but distinct differences in situation/event and particularly
in setting/context evocation. This pioneering research links narrative listening with the character piece genre,
providing an interdisciplinary framework for future empirical studies in social and music sciences.

Keywords: Narrative listening, Narrative, Character piece, Robert Schumann, First loss.

1. GIRIS

Gecmisten glinimiize nice filozof, bilim insani ve sanatgi miuzigin anlamini tartismistir. Bu
tartismalar, mizigin kendine ickin bir anlami olup olmadigi, ne ifade ettigi, neyi temsil ettigi, neye
gonderme yaptigl ve bunu nasil yaptigl sorulari ekseninde yiritiilmis ancak kesin yargilara
varilamamistir. Psikoloji, sosyoloji, noroloji, iletisim bilimleri, kiltirel calismalar, antropoloji,
etnomiizikoloji, mizikoloji, felsefe, miizik teknolojisi ve egitim bilimleri olmak Uzere ¢ok sayida
disiplinde dinleme konusuna yer verilse de miizik dinleme ve algi ile ilgili ampirik calismalar, seslerin
nasil dinlendigini veya ne tiir anlam yaratma ile ilgili oldugunu nadiren acgik¢a ele almaktadir (Tuuri &
Eerola, 2012).

Muzigin anlamini ele alan literatlire uzunca bir slire yapisal ve estetik yaklasimlar hakim olmustur
ancak glncel yaklasimlarda anlamin, sosyal baglami (izerinde de durulmaktadir. Erol’un (2005)
kavramsallastirmasiyla muizigin yapisal ozelliklerini kapsayan anlam, estetik anlami ifade ederken
mizigin kendisi disindaki sosyal anlamlarla iliskisi simgesel anlami olusturur. Tarihsel ve toplumsal
olanin izlerini tasiyarak bestecinin yaratiminda varlk bulan mizik Gretimi, mizigin kendisine igkin
bilesenlerinin yani sira bestecisi, yorumcusu ve dinleyicisi arasinda gerceklesen etkilesim neticesinde
mizikal bir anlam kazanir. Giffhorn (2009) postmodern miuzikolojiyle beraber eski muzikolojinin
mizikal anlami olusturan ve temsil eden yapi ve bicim analizi odaginin, dinleyici ve miuzik
yorumcusunun roliine yoneldigini ifade eder.

Toplum bilimsel agidan bakildiginda insan, anlam arayisinda olan ve simge Greten bir varliktir. Bir
sireg olarak, insanlarin ¢evredeki ipuglarini yorumlama ve eylem doéngileri yoluyla 6zneler arasi anlam
yaratma sirecine ise anlamlandirma denir (Maitlis & Christianson, 2014). Sanat Urinleri Gzerinden
anlamlandirma sireci arastirildiginda, sanatgi, sanat eseri ve alicinin etkilesimiyle ortaya cikan bir
iliskisellikten bahsedilmektedir. Bu siirecler, aile, kiltlr, inang, ekonomi ve politika gibi sosyal yapi
dinamikleriyle strekli etkilesim halindedir (Ering, 2013). Nitekim besteciler de yasadiklari anlarin ve
cevresel faktorlerin eserlerine yansidigini ifade etmislerdir. Schumann bu durumu, “Dlinyada olan her
seyin bende, politikada, edebiyatta, insanlarda etkisi var; kendi yéntemimle her seyi dislinlrim ve
sonra mizigin ¢ikis noktasi araciligiyla bunu agiga vurmam gerekir.” diyerek dile getirmistir (Guan,
2018, s.33; akt. Karagil Cerit, 2022). Schumann'in biyografik verileri, onun 19. yiizyil Almanya’sinin
sosyal ve felsefi donlstmlerini, ailevi iligkilerini ve ruhsal calkantilarini eserlerine yansittigini
desteklemektedir. Calismanin odak noktasini olusturan Album fiir die Jugend eseri, bestecinin kisisel
yasamindan izler tasiyan dnemli bir ornektir. Uzuner’e gore (2001) Schumann'in mizigi, siirsel
duslincelerle birlesmesi ve bir ruh halini yansitmasi acisindan adeta bir ani glinligidir. Muzikte bu
ture, karakter parcasi- bestecinin, resim, siir, kisi gibi olgulardan yola ¢ikarak belli bir duygu ve durumu
miizige aktarmasi- denilmektedir. Dinleyicinin muzikle etkilesiminden bahseden Tia deNora (2000),
Erol’un (2005) simgesel anlamina benzer bir sekilde, sosyal sireclerdeki sembolik bicimlere vurgu
yapar. DeNora’ya goére mizikle etkilesime giren birey, i¢csel duygularini deneyimleyebilir, mizigi
disincelerine ve hayal gilicine baglayarak etkilesimci bir anlamda eyleme gecebilir, icerigi
degistirebilir, kendi ses cevresini yaratabilir ve ona anlam atfedebilir. Dinleyicinin yorumlama
prosedirlerine bagl bu anlam, mizigi sadece mugzikal bir gercek olarak analiz edebilmenin miimkin
olamayacagini, mizigin ayni zamanda sosyal gerceklikle ilgili oldugunu ortaya koyar. Bu gorusi
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destekler bicimde, Ergur (2015) “mizik, diger bitin sanatlar icinde en ‘sizan’ 6zellikte olanidir.
Zamana, mekana, anilara, anlara, hayallere, iliskisel olana her seye mithis bir seyyaliyet ve akiskanlikla
sizar.” ifadelerine yer verir.

Tum bu yaklasimlar dikkate alindiginda dinleyicinin muzigi anlamlandirma sirecindeki ¢ok
boyutluluk dikkat ¢eker. Bu calisma, dinleyicilerin mizigi anlamlandirma siireglerini, Schumann’in
karakter pargasi tlrlindeki eseri aracihigiyla “Gykiileyici dinleme” baglaminda arastirmayi
amaglamaktadir. Uluslararasi literatiirde “Narrative Listening” olarak ele alinan ve arastirma
kapsaminda “Oykiileyici Dinleme” bigimi olarak Tirkcelestirdigimiz kavram ile kastedilen, bir miizik
eserini dinlerken dinleyicilerin zihninde karakter, durum/olay, ortam canlanip canlanmamasidir
(Margulis, 2017). Literattirdeki calismalar, mizigin, sadece imge ve duygusal tepki degil ayni zamanda
dinleyicilerin zihninde 6yki yaratabilen giicli bir arac oldugunu ortaya koymustur (Herbert, R., 2011;
Margulis, 2017; Kiissner & Eerola, 2019). Oykiileyici dinlemenin, miizigi anlamlandirma stratejilerden
birisi oldugu ortaya konulduktan sonra dinleyiciler tarafindan olusturulan anlatilardaki benzerlikler ve
farkhliklar arastiriimis; anlatilardaki benzerlikler kaltir ici tutarhilik ile iliskilendirilmistir (Margulis, 2019;
McAuley, 2021; Margulis, Wong vd., 2022). Mcauley et al. (2021) dinleyicilerin muzik bilgi diizeylerinin
anlatilastirmaya etkisini sorgulamis, Margulis et al. (2022) ise ¢alisma alanini gelistirmis ve dinleyicilere
es zamanl eslestirme gorevi verdikleri bir yontem ile mizigin hangi kesitinde ne hayal ettiklerini
isaretlemelerini istemislerdir. 2023 senesinde Loui et al. dinleyicilerin alisik olmadiklari, bilmedikleri bir
ses sistemlerinde de anlati olusturup olusturmayacagini arastirmislar; Hashim ve Stewart (2025) ise
dinleyicilerin mizik eserini dinlerken zihinlerinde canlanan gorsel imgelem ile bu imgelemin igerigine
odaklanmiglardir.

Bu calisma, Turkiye literatiriinde calisimamis olan oykileyici dinleme ile karakter parcasi tiri
arasinda bag kurarak, dinleyicilerin anlati olusturmalarinda muizik egitiminin etkisine odaklanmistir. Bu
dogrultuda 18-25 yas arasi istanbul’da okuyan tiniversite 6grencilerinden olusan bir dinleyici grubu ile
calisma yirGtalmis ve dinleyicilerin agik uclu soruya verdikleri yanitlar, alan ici (muzik) ve alan disi
(diger boluimlerde okuyan 6grenciler) olmak Uzere igerik analizi yontemiyle karsilastirmali analiz
edilmistir. icerik analizinin hem nicel hem de nitel boyutlarina yer verilmistir.

CGalismanin sonucunda segilen miizik tirinin ¢alismanin amacina hizmet ettigi ve dinleyicilerin
cagrisimlarla birtakim anlatilar olusturduklari gézlemlenmistir. Calisma, 6ykileyici dinleme egiliminin,
mizigi anlamlandirma stratejilerinden birisi olarak mizik egitiminden bagimsiz bir dinleyici egilimi
oldugunu agiga cikartmistir. Oykiileyici dinlemenin unsurlar agisindan degerlendirildiginde, dinleyici
yanitlarinda kisi kategorisinde belirgin benzerlikler gézlemlenmis, durum/olay ve ortam/baglam
kategorilerinde ise cesitlilikler ve farkliliklar olusmaya baslamistir. Bu bulgu, mizigin evrensel ve
bireysel anlam olusturma potansiyeline sahip oldugunu ancak dinleyicilerin olusturduklari anlatilardaki
benzerlik ve farkhliklarin nedenlerini irdelemek icin daha gelismis nitel ve mizikal yontemlere
basvurulmasi gerektigini ortaya koymustur. Sonug olarak, bu calisma “Oykiileyici Dinleme” ve
“Karakter Pargasi” tiirtine yonelik dnci ve yenilikgi bir yaklasimin tanitiimasi ile ulusal ve uluslararasi
Olcekte literatlire katki saglamaktadir. Calisma, analiz ve bulgulariyla gelecekteki arastirmalar icin
onemli bir zemin olusturmakta olup sosyal bilimler ve muzik bilimleri alanindaki ampirik calismalara
duyulan ihtiyaci bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

2. KARAKTER PARGASI TURU VE “iLK KAYIP” ESERI

Karakter pargasi, 6zellikle ondokuzuncu ylizyilda mizikte programl miizik ve mutlak (absolut) muzik
olarak kavramsallastirilan iki enstrimantal miizik tirine yonelik tartismalarin yiikseldigi bir donemde
ortaya cikmistir. Karakter pargasi tliriini anlayabilmek icin bu iki mizik tirini kisaca agiklamak
gerekirse; program muzigi, “bir olayi, dykiyl anlatan, bir konuyu seslerle agimlamaya, ‘resimlemeye’
calisan yapitlarin genel adi; betimlemeci muziktir. Bu tlr yapitlara, bestecinin kaleminden ¢ikmis az ¢cok
ayrintili bir metin de eslik edebilir.” (Manav & Nemutlu, 2012, s.44) Mutlak mizikte hislerin ve
duygularin, nGians isaretleri ve icra terimlerinin disinda programl muzikte oldugu gibi kelimelerle ifade
edilmesi so6z konusu degildir (Bolsen, 2022). Karakter parcgasi tiriine iliskin yapilan literatir
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taramasinda Tiirkce kaynaklarda yeterli veri olmadig tespit edilmis, ingilizce ve ilgili tiriin Alman
mizikolojisindeki yeri ve ©Onemi acgisindan 06zellikle Almanca mizik sozliklerinden ulasilan
tanimlamalara yer verilerek bir derleme yapilmis ve Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Miizik sézliiklerine gére karakter pargasi tiirii.

Lexikon der World of MGG Online Britannica
alten Musik Musik Lexikon  Music Muzik Muzik Hisour
Deutschland  Ansiklopedisi Teorisi
Uzunluk Kisa Kisa Kisa Minyatir Kisa -
. Forma bagh Sarki
B - - - -
¢im olmayan biciminde
Lirik piyano Karakterist
Duygu Miizikal ruh pargasl, ik parga,
Durumu hali, durum duygusal Belirli bir
durumlar ruh hali
Enstriman- Piyano igin, Piyano igin, . - . iyl . - Piyano
P P P .
tasyon enstriimantal enstrimantal lyano igin lyano muzigl lyanoigin muzigi
Referans Siirsel, mecazi  Muzik digi - Resimsel, Zf:qzk:L
baslik baslik Siirsel baghk L y
fikir
Tam olarak
.. Mutlak- Programa tanimlanm
Tirler Program
. Programli I sokmadan, amis, tek
Arasindaki - . Mdaziginin N - o
. Muzik cagrisimlarla bir fikir
Yeri Pargasi . .
Arasinda yonlendirme veya
program
19. ylzyil, 19.ytzyil,
Donem - - Romantik 1825 itibariyle  Romantik 19. ylzyil
Dénem Hareket
Yer - - - - Almanya -
. Panorama,
Kisisel ..
. Popiiler
deneyim, .
Diger - - - - cografi tivatro,
! Salon
ulusal s
. muzigi
imgeler

Sozlik tanimlarindan hareketle, karakter parcasi tird, lirik piyano pargasi ve (piyano) minyatiri
olarak da bilinen ve ilk olarak yaklasik 1825'ten itibaren piyano miizigi alaninda ortaya ¢ikan, genellikle
duygusal durumlarla veya resimsel, siirsel basliklari, konu tanimlarini belirten basliklarla
kompozisyonun iceriginin, jestinin ve ifadesinin yansitildigi bir tlr seklinde 6zetlenebilir. Dinleyicinin
program miziginde oldugu gibi belirli bir programa sokulmadan c¢agrisimlarla yonlendirilmesi s6z
konusudur. Miuzikte romantik akimla iliskilendirilmis bu tiiri irdelerken, romantizmin 18. ylzyilin
sonlarinda Almanya'da edebi bir hareketle basladigini g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Almanya’nin Zwickau sehrinde dogan ve “Romantiklerin Romantigi” olarak anilan Robert
Schumann’in (1810-1856) babasi August Schumann, kitapgl, yayinci ve ayni zamanda bir ¢evirmendir.
Besteci kimliginin yani sira piyanist, orkestra sefi ve miuzik elestirmeni olan Schumann, heniz ilkokul
yillarinda piyano ¢almaya ve ilk bestelerini yapmaya baslamis, kiiclik yasta siirler ve makaleler yazmistir
(ilyasoglu, 2023). Schoenberg (2013) Schumann’in edebiyatla ice ice olan kimligine iliskin su ifadelere
yer verir:
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Bunlarin yaninda bir edebiyat asigi olan Schumann okumayi asla birakmamistir. Goethe,
Shakespeare, Byron ve elbette Jean Paul okuyup, eserleri sayfa sayfa ezberlemistir. Dliz yaziya,
siire, kitaplara tutkun olan, neredeyse tiim sanatlarla ilgili, stirekli mizik, yasam ve estetik
tartisabileceginiz tam bir Romantiktir (s.162).

Karakter pargasi tirtindeki eserleriyle dncii bir isim olan Schumann’in, ondokuzuncu ylizyil piyano
miizigine hakim olan bu tiirde besteledigi eserlerle ortaya koydugu farklilik ve yenilik, icerikte goralir.
Ornegin Mendelssohn Sézsiiz Sarkilar’da cesitli karakter pargalarini bir baslik altinda toplarken eserler
birbirinden numaralar ile ayrilir, Schumann ise belli bir baslik altinda topladigi karakter pargalarina
ayrica isimler vererek daha derin icerige sahip olmasini saglar (Grout ve Palisca 1996). Op. 68 Album
fir die Jugend (Genglik Albim), bestecinin 1848 senesinde ilk cocugu Marie’ye ithafen yedinci yas
glnd i¢in olusturdugu bir albimdir (Schumann Portal, t.y.).

Bestecinin otobiyografik notlari, albimin kisisel ve ailevi yasantisina dair duygu ve diislincelerinden
olustugunu tarihsel olarak gozler 6niine serer. Schumann, 13 Nisan 1846’da glnligine "Cocuklugun
mutlu glinleri; insan onlari cocuklar araciligiyla yeniden yasar." ifadelerini yazmis, 1848 senesinde ise
kisisel defterine “Cocuklar icin bir albim fikri — Marie icin minyatirler” notunu diismus ve albliime
“Marie’nin 7. Yas glni icin / 1 Eylul 1848 babasindan Kiicik Piyano Eserleri” ismini vermistir
(Schumann, Tagebiticher). Albimin yayimlandigl sene bestecinin Clara Schumann ile evli oldugu ve
Marie, Elise, Julie ve Ludwig isimli ocuklarinin oldugu bilinmektedir. Calisma kapsaminda incelenen ilk
Kayip eseri, orijinal ismiyle “Erster Verlust”, bestecinin, ailenin sevgili kusu ispinozun 6lmesi lzerine
yazilan bir agiti betimlemektedir (Deahl, 2001). 2/4’luk 6l¢li belirtecinde yazilmis, mi minér
tonalitedeki eserde tempo ve dinamik degislikleri géze carpmaktadir. icrasinda acele etmeden
calinmasi gerektigi belirtilmis eser, kendi icerisinde yavaslamakta ve tekrar ana tempoya donmektedir.
Forte piano ve crescendo dinamikleri yer almaktadir. Eserin oykileyici dinleme bigimi Uzerinden
anlamlandirilmasi noktasinda karakteristik ozelliklerinin duygu durum Uzerinde belirleyici oldugu
disinilmektedir. Tonal mizigin yarattig duygularla ilgili teorik ve ampirik ¢alismalarin 6nciist olarak
kabul gérmis Hevner (1936) ¢alismasinda, majér modlarin siklikla pozitif duygularla minér modlarin
ise negatif duygularla iliskilendirilmesinin haricinde hizli tempolarin heyecan ve canhlik duygulariyla,
yavas tempolarin ise tizlintl ve ciddiyet duygulariyla iliskilendirildigi ortaya koymustur.

3. OYKULEYICi DINLEMEYLE iLGiLi CALISMALAR

Turkge literatlirde rastlaniimayan “Narrative Listening” kavrami, “Narrative” sdzcliglinin dilimizde
“anlati, anlatima dayali, 6yklleme, hikdye tarzinda, 6ykileyici” seklinde karsilik bulmasindan hareketle
arastirmacilar tarafindan calisma kapsaminda “Oykiileyici Dinleme” seklinde Tirkgelestirilmistir.
Kavram ile kastedilen dinleyicilerin enstrimantal bir mizik eserini dinlerken eserin uyandirdigi duygu
ve cagrisimlarla karakter, sahne, olay hayal etmeleri ve anlatilastirmalaridir. Yapilan tarama sonucunda
ilgili calismalar kronolojik olarak asagida siralanmistir. Literatiire dogrudan katkilariyla muzik teorisi,
mizikoloji, kiiltirel ¢calismalar ve psikoloji bilimleri arasinda interdisipliner ¢alismalar yirtten 6nci bir
isim olarak Princeton Universitesi akademisyeni ve ayni zamanda Miizik Psikolojisi Laboratuvari (Music
Cognition Lab) direktori Prof. Dr. Elizabeth Hellmuth Margulis ve arkadaslarinin calismalari 6ne
cikmistir.

e Herbert (2011), “Everyday music listening: Absorption, dissociation, and trancing”
(Gindelik yasamda miizik dinleme: Kapilma, ayrisma ve trans hali)

¢ Vuoskoskive Eerola (2013), “Extramusical information contributes to emotions induced by
music” (Mazik disi bilgiler, mizigin uyandirdigi duygulara katkida bulunur)

e Margulis (2017) “An exploratory study of narrative experiences of music” (Anlatisal muzik
deneyimlerine iliskin kesifsel bir calisma),

e Margulis et al. (2019), “What the music said: Narrative listening across cultures” (Muzik ne
diyor: Kilttrlerarasi oykileyici dinleme),
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e Kussner ve Eerola (2019), “The content and functions of vivid and soothing visual imagery
during music listening” (Muzik dinlerken canh ve rahatlatici gorsel imgelerin igerigi ve
islevleri)

e Mcauley et al. (2021), “What drives narrative engagement with music?” (Muzikle anlatisal
etkilesime neden olan nedir?),

e McAuley et al. (2021), “Do you hear what | hear? Perceived narrative constitutes a
semantic dimension for music” (Benim duydugumu sen de duyuyor musun? Algilanan
anlatilar muzik icin anlamsal boyut olusturur),

e Margulis et al. (2022), “Intersubjectivity and shared dynamic structure in narrative
imaginings in music” (Muzikte hayal edilen anlatilarda 6znelerarasilik ve ortak dinamik
yapi),

e Margulis et al. (2022), “Narratives imagined in response to instrumental music reveal
culture-boundes intersubjectivity” (Enstrimantal mizige tepki olarak hayal edilen
anlatilar, kiiltir sinirlari iginde 6zneler arasiligi ortaya koyuyor)

e Margulis et al. (2022), “When did that happen? The dynamic unfolding of perceived
musical narrative” (Bu ne zaman oldu? Algilanan mizikal anlatinin dinamik gelisimi).

e Louietal. (2023), “Imaginings from an unfamiliar world: Narrative engagement with a new
musical system. Psychology of aesthetics, creativity, and the arts” (Ahlsilmadik bir
diinyadan hayaller: Yeni bir mizik sistemiyle anlatisal etkilesim. estetik, yaraticilik ve sanat
psikolojisi)

e Hashim et al. (2025), “Music listening evokes story-like visual imagery with both
idiosyncratic and shared content” (Mizik dinlemek hem kendine 6zgii hem de paylasilan
iceriklerle hikaye benzeri gorsel imgeler yaratiyor)

ilgili calismalardan metodolojik ve kuramsal acilardan érnek teskil edebilecegi diisiiniilen noktalar
kisaca 6zetlemek gerekirse;

Herbert (2011), Everyday music listening: Absorption, dissociation, and trancing adl kitabinda anket
ve 0z bildirim yoluyla dinleyicilerin glindelik yasamdaki miizik dinleme deneyimlerini inceledigi ampirik
verileri aktarmis ve zihinsel siirecleri; absorption(kapilma), dissociation(ayrisma) ve trancing(trans hali)
kavramlari araciligiyla aciklamistir. Herbert'e gore, dinleyici aktif bir sekilde mizige odaklanirsa
(kapilirsa) cagrisimlarla imgeler, hikayeler veya sahneler Uretebilir. Sayet glindelik yasamdan
uzaklasmak isterse mizikle igsel bir diinya yaratabilir, yalnizlik ve kacgis temalarina dair oykiler
Uretebilir. Tekrarlayan bir ritmik ya da melodik yapinin icine girerse trans halini deneyimleyebilir ve
yine olaylar, sahneler, karakterler gelistirebilir. Sonug olarak miizik, imge ve 6yki yaratabilen glicll bir
arag olmakla beraber anlatilar bireysel ve kiiltirel baglamla sekillenir.

Vuoskoski ve Eerola (2013), “Extramusical information contributes to emotions induced by music”
calismalarinda muzigin tek basina mi, yoksa eserin baglamina iliskin ek bilgilerle birlikte mi dinleyicide
daha giclt duygular uyandirdigini irdelemislerdir. Ayni mizik bazi dinleyici gruplarina nétr bilgiyle
bazilarina ise duygusal ve baglamsal bir bilgiyle sunulmustur. Calismada dinleyicilere, dissal bir bilgi
verilmesinin hayal gliciini yénlendiren hazir bir ipucu olabilecegi ortaya koyulmustur.

Margulis (2017) “An exploratory study of narrative experiences of music” adli ¢alismada
katihmcilara, oykileyici dinleme egilimlerini anlamaya yonelik acik ve kapali uglu sorular yonetilmis,
bununla beraber hikdyeye ne derece dahil olduklarini anlayabilmek adina “Narrative Engagement
Scale” (Anlatiya Dahil Olma Olgegi) uygulamistir. Calisma sonucunda miizigin bireysel ve evrensel
anlam olusturma kapasitesi tartisiimis; mizigin sadece duygusal bir deneyim olmadigi ayni zamanda
dinleyicilerin hayal gilicini harekete gecirerek hikdye ve anlatilar olusturabilme potansiyeli ortaya
konmustur.

Kissner ve Eerola (2019), “The content and functions of vivid and soothing visual imagery during
music listening” calismalarinda dinleyicilerin muzikle girdikleri etkilesim neticesinde hayal ettikleri
gorsel imgelerin igerigini, sikhigini ve islevlerini anlamak istemislerdir. Cevrimici anket araciligiyla
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yiritilen cahismada dinleyicilerin agik uglu sorulara verdikleri yanitlar icerik analiziyle analiz edilmis ve
somut (manzaralar, insanlarin gortntileri, gegmis olaylardan sahneler) ve soyut (sekiller, nesneler,
renkler) imgeler olmak Uzere iki kategoride toplanmistir. Calisma sonucunda gorsel imgelerin anlati
olusturmada gli¢li bir zemin hazirladigini ortaya koymuslardir. En yaygin gorsel imge tiirli, dogal
manzaralar ve kisisel anilar olarak tespit edilmistir.

Margulis et al. (2019) “What the music said: Narrative listening across cultures” makalesinde
dinleyicilerin oykileyici dinleme egilimleri sonucunda Urettikleri anlatilari kiltlrlesme sireci ile
temellendirilmistir. Calismada dinleyiciler Cinli ve Batili olmak {izere iki farkli kiiltlirden se¢ilmis ve hem
Klasik Bati miizigi hem de Cin mizik gelenegine ait eserler dinletilmistir. Caismada metodolojik olarak
Anlatiya Dahil Olma Olcegi, kapali ve agik uglu soru formu kullanilmistir. Dinleyicilerin anlatilarina iliskin
veriler ayri bir dosyada kalitatif olarak toplanmistir. Calismanin sonucunda katilimcilarin asina
olmadiklari mizige tepki olarak da anlatilar olusturduklari gorilmis olsa da her iki kiltiirde de
dinleyicilerin asina olduklari miizikleri 6ykiileyerek dinleme olasiliklarinin 6nemli 6l¢iide daha yiiksek
oldugu gorulmustar.

McAuley et al. (2021) “Do you hear what | hear? Perceived narrative constitutes a semantic
dimension for music” calismasinda farkl kiiltirel ve cografi gruplar arasinda mizige verilen anlati
odakli tepkilerin benzerliklerini ve farklliklarini karsilastirmali olarak analiz etmistir. S6zstiz muzik
parcalari dinlettikleri katihmcilardan, kendilerine sunulan iki hikdyeden hangisinin dogru eslesme
oldugunu belirlemelerini istemislerdir. Dinleyicilerin muzige verdikleri serbest vyanitlar, nicel
yontemlerle analiz edilmis; g¢alisma sonucunda kiltlrlerarasi baglamda anlatilar arasinda sinirli
benzerlik gérilmustdr.

Margulis et al. (2022) “Narratives imagined in response to instrumental music reveal culture-
boundes intersubjectivity” (Enstrimantal mizige tepki olarak hayal edilen anlatilar, kiltir sinirlari
icinde 6zneler arasiligi ortaya koyuyor), adli makalede farkh kiltlrel ¢cergcevelere mensup dinleyicilere
enstrimantal mizik eserleri dinletilmis ve mizik eserini dinlerken hayal ettikleri hikayeleri serbest
bicimde yazmalari istenmistir. Nitel veriyi olusturan dinleyici yanitlari karma bir yaklasimla analiz
edilmistir. Calismada istatistiki karsilastirmalar ile nicel; tematik analiz ve alintilar ile nitel yontemler
kullanilmistir. Calisma sonucunda benzer kiiltiirel gergeveyi paylasan dinleyicilerin benzer anlatilar
Urettikleri goralmastir.

Margulis et al. (2022) “When did that happen? The dynamic unfolding of perceived musical
narrative” (Bu ne zaman oldu? Algilanan mizikal anlatinin dinamik gelisimi). Bu calisma onceki
calismalardan farkl olarak dinleyiciler tarafindan olusturulan anlatilari es zamanh incelemistir.
Olusturulan anlatilarin iceriginden ziyade muzigin hangi kesitinde hangi olayin oldugunu isaretlemeleri
istenmistir. Carpici bir sonug olarak dinleyicilerin zamanin akisi agisindan da ortak olaylar belirttikleri
gorilmastar.

Mcauley et al. (2021) “What drives narrative engagement with music?” ¢alismalarinda oykileyici
dinlemenin sebebi mizik disi kiiltirel unsurlar mi yoksa dinleyicilerin mizigin elemanlarina dair az
bilgisinin olmasi mi sorusunu yéneltmislerdir. Calismanin sonucunda kiiltiirel ve mizikal agilardan farkli
gecmise sahip dinleyicilerin dahi s6zsliz miizik dinlerken benzer anlatilar olusturabildikleri gorilmustr.
Mdizigin sadece estetik degil dinleyicilerin kisisel deneyimleri, duygulari ve ¢agrisimlari, kiltirel
gecmisleri dogrultusunda hayal giclerini harekete geciren bireysel ve kolektif bir deneyim oldugu
sonucuna varilmistir.

Margulis et al. (2022) “Intersubjectivity and shared dynamic structure in narrative imaginings in
music” adl ¢alismalarinda mevcut ampirik calismalarla kuramsal cerceveleri incelemislerdir. Cesitli
cografi bolgelerde yapilan deneysel ¢alismalar dogrultusunda dinleyici yanitlarindaki kiltiirel baglama
dayali benzerlikleri arastirmaktadir. Calisma sonucunda ortak kiltlirel gegcmise sahip bireylerin hem
anlati iceriginde hem de miizigin zaman akisiyla uyumlu oldugu gézlemlenmistir.

Loui et al. (2023) “Imaginings from an unfamiliar world: Narrative engagement with a new musical
system. psychology of aesthetics, creativity, and the arts” ¢alismada katilimcilarin  daha 6nce hig
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duymadiklari, alisiimadik bir mizik sistemi dinlerken de anlatisal hayaller (narratives, hikaye imgeleri)
kurup kurmadigini arastiriyor. Alana yenilik getiren bu ¢alisma sonucunda 6ykileyici dinlemenin, mizik
sistemi tanidik olsun ya da olmasin evrensel bir dinleme egilimi oldugu anca alisilagelmis tonal miizikte
Uretilen anlatilarin bilinmeyen mizik sistemine kiyasla daha tutarl ve kiiltiirel agidan 6rtiisen 6zellikler
tasidigl gorilmustlr. Dinleyicinin mizik dinleme deneyimine iliskin yazili raporlari oykileyici
dinlemenin unsurlari agisindan (karakter, olay, sahne) nitel ve nicel veri analizleriyle analiz edilmistir.

Hashim et al. (2025) “Music listening evokes story-like visual imagery with both idiosyncratic and
shared content” adl galismalarinda dinleyicinin muzik deneyimi neticesinde olusturduklari gorsel
imgelemin igerigi ve bu iceriklerin kendi iclerinde ve birbirleriyle tutarllik arz edip etmedikleri lizerine
¢ok az kapsamh arastirma yapildigini belirterek orkestral film muzikleri Gzerinden gevrimici anket
aracihgiyla dinleyici deneyimine odaklanmislardir. Calismada dinleyicilerin imgeleri, imgelerin canhihgi,
begenileri, duygulari derecelendirilmis ve dinleyicilerden imgelerin icerigini tanimlamalari istenmistir.
Calisma sonucunda, mizigin anlati olusturma giicii mevcut literatiiri dogrulamis; dinleyiciler arasinda
gorsel imgeleme iceriginin, imgelere kiyasla daha yliksek oldugu gorilmustar.

4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu calisma, doktora arastirmasi kapsaminda yuritilmis kapsamli bir anketin verilerine
dayanmaktadir. Arastirmada kullanilan anket formunda kapali uclu (Likert tipi 6lcekler, demografik
bilgiler) ve acik uclu sorular yer almistir. Arastirmada ulasilan verilerin analizinde nicel ve nitel
yontemlerin  kullanildigi  karma bir metod benimsenmistir. Verilerin istatistiksel olarak
degerlendirilmesinde IBM SPSS v26.0 ve R 4.2.1 programlari kullanilmis, istatistiksel agcidan anlamhlik
degeri p<0,05 olarak belirlenmistir. Nicel analizler yapilirken kategorik verilerin karsilastirmal
degerlendirilmelerinde ki-kare(x2) analizinden yararlaniimistir. Strekli verilerin karsilastiriimasinda 2
grup var ise bagimsiz t testinden yararlanilmistir. 3 veya daha fazla grup var oldugunda tek yonli
ANOVA testi kullanilmistir. Acik uclu sorulardan elde edilen veriler hem nicel hem nitel tekniklerle
¢O6zimlenmistir. Ancak bu makalede, katihmcilardan elde edilen demografik veriler ve agik uglu
sorulara verilen yanitlarin icerik analizi raporlanmakta, dogrudan alinti 6rnekleri sunulmaktadir.
Yapilan igerik analizinin nicel ve nitel boyutlari verilerin analizi bolimiinde detaylandiriimistir.

4.1. Katilimcilar

Bu arastirma, Istanbul’da okuyan 18-25 yas arasi 103 alan disi (miizik disi béliimlerde okuyan
ogrenciler) ve 73 alan ici (mizik bolimi oOgrencileri) olmak lizere toplam 176 o6grenci ile
gerceklestirilmistir.

4.2. Veri Toplama Araglari

Google Forms araciligiyla calismanin amacina uygun olarak acik uglu, kapal uglu ve likert tipi sorular
iceren detayh bir anket formu hazirlanmistir. Ug¢ bélimden olusan formun ilk bélimiinde ¢alisma
kapsaminda katilimcilardan dinlenmesi beklenen, anket formuna gémili toplam dort adet kisa muzik
eseri ve her bir eser icin yanitlanmasi gereken, dinleyicinin miizik dinleme deneyimini anlamaya yonelik
10 adet soru yer almaktadir. ikinci bélimde genel olarak katilimcilarin hayatinda miizigin yerini
anlamaya yonelik 10 adet soru, son boliimde ise katiimcilarin demografik profilini tanimaya iliskin 14
adet soru bulunmaktadir.

Oykiileyici dinleme bicimine odaklanan calismada katilimcilara agik uglu “Miizik eserini dinlerken
goziinlizde canlanan kisi, olay, ortam, durumu litfen betimleyiniz.” sorusu yoneltilmistir. Patton
(2018), acik uglu sorularin katihmcinin duygu, diisiince ve deneyimini kendi ifadesiyle anlatmasina
imkan tanidigini belirtir.  Mevcut literatir taramasindaki metodolojik yaklasimlar dogrultusunda
dinleyici anlatilarina yonelik verilerin anket/soru formu aracihgiyla yazili olarak toplandigi tespit
edilmis; arastirmaci tarafindan da 6ykileyici dinlemenin, katihmcilarin hayal diinyasini kesfe acan
yapisi nedeniyle, dinleyicilerin 6znel dinyalarini yine oykileyerek sunabilecekleri bir yaklasim
benimsenmistir.
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ilgili arastirmada kavramsal cerceveyi destekleyici ek nitel verilere de yer verilmis, esere bashk
koyma sorusu, oykdleyici dinleme ve anlati olusturma ile iliskili olabilecegi distiniilen eserin dinleyicide
yarattigl duygulari ve cagrisimlari anlamaya yonelik agik uglu sorular da sorulmustur. Ancak makale
kapsami, yalnizca 6ykileyici dinleme bicimine yonelik verilen dinleyici yanitlari ile sinirlandiriimistir.
Sorularin hazirlanmasinda ilgili alandaki literatlir 6rnek teskil etmis, arastirmanin mizik ve sosyal
bilimler alanindaki interdisipliner yapisi nedeniyle ayrica mizik alanindaki profesyonellerden,
sosyologlardan ve istatistik uzmanlarindan sorularin anlamhligl ve arastirmanin amacini yansitip
yansitmadigl hususundaki degerlendirmeleri de alinmistir.

4.3. Prosediir ve Verilerin Analizi

Anket sorulari tamamlandiktan sonra yiiriitiilecek olan saha calismasi icin Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurul basvurusu yapilmis ve 16.07.2024 tarihli 2024.07
toplanti no ile Etik Kurul onayi alinmistir. Alinan etik kurul iznini takiben, anket calismasi Elektronik
Belge Yonetim Sistemi (EBYS) araciligiyla istanbul’daki tiniversitelere resmi olarak dagitima gonderilmis
ve veri toplama sireci baslatilmistir. Etik Kurul basvuru raporunda belirtilen proje baslangic tarihi 01
Ekim 2024 itibariyle gelen yanitlar arastirmaya dahil edilmis ve yeterli veriye ulasilmasiyla beraber
anket calismasi sonlandirilmistir.

Makale kapsaminda demografik veriler, frekans (f) ve ylzdelikler (%) ile sunulmustur. Agik uglu
sorudan elde edilen dinleyici yanitlari icerik analizine tabi tutulmustur. Crescwell (2013) nitel
arastirmalarda veri toplama yontemlerini ele aldig1 Qualitative Inquiry and Research Design: Choosing
Among Five Approaches (3rd ed.). Kitabinda acik uglu anket sorularinin da nitel veri liretmek igin
kullanilabilecegini ifade eder. Dawson (2002), analiz edilecek verilerin formatinin bir gérisme veya
odak grup gortismesinden alinan bir transkript, acik uclu bir ankete verilen bir dizi yazili cevap veya
arastirmaci tarafindan yazilmis saha notlari veya notlar seklinde olabilecegini belirtir. Ve analiz yontemi
olarak icerik analizi yapilacak ise temel esasin analize baslamadan 6nce belirlenen yahut verilerden
hareketle olusturulacak bir kategori dogrultusunda kodlama yapmak oldugunu ekler. Gl ve Nizam
(2021), icerik analizinin hem nicel hem de nitel boyutuna dikkat ¢ekerek nicel igerik analizinde kavram
ve kelime gruplarinin frekans sikhgina bakildigini; nitel igerik analizinde ise incelenen igerigin
kodlanarak belirli kategorilerle siniflandirildigini belirtir.

Dinleyicilerin acik uclu soru kapsaminda olusturduklari anlatilar icerik analizi yontemindeki iki
yaklasim da benimsenerek ¢alismanin 6rneklem grubunu olusturan iki grup tarafindan (alan igi ve alan
dis1) karsilastirmal olarak analiz edilmistir. Kelimelerin frekans sikligina yer verilerek icerik analizi
yonteminin nicel boyutuna, dinleyici anlatilarinin, kisi, olay ve ortam olmak {zere (i¢ kategoride
kodlanarak siniflandirilmasi ve kelime bulutu (wordcloud) aracihgiyla gorsellestiriimesi ile nitel
boyutuna yer verilmistir. Calisma kapsaminda kategoriler, dykiileyici dinlemenin unsurlari agisindan
analize baslanmadan 6nce belirlenmis ve Margulis’in (2017) belirttigi anlati tanimi, -kisi, olay, ortam
icermesi- referans olarak alinmistir. Calismanin nitel boyutunu olusturan sonuglarin gecerlik ve
glvenilirligine iliskin en 6nemli gostergelerden biri, elde edilen verilerin 6zgilin sekline bagli kalinmasi
ve katimci ifadelerine dogrudan alinti yapiimasidir (Yildirnm & Simsek, 2008). Dolayisiyla agik uglu soru
aracihgiyla dinleyicilerin anlam dinyasini kesfetmeyi amacglayan calismada katiimcilarin verdikleri
yanitlardan dogrudan alintilar da sunulmustur.

5. BULGULAR
5.1. Demografik Veriler
Anketi dolduranlarin 62’si (%35,2) erkek, 114’(i (%64,8) ise kadindir.

Katilimcilarin 110°u (%62,5) en ¢ok muzikle ilgilendigini belirtirken, 25 tanesi (%14,2) resimle, 15
tanesi (%8,5) edebiyatla ilgilendigini ifade etmis; geri kalan 26 kisi (%14,8) ise diger sanat dallarini tercih
etmistir.

Katilimcilarin 71’i (%40,3) "sadece dinleyiciyim" cevabini vermistir. 51'i (%29,0) amator sekilde
mazikle ilgilendigini, 54’0 (%30,7) profesyonel olarak mizikle ilgilendigini belirtmistir.
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Katihmcilarin 71’i (%40,3) herhangi bir enstriman calmadigini, 38’i (%21,6) piyano caldigini, 21’i
(%11,9) gitar caldigini ve geri kalan 46 kisi (%26,1) diger enstriimanlari tercih ettigini belirtmistir.

Katihmcilarin 98’i (%55,7) ailelerinin sadece dinleyici oldugunu, 45’i (%25,6) ailelerinde amator
olarak mizikle ilgilenen kisiler bulundugunu, 33’0 (%18,8) ise ailelerinde profesyonel mizisyen
oldugunu belirtmistir.

"Bir glinde ne kadar miuzik dinlersiniz?" sorusuna katilimcilarin 65’i (%36,9) "1-2 saat" yanitini
vermistir. 50’si (%28,4) "3-4 saat", 25’i (%14,2) "6 saat ve lzeri", 36’s1 (%20,5) ise "1 saatten az" olarak
cevaplamistir.

5.2. Robert Schumann Op. 68 “ilk Kayip” Eserinin Oykiileyici Dinlemenin Ogeleri Agisindan Analizi
5.2.1. “ilk Kayip” kisi analizi

ilk Kayip eserine yonelik yapilan kisi odakli analizde, alan ici ve alan disi katiimcilar arasinda belirgin
benzerlikler gozlemlenmistir.

” "

Her iki grupta da en sik kullanilan kelimeler arasinda “kendisi”, “kisi”, “insan”, “kadin”, “adam”,
“cift”, “sevgili”, “eski sevgili” ifadeleri goze carpmaktadir. Ozellikle “kendisi” ve “kisi” kelimeleri her iki
grafikte de en yiksek frekansta bulunmasi, katihmcilarin eseri birey merkezli ve i¢sel bir anlati
cercevesinde yorumladigini distindtrtmustir. Buna ek olarak, "kadin", “adam”, "¢ift", “sevgili”, “eski
sevgili” gibi kelimelerin her iki grupta da benzer siklikta kullanilmasi, eserin iliskiler ve duygusal baglar
baglaminda yorumlandigini ortaya koymaktadir.

n u ”n u

Sekil 1. Alan disi katiimcilarin “kisi” 6gesine iliskin kelime bulutu.

gelin damatk l l

insegen(; Sanatgllar a d

kagit parc¢asi QOCUk

Boz
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Duran:

karakter (; g f

yazar Rauf Bey, Maria Puder
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Sekil 2. Alan disi katiimcilarin “kisi” égesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikhgi.

Kelime Frekans Grafigi

Kelimeler

Sekil 3. Alan ici katiimcilarin “kisi” dgesine iliskin kelime bulutu.

kadin  adam

beethoven

Kengisi-

.eskl sevgili ift aile

insan -

prenses besteci
Selegl arkadaslar orkestra
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Sekil 4. Alan ici katiimcilarin “kisi” égesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikhgi

Frekans
w

Kelimeler

Alan disi dinleyicilerin hem kendi yasantilariyla 6zdesim kurduklari hem de ask duygusu ve sevgililik
Gzerinden iliskilendirdikleri anlati 6rneklerinden vermek gerekirse; K5 kodlu katilimci, “Sevdigim ve
kaybettigim insanlarla ilgili anilarim”, K26 kodlu katilimci “Kalabaliklar icerisinde yiriirken toplum
portresini inceledigim anlari animsadim” ifadelerine yer vermistir. K42 ve K48 kodlu katilimcilar ise
“Hayatim goziimde canlandi.”, “Bana kendimi animsattl.” demis; K72 kodlu katilimci ise biraz daha
detaylandirarak “Kendi hayatim. inisler ve cikislarla dolu bazen nese bazen iiziintii ama sonucunda her
zaman bir umut barindirdigi icin kendimle 6ziimlestirdigim bir eser oldu.” demistir. K85 kodlu katilimci,
“Eski iliskim” yorumunu yapmis, K92 kodlu katilimci ise “Sevgilimin dogrusunu bildigim yalanlarini
gozlerime baka baka sdylemesi” demistir.

Eserin dissallastirilarak bir ask hikayesi Gzerinden karakterlerin canlandirildigi anlati 6rnekleri ise su
sekildedir: K58 kodlu disi katihmci, “Bir kisinin eskiden sevdigi ama ugradigi ihanet sonrasi eskiden
sevdigi kisiden artik nefret ettigi ve o kisi ile olan anilarini hatirlarken ofkeli ve Gzlntill hissettigi bir
sahne géziimde canlandi.” derken, K93 kodlu alan disi katilimci, “Yillar dnce ayrildigi evine geri donmis
bir kadin. Artik kimsenin kalmadigl 2 katli bir ev. Esyalar beyaz ortiilerle 6rtilmis ve tozlanmis.
Aralarinda geziyor ve eski anilari goziinde canlaniyor.” demistir. K29 kodlu katilimci ise “Sevdigi birinin
terk edisini camindan Gzilerek izleyen genc bir kiz.” ifadesine yer vermistir.

Alan ici dinleyicilerin hem kendi yasantilariyla 6zdesim kurduklari hem de ask duygusu ve sevgililik
Uzerinden iliskilendirdikleri anlati 6rneklerinden vermek gerekirse; K4 kodlu katilimcr “Eski kiz
arkadasimla ayrilmadan 6nceki son 3 ayimizi hatirlatti.” yorumunu yaparken K12 kodlu katilimci
“Evimin alt sokagi, yagmur aninda” yorumunu yapmis; K33 kodlu katilimci, “Hayatim, gegmisim”, K57
kodlu katihmci “Hislerimi anlatiyor gibi”, K63 kodlu katihmci ise “Glinlik yasantimizdaki inis ve gikislar”
ifadelerine yer vermistir.

Alan disi katiimcilarla benzer sekilde eserin digsallastirilarak bir ask hikayesi Gizerinden karakterlerin
canlandinldigi anlati 6rnekleri ise su sekildedir: K5 kodlu katilimci “Bir insanin sevdigine duydugu
ozlemi cagristiriyor.” derken K8 kodlu katilimci “Duygusal ¢okis doneminde olan birinin yagmurda
ylridugi, hayatini ve yasadiklarini gozden gecirerek bulundugu duruma ¢6zim aramasi ve 6ziine
yavas yavas donmesi” demistir. K16 kodlu katihmci, “Eski asklar, tango yaparken karsilagilmis aci bir
tesadlif” seklinde belirtirken, K26 kodlu katilimci ise “Kalbi kirik bir kadin, kapkaranlik bir odada tek
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basina oturuyor. Odayi aydinlatan tek sey hafif aralik perdeden siiziilen ay 1sig1. Kadin 6ylece bosluga
bakip dislnilyor ve bir yandan da sarabini yudumluyor.” seklinde belirtmistir. K20 kodlu katilimci ise
“Olen esinin anisina, onun calmay! en sevdigi parcay! seslendiren bir kisi gdziimde canlaniyor.”
ifadesine yer vermistir.

Bu bulgular, alan ici ve alan disi katilimcilar arasinda ilk Kayip eserine dair kisi temelli anlat
gelistirme agisindan buyik bir fark olmadigini ve her iki grubun benzer zihinsel imgeler olusturdugunu
ortaya koymaktadir.

5.2.2. “ilk Kayip” Durum/Olay Analizi

ilk Kayip eserine yonelik yapilan durum/olay analizinde, alan ici ve alan disi katilimcilar arasinda
farkhliklar gbzlemlenmistir.

Alan disi katiimcilarda en sik kullanilan kelimeler arasinda "¢almak", "dans", "anilar" ve "izlemek"
one cikmaktadir. Ote yandan, alan ici katiimcilarda en sik kullanilan kelimeler arasinda "kaybetmek",
“ayrilik”, "yirimek" ve "ask" yer almaktadir.

Sekil 5. Alan disi katiimcilarin “durum/olay” égesine iliskin kelime bulutu.
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Sekil 6. Alan disi katiimcilarin “durum/olay” égesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikligi.

c:
fD

7

® S & ¢ & & & &
FF P FFFE S S S 25\6\ & @3 T &
L AN I S ARE R S - S S A < &
Ve & & & &g & 2 LW
° ¢S ¥ e
§ N
2
&
Kelimeler

123



PAUSBED, Sayi 72, 2026 Giiney Simsek, Yiiceer Nishida

Sekil 7. Alan ici katilimcilarin ”durum/olay” 6gesine iliskin kelime bulutu.
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Sekil 8. Alan i¢i katiimcilarin “durum/olay” 6gesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikligi
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Alan disi dinleyicilerin eseri dinlerken zihinlerinde canlanmis 6ne ¢ikan olay ve durumlara dair
dogrudan alinti 6rnekleri vermek gerekirse; K13 kodlu katilimci “Askla dans eden iki insan. Ama
aralarinda bir gerginlik ya da kislik var. Ve bu gerginlik disaridan fark ediliyor” derken, K41 kodlu
katilimci "Dans eden iki kisi, ama bir dans yarismasinda" demis, K101 kodlu katilimci ise “Romantik bir
dans sahnesi bir binanin catisinda yagmurun altinda bir cift” seklinde belirtmistir. Dans agirlikh
imgelerin yani sira K1 kodlu katilimci “Dinlerken géziimdeki kisi tiirli olaylardan sonra evine gelmis los
ortamda, bunu calarken goriyorum.” ifadesini vermis, K30 ve K31 kodlu katimcilar ise yine eseri ¢alan
bir kisiyi, “Agzinda sigarasi ile piyano calan bir piyanist salonda yalnizca kendisi var.” (K30), “Tek basina
sahnede calan bir adam” (K31) hayal ettiklerini ancak bu sefer bir salonda ama yalniz oldugunu
vurgulamislardir.

Alan ici dinleyicilerdin eseri dinlerken zihinlerinde canlanmis 6ne ¢ikan olay ve durumlara dair
dogrudan alinti 6rnekleri vermek gerekirse; K18 kodlu katilimci “Karsiliksiz bir sevginin ¢aresizligi”, K21
kodlu katilimci “Aci, sevdigimiz birini kaybetmemiz, melankoli”, K31 kodlu katilimci “Bir kadinin g6z
yasinda veya adamin igine icine aglayisinda gérdiim bu eseri. Bir ayriligi, bir vedayi, belki ailevi manevi

124



PAUSBED, Sayi 72, 2026 Giiney Simsek, Yiiceer Nishida

bir kaybi. Onun gidisi ve arda kalanlarin hissettikleri.”, K61 kodlu katihmci “terk edilmis bir adam”
ifadelerine yer vermistir.

Bu farkliliklar, miizik egitimi gecmisinin, ilk Kayip eserine dair olusturulan olay érgiisiinii ve algilanan
anlatiyr etkiledigini distindirmistir. Alan disi katihmcilarin eseri daha bireysel ve gesitlilik arz eden
baglamlarda ele aldigi, alan ici katihmcilarin ise eserdeki kayip temasi ve olumsuz duygular odaginda
anlati gelistirme egiliminde oldugu gozlemlenmistir.

5.2.3. “ilk Kayip” Baglam/Ortam Analizi

ilk Kayip eserine yonelik yapilan baglam/ortam analizinde, alan ici ve alan disi katilimcilar arasinda
belirgin farkhliklar gdzlemlenmistir.

Alan disi katilimcilarin, eseri daha ¢ok bireysel ve duygusal bir baglamda yorumladigl ve en sik
kullandiklari kelimeler arasinda “ev", "cam (pencere anlamiyla)", "dizi” goze ¢arpmakla beraber ig
mekan agirhkli olsa da ic mekandan dis mekana uzanan bir gesitlilik gozlemlenmektedir.

Ote yandan, alan ici katihmcilar eseri daha cok tarihsel ve dis mekan odakli bir cercevede
yorumlamistir. "kafe", "Onsekizinci Yzyil- Avrupasi”, "okul", "tren", “sehir”, “sokak”, “savas alani” gibi
kelimelerin kullanilmasi, eserin daha kamusal ve tarihsel bir cercevede hayal edildigini
disindlrmdistar.

Sekil 9. Alan disi katiimcilarin “baglam/ortam” 6gesine iliskin kelime bulutu
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Sekil 10. Alan disi katilimcilarin “baglam/ortam” égesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikligi.
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Sekil 11. Alan i¢i katiimcilarin “baglam/ortam” Ggesine iliskin kelime bulutu.
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Sekil 12. Alan i¢i katiimcilarin “baglam/ortam” égesine iliskin kullandiklari kelimelerin sikligi.
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Alan disi dinleyicilerin eseri dinlerken zihinlerinde canlanmis 6ne ¢ikan ortam/baglama dair
dogrudan alinti 6rnekleri vermek gerekirse; K27 kodlu katilimcr “Bir adamin evinde, piyano ¢alarken
duygu durumuna -6fke, Gzlntd, hayal kirikhgl- gére piyanoyu calmasi” derken, K29 kodlu katilimci
“Sevdigi birinin terk edisini camindan Gzilerek izleyen genc bir kiz”, benzer sekilde K40 kodlu katihmci
da “Eserin sonlarina dogru camdan disariyi izleyen bir kiz canlandi” demistir. K93 kodlu katihmci ise
“Yillar 6nce ayrildigi evine geri dénmis bir kadin. Artik kimsenin kalmadigi 2 katli bir ev. Esyalar beyaz
ortilerle ortilmis ve tozlanmis. Aralarinda geziyor ve eski anilari goéziinde canlaniyor.” ifadelerine yer
vermis, K103 kodlu katilimci “Dizi finali “, K67 kodlu katilimci “Filmlerdeki dram yasanan ortam canlandi
goziimde”, K10 kodlu katilimcr “Kirk Mantolu Madonna'da Raif Bey Maria Puder'i sokaklarda ararken
calan fon mizigi gibiydi.” ve K22 kodlu katilimci “Titanik” ifadelerine yer vermistir.

Alanici dinleyicilerin eseri dinlerken zihinlerinde canlanmis 6ne ¢ikan ortam/baglama dair dogrudan
alinti ornekleri vermek gerekirse; K15 kodlu katihmci “18. ylzyll Avrupasi’nin aksam Ustl kava
kararirken ki sessiz kara kasvetli havasinda yiriyen bir insan”, K30 kodlu katilimci “Trende karsilasan 2
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¢ift ve Yunanistan yolculugu”, K67 kodlu katihmci sehrin kalabaligi arasinda yalniz basina dolanan bir
kadin” ifadelerine yer vermis; K16 kodlu katilimci “Bir kafede kitap okurken bir yandan da dinlemelik”,
K36 kodlu katilimci ise “Yetenekli, orta sinif giyimli, sakin ve yorgun bir piyanistin ilgisiz bir kafede ilgisiz
insanlara icra ettigini hayal ettim.” seklinde belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ge¢misinin, ilk Kayip eserine dair olusturulan baglam ve ortam algisini
belirgin sekilde etkiledigini diistindiirmistiir. ic mekadndan dis mekana uzanan genis bir ortam algisi
gozlemlenmis, dikkat ¢ekici unsur olarak alan ici katihmcilardan farkli olarak alan disi dinleyicilerin film
ve dizi sahneleri hayal etmeleri tespit edilmistir.

6. TARTISMA VE SONUC

Arastirma kapsaminda katilimcilara karakter pargasi tiriinde bir mizik eseri dinletilmis ve eseri
dinlerken oykileyici dinleme egilimleri irdelenmis; kisi, durum/olay, ortam/baglam hayal edip
etmedikleri sorulmustur. Dinleyicilerin yanitlari alan i¢i ve alan disi olmak lzere ayri ayri incelenmis ve
mizigi anlamlandirma stratejilerinden birisi olarak 6éykileyici dinleme egiliminin muzik egitiminden
bagimsiz bir dinleyici egilimi oldugu ortaya konulmustur. Bu noktada literatlirdeki miizigin, -sadece
imge ve duygusal tepki uyandiran degil- ayni zamanda bir anlati olusturan giiciini ortaya koyan
(Herbert, 2011; Margulis, 2017; Kissner&Eerola, 2019; McAuley et al. 2021; Loui et al. 2023; Hashim
et al., 2025) ¢alismalarla uyumlu bir sonug elde edilmistir.

Dinleyicilerin olusturduklari anlatilar, 6ykileyici dinlemenin unsurlari olan (i¢ kategoride kodlanarak
analiz edilmis; kelime bulutlariyla gorsellestirilmis ve frekans sikliklari verilmistir. Calismanin nitel
boyutu, katilimcilarin dogrudan alintilariyla kuvvetlendirilmistir. Calismanin sonucunda kisi
kategorisinde benzerlikler, durum/olay kategorisinde cesitlilikler, baglam/ortam kategorisinde ise
belirgin farkhliklar gézlemlenmistir. Bu sonug, Margulis’in (2017) calisma sonucu ile uyumludur.
Nitekim ilgili calismada mizigin hem bireysel hem de evrensel anlam olusturma kapasitesi
irdelenmistir. Calismanin sahasinda bestecinin; resim, siir, kisi gibi olgulardan yola ¢ikarak belli bir
duygu ve durumu mizige aktarmasinin s6z konusu oldugu karakter pargasi tirtiindeki bir eserinin
dinletilmesinin, ¢alismanin amacina hizmet ettigi gorilmektedir.  Cagrisimlarla ydnlendirilen
dinleyiciler, alan i¢i alan disi fark etmeksizin, anlatilar olusturmuslardir. Dinleyicilerin 6ykileyici
dinlemenin 6gelerinden “kisi” 6zelinde benzer yanitlar vermeleri, “karakter” kavraminin isaret ettikleri
acisindan carpict bulunmustur. Karakter, edebiyatta “bir eserde duygu, tutku ve distince yonlerinden
ele alinan kimse” (TDK, t.y.) anlamina gelirken, miizik eserinde “sanatsal bir ifadenin birligi” (Duden,
t.y.) anlamina gelmektedir. Durum/olay ve ortam/baglam kategorilerindeki farklilasmalarin daha
kapsamli nitel ve muzikal analiz yontemleriyle irdelenebilecegi distnilmektedir. Nitel dinleyici
yanitlari, dinleyicilerin kisilik 6zellikleri yahut sosyo-demografik verileriyle iliskilendirilebilecegi gibi
eserin muzik teorisi agisindan incelenmesi, bestecinin kisisel Gslubu ve eserin Romantik dilinin dinleyici
anlatilarina etkisi, eserin ton haritasinin ¢ikartiimasi gibi yaklasim ve yontemlerle analiz edilebilir.

Miuzik egitiminin 6ykileyici dinleme egilimindeki roliine odaklanan calisma kapsaminda alan ici ve
alan disi 6grenciler arasinda durum/olay ve ortam/baglam kategorilerinde farklilasmalar gbzlemlenmis
olsa da toplumsal agidan kiltir ici tutarlihk oldugu gozlemlenmistir. Mizik; toplumsala isaret eden,
kolektif varligi kodlayarak ortak anlam birimleri Ureten ve tasiyan kiltirel bir olgu olarak
disinilmektedir (Ergur, 2020). Dolayisiyla ayni ¢alismanin, eserin bestecisinin kiltiriine mensup
Alman dinleyicilerin de 6rnekleme dahil edildigi bir arastirma yapilarak daha gelismis nitel yontemlerle
tekrarlanmasi, dinleyicilerin olusturduklari anlatilari kiltirler arasi incelemek acisindan ilgi cekici
olabilir. Literatlrdeki calismalarin ¢cogu anlatilardaki benzerlikleri kultlr ici tutarlilik, farkliliklari ise
kiltirlerarasilik ile iliskilendirilmistir (Margulis, 2019; McAuley, 2021; Margulis et al., 2022).

Bununla beraber, sahada dinletilen ve yas niteliginde olan eserin karakteristik 6zelliklerinin,
Hevner’in (1936) calismasiyla uyumlu bir bicimde, dinleyici cagrisimlarina etki ettigi disliniilmektedir.
Eserin minor tonalitesinin ve eser igerisindeki tempo, dinamik degisikliklerinin dinleyicide hiizin
duygusu uyandirdigl ve anlatilarin ayrilik, veda, ask, kayip temalarinda olusturuldugu tespit edilmistir.
Gelecekteki ¢alismalarda dinleyicilerin anlati olusturma nedenlerini mizik teorisi agisindan
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anlayabilmek icin es zamanl dinleme ve isaretleme uygulamalari (Margulis et al., 2022) llkemizde de
uygulanabilir. Boylece mizigi olusturan ritim, armoni, melodi, motif gibi yapisal unsurlarin bu
anlatilarin olusturulmasindaki roliine bakilabilir. Sahada karakter parcasi tiirlindeki eserlerle beraber
mutlak mizik eserleri de dinletilerek dinleyicilerin dykiileyici dinleme egilimleri karsilastirilabilir. Mizik
psikolojisi agisindan dinleyicilerin olusturduklari anlatilar, kisilik tirleri kapsaminda irdelenebilir,
“Anlatiya Dahil Olma Olgegi” uygulanarak calismaya yeni bir boyut katilabilir. Dinleyicilerin empatik
egilimi ve yaraticihk dizeyleri ile olusturduklari anlatilar arasindaki iliski incelenebilir. Mizik ve
edebiyat alanindan katilimcilarla galismalar yurutilebilir.

Sonug olarak, bu calisma, sosyal bilimler ve mizik bilimleri alanindaki interdisipliner calismalara
duyulan ihtiyaci bir kez daha gozler 6niine sermistir. Glincel literattr, Tuuri ve Eerola’nin (2012) muzik
dinleme ve algi ile ilgili ampirik ¢alismalarin azligina dikkat ¢ekmesinden bu yana alanin gelismekte
oldugunu gostermektedir. Bu calisma ile de sahada dinletilen eser tirl ve karsilastirmali 6rneklem
grubu agisindan yenilik katilmistir. Calisma, “Oykiileyici Dinleme” ve “Karakter Parcas!” tiiriine yonelik
oncl bir yaklasimin tanitilmasi yondyle, ulusal ve uluslararasi 6lcekte calismalara yol gosterebilir.
Muzikal analizler ile dinleyici odakli saha calismalarinin arttiriimasinin alana farkli bakis acilari
kazandiracagi distntlmektedir.

Beyan ve Agiklamalar

1. Bu calismanin yazari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uydugunu kabul etmektedir.
2. Yazar tarafindan herhangi bir ¢ikar ¢catismasi beyan edilmemistir.

3. Bu calisma, intihal tarama programi kullanilarak intihal taramasindan gecirilmistir.
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