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Bir Olaganiistii Cocuk Figiiriiniin Etrafinda:

Recaizade Mahmut Ekrem’in Nijad Tipolojisi
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Oz

Tanzimat doneminin ve Tirk romantizminin O6nciti isimlerinden olan, edebi
eserlerinden ¢ok edebiyat kuramina doniik olarak ortaya koydugu eserleriyle bilinen ve bu
nedenle ¢agdaslar1 tarafindan “iistad” kabul edilen Recaizade Mahmut Ekrem, 15 yasinda
kaybettigi oglu Nijad Ekrem'i siklikla siirlerine ve mensur siirlerine konu edinmistir. Bu
eserlerde Nijad, okurun karsisina olagantistii bir figiir olarak cikar: Bir filozof gibi derin
diisiincelere yonelir; en ince zevkleri bulunan sanatcilarla hemen hemen aymi estetik
duyarhilig: tasir; milli ve dini hassasiyetleri son derece gelismistir; olgun insanlara yakisir
sekilde saygi ve nezaket sahibidir. Iste bu calismada, s6z konusu Ozellikler ekseninde,
Nijad'm olaganiistii bir figiir olarak tiplestirilmesinin {izerinde durulacak ve daha ¢ok eser-
merkezli bir okuma perspektifinden hareketle Ekrem'in Tefekkiir ve Nijad Ekrem adh
eserlerinde beliren tipolojik yonelim {izerine bir yorumsamaya gidilecektir.

Anahtar sozciikler: Nijad Ekrem, tip, Tanzimat siiri, ¢ocuk, olagantistiiliik.

AROUND AN EXTRAORDINARY CHILD FIGURE:
RECAiZADE MAHMUT EKREM'S NiJAD TYPOLOGY

Abstract

Recaizade Mahmut Ekrem, who is one of the leading names of Tanzimat period and
Turkish romantism, is known for his opinions about literary theories rather than literary
works and hence, he is recognized by his contemporaries as “master”. He often brought his
son Nijad Ekrem, whom he lost at the age of 15, into his poems and prose-poems. In these
works, Nijad appears as an extraordinary figiire in the face of the reader: He, like a
philosopher, goes to deep thoughts; has almost the same aesthetic sensitivity as artists who
have the finest pleasures; his national and religious sensitivities improved greatly, and he
has respect and grace of mature people.

This work will focus on the characterization of Nijad as an extraordinary figure in the

context of mentioned features, and an interpretation will be made on the typological
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orientation in Ekrem's works Tefekkiir and Nijad Ekrem by means of a more work-centered
reading perspective.

Keywords: Nijad Ekrem, type, Tanzimat poem, child, miraculousness.

GIRIS

debiyat tarihlerinde Tanzimat edebiyati ikinci donem oOnciilerinden birisi

olarak kabul edilen, fakat Ismail Parlatirm da belirttigi gibi “sanatc”

yoniinden ¢ok “kuramc1” yoniiyle 6ne ¢ikan, bu nedenle de “iistad” olarak
vasiflandirilan (2012: 9), Ozellikle de “sanatin maksad: giizelliktir” (RME2014b: 134)
yargisindan da anlasilacagl {izere edebiyatin islevselligini salt estetik bir mahiyette
kavrayarak ve bu kavrayisi hem kendi donemindeki hem de sonraki kusaklara yayarak
modern sanat duyarlhiligini’ Tiirk edebiyat1 6zelinde tesis eden Recaizade Mahmud Ekrem’in
eserlerinde tipolojisi siiphesiz en net cizilen figiir, 15 yasinda 6len? oglu Nijad Ekrem’dir.
Ekrem, Nijad'in dogumundan sonra pek ¢ok siirinin estetik diizlemine bir sekilde onu dahil
eder, ona olan sevgisini ortaya koymaktan ¢ekinmez. Nijad, birazdan da goriilecegi gibi,
1910’da yayimlanan ve Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan “Filhakika ne Riibab, ne de Mdi ve
Siyah bu mektebin iki saheseri olmalarina ragmen Servet-i Fiinun edebiyat davranisini bize
onun kadar ciplak vermezler” sozleriyle Servet-i Fiinlin estetigi icerisinde konumlandirilan
(Tanpinar 2007: 431) Nijad Ekrem’de tipolojik agidan en kiigiik ayrintilariyla birlikte ortaya
konulur. Fakat, soz konusu tipolojiye ge¢cmeden evvel, konuyla ilgili agiklayici bir mahiyet
arz edecegi icin, oncelikle, Ekrem ile oglu arasindaki iligskinin ve bunun eserlerine yansiyis
bi¢iminin ele alinmas1 gerekmektedir.

Ekrem, kendisi gibi hastalikli ve hassas bir biinyeye sahip olan Nijad'1 cok sever ve ona
neredeyse takinti derecesinde bir baghlik gosterir. Oyle ki Nijad'in dogumuyla hayata
yonelik kotiimser bakisi bir tarafa birakarak iyimserlesir ve iiretken bir tavir takinir; bir
anlamda hayata siirekli“Nijad merkezli” bakmaya baglar. 1886’da yayimladig: Tefekkiir
kitabinda, bu kotiimserlikten iyimserlige doniisiin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Sozgelimi, “Magmum bir giinde”ki “samimi” diisiincelerinin yankisin1 naksetmek istedigi
s0z konusu kitabin bir yerinde Ekrem’in, geleceginden ¢cok umutlu oldugu ve “melek” diye
vasiflandirdig1 Nijad'in kendi diinyasina katilmasindan duydugu mutlulugu su satirlardan

kolaylikla anlayabiliriz:

118. yiizy1l Avrupa’sinda gerceklesen sanat-zanaat ayriminda 6lgiit, sanatin salt estetige doniik islevselligi olarak
konumlanir. Immanuel Kant, Alexander Baumgarten gibi diisiiniirlerin estetik kuramlarinda sanatin yegane
islevinin giizellik olarak konumlanisi, bu hususta bir 6rnek olarak gosterilebilir. iste modern sanat duyarlilig:
da s6z konusu konumlanis ekseninde baglar. Bkz. Larry Shiner, Sanatin lcad: Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail
Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 19-43.

2 Ekrem, yas konusunda “on bes sene 6 ay” vurgusunu yapar: “Nijad ancak 15 sene alti ay muammer olabildi.”
(Ekrem 2014: 16b)
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“Ne Omiir sey bu melek!. Ya Rab, sana nasil hamd i sena
edecegimi bilemem. Bana hayat i¢inde diger bir hayat.. cihan
icinde diger bir cihan.. bir cihdn-1 feyz-a-feyz bahs ettin!..
Avalime sigmayan asar-1 kudret ve inayetinin bir numune-i
letafeti de bu melek degil mi?. Bu masumun su mini mini
parmaklart.. o kiicliciik elleri bir zaman gelip de
memleketinin menfaati i¢in kalem tutacak, vataninin selameti
icin kili¢ sallayacak 6yle mi?.. Bu ufacik viicut bir vakit gelip
de ailesinin saadeti igin g¢alisacak, evladinin terbiyesi i¢in
ugrasacak Oyle mi?.. Bu da birtakim vezaifin esiri, bu da bir
takim amalin mukayyedi. Hasili bu da bir adam olacak dyle
mi?...”(RME 2014a: 301-302)

Yine ayni kitaptaki su satirlarda, ¢ok sevdigi Nijad sayesinde “giilsen-i immid”inin
“handan” ettigini dile getirerek, hayatindaki doniisiimiin izlerini okurun dikkatine sunar:
“Stir simdi zevkini su na’im-i sabavetin,/Bak sonra haline o hiyadban-1 behcetin:/Seyr et ne
hos bahardir ol alem-i sebab,/Seyr et nes’elerle dogar onda afitab,/Seyr et nedir safa-y1 seher
feyz-i mahtab../Ey giilsen-i immidimi handan eden ¢ocuk!”(RME 2014a: 323)

Peki Ekrem’in Nijad’a yonelik -belki de modern siirimizde bir ilk olan® daha sonra
Tevfik Fikret'in Haluk tipi* gercevesinde gorecegimiz- bu yogun sevginin etkenleri salt bir
baba duyarlilig1 cercevesinde agiklanabilir mi? Elbette bu sevgide, s6z konusu duyarliligin
yaninda baska etkenlerin de s6z konusu oldugu diistintilebilir. Bunlar arasinda en miihimi,
Ekrem’in, kendisi gibi hassas bir sanatkar olan babas1t Mehmet Recai Bey’in 6liimii sonrasi
hissettigi yalnizlig1 Nijad'la giderme ¢abasidir. Ekrem, babas1 Mehmet Recai Bey’e sagliginda
son derece bagli olmus; aralarinda bir baba-ogul iliskisi degil, adeta bir yakin dostluk iliskisi
kurulmustur. Onun Oliimiinden sonra ise Ekrem hayat karsisinda kotiimserlesmistir.
Nijad'in dogumu, iste bu kotiimserlesmeye karsi bir reaksiyon olarak belirmis gibidir. Bunu,
Nijad Ekrem kitabinda Nijad'la girdigi bir diyalogdan anlayabilmek miimkiin gortinmektedir:

“Nijad! [...] Mehmet Recai ile yirmi bes yildan ziyade bir arada bulunduk. Ben

ona yalniz muti ve hiirmetkar bir ogul degil idim. O da bana yalniz miisfik, vazife-

perver bir baba degil idi. Biz birbirimizin muhibbi, hem-demi, mahremi idik. Biz

3 Bu ilklik konusunda, Tanzimat déneminin iinlii sairlerinden ve devlet adamlarindan Akif Pasa’nin torunu icin
yazdig1r mersiye akla gelebilir. Fakat s6z konusu mersiyenin, dortliik bigimiyle ve oldukca sade bir dille
yazilmasma ragmen tam olarak modern siir duyarliligina sahip oldugu diisiiniilemez; divan edebiyatindaki
mersiye gelenegi cercevesinde idrak edilebilir. Nitekim ibrahim Kavaz, Akif Pasa’mun siirlerinde yenilige dogru
¢abalari, modern edebiyat dairesinde yapilan bir atilim degil, modern edebiyata giden yola yapilan birkag katki
olarak goriir. Bkz. ibrahim Kavaz, Belgelerle Akif Pasa: Hayat: ve Eserleri, Universite Kitabevi, Elazig 2002, s. 62.

* Ekrem’in Nijad’a yonelik yogun sevgisinin bir benzerini Fikret'le oglu Hallik arasindaki iliski ¢ergevesinde de
diistinebiliriz. Fikret, cok sevdigi ve {izerine diisttigii Haltik'u, “Hal{ik igin”, “Haltik’un Sesi”, “Promete” gibi
bazi siirlerinin estetik diizleminde bir merkez olarak konumlandirmigtir. Bkz. Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste ve
Diger Eserleri, Haz. Fahri Uzun, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2010, s. 138, 142, 80.
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birbirimizi ¢ok severdik. O diinyadan gidince ben pek yalmiz kaldim. Hayattan
hoslanmamaga basladim. Sonra Allah seni bana ihsan etti. Sen onun yoklugundan
gelen can sikintisin1 bana unutturur gibi oldun. O bana vaktiyle ne idiyse simdi
ben de sana dyleyim. Ben ona vaktiyle ne idiysem simdi sen de bana 6yle olmalisin
degil mi, oglum?”(RME 2014a: 191)

Ekrem’in ilk ¢ocugu ve “nazik hayal” (Ekrem 2014a: 224) olarak gordiigii Pirayenin
heniiz bir yasinda iken 6lmesi; “Nijad’dan asag1 sevmedi[-gini]” (Ekrem 2014a: 320) belirttigi
Emced’in kiiglik yaslardan itibaren yatalak hasta olarak kalmasi da bu baglamda birer etken
olarak diisiiniilebilir. Yakin bir iliskide oldugu ve yogun bir sevgi besledigi babasmin 6liimii
disinda hayatindaki bu tiziicii gelismelerin de Ekrem’de bir bosluk duygusu yarattigimi ve
Nijad’a son derece yogun bir sevgi beslemeye yonelttigini soyleyebiliriz. Nijad'in 15 yasinda
oliimiiyle ise Ekrem, o zamana kadar hig¢ hissetmedigi bosluk ve yalnizlik duygusuna diiger.
Onun icin hayata yeniden iyimser gozlerle bakmak artik miimkiin olmaz. Talim-i Edebiyat'in
yazimina devam etmek veya Megrutiyet yillarindaki gesitli gorevlerde bulunmak (Parlatir
2012: 18-19) dahi onun oyalanmasmna yeterli gelmez. Artik Ekrem igin siirekli bir matem
hayat1 sz konusudur; hatta dostlar1 Tevfik Fikret ve Halid Ziya dahi zaman zaman bu
matem hayatina ortak olur. Nijad'in oliimii sonrasi ziyaret ettikleri Ekrem ile olan bir
anekdot bu hususta 6nemli bir 6rnek degeri kazanir:

“Gegenlerde Tevfik Fikret'le Halit Ziya Bey gelmislerdi. Ben Nijad'in baz
metrukat-1 kalemiyyesini karistirip yine muttasil agliyordum. Beni bu halde goren
bu iki muhibb-i vefakarim kim bilir ne derece miiteessir oldular ki onlar da, belki
arzular1 hilafina, bila-ihtiyar girye-riz olmaga bagladilar. O zaman, yiiregimin
tizerinde daglar kadar siklet-bahs olan bar-1 azim-i felaket birden bire ber-taraf
oluyormus gibi bir hal-i hiffet hissettim. Ben yine agliyordum ama artik o aglayis
ac1 degil bilakis pek tatli, pek rth-perver idi.” (RME 2014a: 225)

Iste Ekrem’in Nijad'la —yukarida kisaca 6zetledigimiz- iligkisi, Ekrem’in sanat hayatin
dogrudan etkiler. Nitekim Nijad'm dogumunun sevinciyle kaleme aldigi, belki de
heyecanini ve acisin1 samimiyetle yazmasindan o6tiirii diizensiz bir sekilde ortaya gikardig:®
Tefekkiir ve olimiiniin hiizniiyle ortaya c¢ikardig1 Nijad Ekrem adh kitaplarinda odak nokta
Nijad'in bizzat kendisidir. Fakat belirtmek gerekir ki Nijad'in tipolojisi Tefekkiir'de pek
belirsiz kalir; soz konusu tipoloji birtakim sevgi ve baglilik ifadeleri ile somutlasmaktan
Oteye gec¢mez. Nijad'in asil tipolojisini Nijad Ekrem’de buluruz; bu eserde Nijad hemen
hemen her yoniiyle resmedilir ve onun adeta tipolojik bir haritasi ortaya cikarilir. Bu
calismada amacimiz s6z konusu iki eser dahilinde fakat daha ¢ok Nijad Ekrem temelinde

Nijad'in tipolojisindeki temel 6zellikleri saptamak ve boylelikle onun Ekrem tarafindan nasil

5 Burada “diizensizlik” ifadesini, plansizlik baglaminda kullanmaktayiz. Ekrem’in séz konusu iki kitabs,
bicimsellik/kompozisyon agisindan plansiz bir goriiniim arz eder.
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bir tip gercevesinde estetik diizleme dahil edildigini ortaya koymaktir. Eklemek gerekir ki,
Tefekkiir ve Nijad Ekrem’deki estetik diizlem, salt nazim seklinde degil, ayn1 zamanda yer yer
nesir bi¢imindedir. Fakat s6z konusu nesri, Ekrem’in ilk olarak “nesr-i muhayyel” (RME
2014b: 39) olarak isimlendirdigi, fakat sonrasinda Halid Ziya'nmin “mensur siir” tabirini
uygun gordiigii (RME 2014b: 211) bir tarzda, yani “serbestane tasvir-i efkar ii hissiyata
miisait olan” (RME 2014b: 46) bir sekil igerisinde degerlendirebiliriz. Bunlarin her birinde
sairane hisler ve siire 6zgii armonik unsurlar somutlasma zemini bulur. Dolayisiyla Nijad

tipolojisinin izsiiriimiinde bulunulurken, bu nesirler de dikkate alinacaktir.

OLAGANUSTU BiR COCUK PORTRESI: NiJAD

Nijad tipolojisi {iizerine ilk olarak belirtmemiz gereken, s6z konusu tipolojinin
olaganiistii bir miikemmeliyet cercevesinde somutlastigidir. Nijad, Ekrem nazarinda
sahsinda biitiin iyi Ozellikleri toplayan, yasindan biiyiik marifetler sergileyen bir gocuk
olarak goriiliir ve o sekilde estetik diizleme dahil edilir. Stiphesiz boyle bir dahil edilis, yer
yer, geleneksel dini/tarihi kisilik anlatilarindaki olaganiistiiliikleri veya gecmisten giintimiize
sanatc1 biyografilerinin yazimmda —Ernst Kris ve Otto Kurz tarafindan tespit edilen- belli
motifler eksenindeki miikemmellestirme ¢abalarini (Kris-Kurz 2016: 9-20) animsatmaktadir.
Gerg¢i Nijad ne bir tarihi/dini kisilik ne de -piyano calmasina ve bazi siirler kaleme almis
olmasina ragmen- bir sanat¢i olarak goriilebilir; nitekim Ekrem de esas olarak onu boyle
sifatlar ekseninde tasvir etmeyi amaglamaz. Fakat yine de Ekrem’in biyografik
kurgulamasinda, tipki dini/tarihi kisilik veya sanatqi biyografilerine  doniik
kurgulamalardaki gibi zaman zaman olagandisilik sinirina yaklasan olumlu Ozellikler
temeldir. Bu olumlu ozelliklerden en c¢ok goze carpani, siiphesiz, Nijad Ekrem’deki “Bir
Cevap ki Kitap Olmal1 Idi!” baslikl1 yazisindaki satirlarda agiga cikar; bu satirlarda, Nijad'm
bes yasina kadar “biraz” ¢ocukluk edisi fakat ilerleyen yaslarda “diinyay, hayati tamamaiyla
anlamis” ve adeta bir biiyiik diisiiniir olarak algilayist konu
edilir. Kaynagini antik donem mitlerinden alan aziz ve sanatgi
anlatilarindaki vaktinden evvel biiyiime/erken yasta biiyiik
gelisim gosterme motifinin (Kris-Kurz 2016: 34-45) bir benzeri Ni ] AD-l‘:KRE M
de iste bu noktada belirir: “Nijad hi¢ ¢ocuk olmadi diyemem: Ve

TEFEKKUR

Bes yasma kadar biraz ¢ocukluk etti. Sekiz yasina kadar
temkinli bir gen¢ oldu. On iki yasinda diinyayi, hayat
tamamiyla anlamis, muhite gore bir hiiner ve faziletten behre-
dar bir akil-1 kamil idi.”(RME 2014a: 224)

Yine ayni kitapta Nijad’a hitaben kaleme aldig1 “Son

‘II

Soz: Hep ve Hig!” siirinde bu husus bir kez daha agiga ¢ikar.
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Nijad, hentiz ¢ocuk yaslarda hayatin anlamini kavramis, onun gozyas: dahi bir “piir-felsefe
bir si'r” haline gelmistir: “Piir-felsefe bir si'r idi giryende hayatin; / Mahiyyeti pek belli idi
sende hayatin.”(RME 2014a: 230)

Fakat bu erken gelismeyi erken ihtiyarlayis takip eder; Ekrem, Nijad igin bu hususta
“on bes yasina vasil olunca sanki ihtiyarlad1” (RME 2014a: 224) ifadesini kullanr.

Nijad'in tipolojisine doniik kurgulastirmada ortaya konulan ve dikkat ¢eken bir bagka
ozelligi, onun milll duyarliliginin yiiksek bir mertebede olmasidir. Bu durum en ¢ok Nijad
Ekrem’deki “Galeyan-1 Hamiyyet” bashkli yazida acgiga cikar. Burada Ekrem, Nijad'm
olduk¢a vatansever oldugunu, Turkliginii iftiharla karsiladigini, nitekim bu
duyarliligindan 6tiirii “tarihi, cografyay1 hal-i hazirinda ultim-1 sdirenin hepsinden ziyade
sev[-digini]” (RME 2014a: 77) dile getirir ve hemen ardindan bu yiiksek milli duyarliligin
somutlasmasma Ornek olarak Nijad'la Taksim’deki Topgu Kislasinin Oniinden gectikleri
sirada rast geldikleri manzara karsisindaki izlenimlerini nakleder. Kislanin ontinden
askerlerin tantanali gegisi karsisinda baba-ogul oldukc¢a duygulanmistir; fakat ozellikle
Nijad'mn bu esnadaki tutumu daha carpicidir. O, bu sahne sirasinda gozyaslarma hakim
olamaz. Iste Ekrem bu gdzyaslarmi onun “miibarek” ve yiice vatan sevgisinin bir delili
olarak goriir: “Onun gozlerinden yaslar dokiiliiyor, meger o aghiyormus! Bu aglayisin ne
miibarek, ne ali bir hiss-i necib-i vatan-perveri ilcasiyla vuku buldugunu anlamak muhtac-1
teemmiil degildi. “‘Aferin Nijad! — dedim — berhudar ol.. Allah seni vatana bagislasin!"”(RME
2014a: 78)

Fakat Ekrem, bu esnada Nijad'mm sadece vatanseverliginin ne kadar yiiksek bir
mertebede olusunun somut gostergesine degil, ayn1 zamanda s6z konusu sahne ile daha da
yiikselen vatanseverligin onda ne gibi bir gelecek tasavvuru dogurduguna sahit olur; su
ctimleleri duyar Nijad'in agzindan: “Baba! Ben asker olacak degil idim. Fakat bugiin fikrim
biitiin biitiin degisti. Ben askerden baska kat’iyen higbir sey olmayacagim. Lazim gelince ben
de bunlar gibi bu vatan icin 6lecegim. Rica ederim, beni askere verin.”(RME 2014a: 78)

Ote yandan, ayni yazidan hemen sonra gelen ve “Nijad’a” baghgini tagiyan siirde de
Nijad'in yiiksek vatanseverlik duygusunun Ekrem tarafindan alimlanis bigimine sahit
olabiliriz. Bu siirde Ekrem, adeta “Galeyan-1 Hamiyyet”in siirsel bir yeniden-yazimina
yonelir. Nijad'in Tiirkliigiiyle oviintisii, milli duyarlhiliginin son derece yiiksek olusu burada
siirsel bir tasvir imkanina kavusur: S6z konusu siirdeki “Fikr-i hamiyete miitesahhas misal
idin,/Kalbinde ¢oktu millet i¢in gayretin senin” ile “’Tiirkiim!” deyip onunla miibahat eder
idin,/Unvan-1 fahr idi sana milliyetin senin”(RME 2014a: 79) beyitleri bu baglamda
disiintilebilir.

Ekrem’in tipolojisinde Nijad'1 sadece milli duyarliligi yiiksek bir c¢ocuk olarak

gormeyiz; o, aym zamanda, ahlaki duyarlilig1 da ileri boyutta bir tip olarak belirir. Ekrem,
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Nijad Ekrem’deki “Esas-1 Ahlak Yaradihistir” baglikli yazisinda, Istinye’de yaptigi gezinti
sirasinda verdigi ahlaki telkinleri Nijad'in dinlemekten geri durmadigini dile getirir ve ahlak
konusunda son derece duyarl oldugunun altini gizer. Fakat bu yiiksek ahlaki duyarlilikta en
biiyiik etken, s6z konusu telkinler degildir; Ekrem’e gore bu gergevede yaradilisi diisiinmek
gerekir; nitekim yazinin bashgidan anlasilacagy gibi Ekrem, ahlakin esasen bir yaradilis
ozelligi oldugunu diistiniir. Bu, Nijad i¢in de gegerlidir:

“Itiraf etmeliyim ki ta kiiciik yasindan beri nezahet-i etvar u mu’amelatiyla
herkesi kendisine mecbur-1 hiirmet eden bu nadire-i fitratin fezail-i ahlakiyyesine
benim muavenetim olduysa bile pek cliz'idir. Evet, Nijad'in kava’id-i metine-i
ahlakiyyesi de sair her tiirlii meziyyat-1 zatiyyesi gibi kendisiyle beraber
dogmustu.”(RME 2014a: 105)

Nijad'in yiiksek ahlaki duyarhligindaki yaradilis eksenine vurgu yaptiktan sonra
Ekrem, onun s6z konusu duyarliligmnin tavir ve konugsmalardaki yansisini orneklemeye
calisir. Bu 6rneklemeler, yalan ve kotii soz soylememek, herkese hiirmet gostermek, misafire
saygida kusur etmemek gibi hususiyetler etrafinda toplanir:

“Nijad miiddet'til-6mr bir kere olsun yamilip da yalan sOylememis idi ki
yalanciligin insanliga ne kadar ziil getirecek sifat-1 zemimeden oldugunu kendisine
anlatmaga ltizum goreyim.

”Nijad’dan hicbir zaman miistehcen bir s6z veya slitum nev’inden galiz bir tabir
isitilmemis idi ki bundan dolay1 kendisini muahezeye mecbur olayim.

Nijad'in tanidigr veya tamimadigi bir kimseye ve hatta evimizin usaklarina,
hizmetgilerine kars1 hiirmet ve nezakete mugayir bir muamelesi vaki olmamuis idi
ki bu halin muvafik-1 edeb ii terbiye olmayacagini kendisine ihtar edeyim.

Nijad geceligiyle bir misafirin huzuruna c¢ikmak soyle dursun gayet laubali
oldugumuz halde hatta benim yanima bile bir defa olsun gelmemis idi ki bunun
cirkinliginden bahsetmis olayim.” (RME 2014a: 106)

Yine Nijad Ekrem’deki “Bir Cevap ki Kitap Olmaliydi!” bashkli yazisinda Ekrem,
Nijad'in adeta bir “mesih” gibi portresini ¢izerken, onun yiiksek ahlaki duyarliligini yeniden
Ozetler; boylelikle bu 6zetlemede Nijad'in diger ahlaki vasiflarmni da 6grenmis oluruz.
Bunlar; “kanaatkar”lik, “asik-1 fazilet”lik, “sayeste-i mahremiyyet”liktir (RME 2014a: 224).
Biitiin bu ifadelerden anlayabiliriz ki Nijad, bir ahlak timsali olarak tipolojik kurgulamaya
dahil edilir; boylelikle onun ulvi taraf1 vatanseverligin yaninda ahlakiligi de igermis olur.

Nijad'in tipolojisinde 6ne ¢ikan bir diger miithim hususiyet ise biiyiik ol¢lide yetenekli
olus noktasinda diigtimlenir. Nijad, kiiglikliigiinden itibaren derslerini hizli bir sekilde
O0grenmeye meyyaldir. Fransizcaya da erken yaslarda ve oldukga iyi bir sekilde hakim
olmaya baglar; dyle ki zaman zaman babasiyla Fransizca konusur. Iste bu yeteneklerinden

ottirti Ekrem, Nijad’a hediye ettigi kitaplardan birinin ardina —ona hitaben- sunlar1 not
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diiser: “Yasina nisbetle irfan ve istidadinda gordiigiim meziyet ve
liyakatten dolayr miiftehir ve bu bahtiyarliga layik goren Cenab-1
Hakk’a her an miitesekkirim.” (RME 2014a: 107) Fakat Nijad'in
| yetenekli bir birey olarak kurgulanisi, esasen, onun sanatc
kisiliginin s6z konusu kurgulamaya dahil edilmesiyle anlagilir.
Nijad piyano ¢alar, sarki soyler, siirler ve yazilar kaleme alir;
~ hasili amator veya degil, bir sekilde sanatqi kimligi kazamr
- Ekrem’in eserlerinde. Nitekim Ekrem, Nijad Ekrem kitabinin
| hemen arkasina, onun baz1 edebi yazilarimi ve siirlerini (“Ziyaret-i
Kabr-i Semsa”, Osmanlilarda Muhabbet-i Vataniyye” vs.) koyar.
| Bu noktada eklemek gerekir ki Nijad'in sanata yatkinhigi, heniiz
kiigtik yaslarda belli olur ki Tefekkiir’'de bu durumu sezebilmek

miimkiindiir. Ekrem, Nijad'in heniiz {i¢ buguk yasinda baz: siirler

ezberledigini ve bunu kendisine okudugunu; iistelik boyle bir
okuyusun da “mevziin ve mitkemmel” (RME 2014a: 314) derecede oldugunu dile getirir.

Ekrem’in kurguladig1 Nijad tipolojisinde, yukarida siraladigimiz ve net bir sekilde
alimlanabilen miikemmeliyete dayali, “mesih”¢e hususiyetler disinda, ayni dogrultuda
olmakla birlikte yer yer kiiciik planda kalan ve satir aralarinda belirtilip gecilen bazi
ozelliklere de rastlariz. Bunlar arasinda Nijad'in tabiat ve hayvan sevgisi, korkusuzlugu ve
temkinli olusu ilk akla gelenlerdir. Fakat s6z konusu kurgulamada miikemmeliyete dayanan
ve yukarida da belirttigimiz gibi aziz veya sanat¢1 biyografilerindeki motifler gibi ideal olana
dontiik hususiyetlerin yaninda az da olsa Nijad'in kusurlarina, en azindan Ekrem tarafindan
olumsuzlanan o6zelliklere de rastlayabiliriz. Bunlar arasinda en o6ne ¢ikani Nijad'm son
derece hassas ve marazi kisilik hususiyetidir. Nijad, babas1 Ekrem ile iste bu hususta birlesir;
o da babasi gibi son derece hassas ve hastalikli bir bakis acisiyla hayata bakar. Oyle ki Nijad,
mal dusiécle’mn (¢agin hastaligr) etkisi altindaki romantik sairleri animsatircasmna hayati
acilarla, kederlerle dolu bir ortam; oliimii ise bir mutluluk olarak diistiniir. Nijad Ekrem
kitabindaki “Mevt..Nijad” adli siiri bu hususta 6nemli bir 6rnek teskil eder. Nijad'la olan bir
diyalogunun estetik diizleme dahil edildigi bu siirde Ekrem, ogluna 6liimiin “bir felaket”
oldugunu, hele gen¢ yasta bunun ¢ok “mdiiskil” bir durum arz ettigini dile getirir. Fakat
Nijad, babasiyla ayn1 diisiinceyi paylasmaz. Ona gore 6liim, dlenler icin “bir sa’adet”tir,
huzur verici bir durumdur; hele de geng yasta dlenler igin bir “ni'met”tir; onun felaketi
“kalanlar” igindir:

“Yanliginiz var, 6lim sa’adettir...

[...]

Civan i¢inse hele mahz-1 ni’'met olsa gerek
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"Viictidunuzla viicudum degil midir sahid?
Nedir hayat? Aci bir sey.. Biitiin azab, elem..

Mematise ebedi ruhun istirahatidir.

Oliim.. Evet! O da fanilerin felaketidir..
Fakat biitiin bu felaket, bu hasret {i matem
Gidenlere degil, ancak kalanlara a’id..” (RME 2014a: 51)

Bu hassaslik esasen Nijad'in ilk yillarinda dahi goriiliir. Tefekkiir’deki “Bir Manzara-i
Ulviyye” baslikli yazisina ekledigi siirin bir beytinde Ekrem, onun heniiz {i¢ buguk yasinda
baz1 vaziyetlerinin hiiziinle somutluk kazandigini ve bir “garabetiityan” ettigini dile getirir:
“Gahi nedir o hal-i hazin-i teessiiriin?/Her vaz’1 bir garabeti ityan eden ¢ocuk!” (RME 2014a:
322)Yine Nijad Ekrem’deki “Mevt.. Nijad” baslikl siirin sonuna eklenen yazidan anlasildig:
tizere, Ekrem’e gore Nijad’1 oliime gotiiren bir sebep de ondaki bu hassaslik ve maraziliktir
ki bunlardan otiirti “sthhate daima lakayd bulunur” (RME 2014a: 51) ve hayata baglilik
noktasinda bir kopukluk durumu yasar.

Nijad tipolojisindeki miikemmeliyeti ihlal eden bir diger 6nemli hususiyet de dil bilinci
noktasinda diigtimlenir. Nijad, kardesi Erciimend ile birlikte okudugu Frere Mektebi'nde
son derece yetkin bir Fransizca egitim almistir; Gistelik, yukarida da belirttigimiz gibi, Nijad
yetenekli yaradilisi sayesinde Fransizcayr hizli 6grenir ve hatta zaman zaman babasiyla
Fransizca konusabilecek kadar ona hakim olur. Fakat Tiirk¢e konusunda ayni durum
goriilmez; hatta Tiirkcesi Fransizcas: yaninda soniik kalir. Bu durumu, Ekrem’in kendisine
yolladig1 bir mektubundaki su uyarisindan anlariz:

“Fransizca tahsilini hocalarin takdir ediyorlar. Fakat Tiirkceni begenmiyorum.
Oglum, yalmiz Fransizca ile kendine bir mevki’-i miimtdz temin edemezsin.
Tiirkgeni de Fransizcan derecesine getirmeli ve belki de ondan daha ileriye
gotiirmelisin. Bu maksad-1 mithimde sana sevk-1 mukaddem olacak sey de
(Ekremzade)ligini hicbir vakitte aklindan ¢ikarmamaktir.”(RME 2014a: 110-111)

1312 tarihini tastyan bu mektuptaki uyartyr Nijad goz oniinde bulundurup da
Tiirkgesini Fransizca derecesine getirmis midir, bilinmez; fakat son tahlilde Nijad
tipolojisinde bu olumsuzluk bagl bagina yer almaktadair.

Nijad, gerek maraziliginden gerekse de Tiirkge bilincinin eksikliginden muaf olamasa
da genel itibariyle ve yukarida da belirttigimiz gibi sanat¢i ve aziz biyografilerini
andirircasina miikemmeliyete dontik bir tipolojik kurgu igerisinde Ekrem’in eserlerinde yer
almaktadir. Tam bu noktada iki husus iizerinde durmak gerekir. Ilk olarak, Nijad'in tipolojik
kurgulanisinda Ekrem tek fail degildir; Ekrem’in etrafinda bulunan ve Nijad'1 sevdigi bilinen
bazi sair ve yazarlar da s6z konusu kurgulanisa katk: saglar; en azindan Nijad tipolojisini yer

yer yeniden-iiretir. Sozgelimi, Ekrem’in kurucu bir fonksiyon iistlendigi Servet-i Fiinun
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hareketinin oncti isimlerinden Tevfik Fikret ve Halid Ziyanin Nijad Ekrem’in sonunda yer
alan yazilarinda, Nijad'in Ekrem tarafindan cizilen tipolojisiyle Ortiisen noktalar vardir.
Fikret, Nijad1 tipki Ekrem gibi “gorenleri hayran eden [...] zekd-y1 miifrit, [...] istidad-1
harik” (RME 2014a: 239) olarak gizer, onun “hicbir zaman g¢ocuk olma[-digmi]” hatta
“kiigiikligiinden beri biiyiik bir adam” (RME 2014a: 240) gibi goriindiigiinii dile getirir.
Halid Ziya ise Nijad'in evraklarindaki siirlere deginerek Nijad'in sanat¢1 duyarlilig1 yoniinii
yeniden ve daha net bir sekilde tasvir eder; onun hem Fransizca hem de Tiirk¢e kaleme
aldig siirlerinden gesitli drnekler verir. Tkinci olarak ise Nijad'mn tipolojisindeki olaganiistii
goriiniimiin gergeklikle iliskisi hususunda okur yer yer siipheye diisebilir. Nijad gercek
hayatta da esasen boyle bir tipolojiye sahip olabilir mi? Nijad, hakikaten de olagan hayatin
akis1 igerisinde bize “olaganiistii” gelen bir hayat mi siirmiistiir? Nijad'in hayat1 {izerine
Ekrem ve bazi dostlarinin yazdiklari disinda herhangi bir belge olmadig: i¢in bu soruya
kesin bir bicimde olumlu veya olumsuz cevap vermek miimkiin degildir; dolayisiyla soz
konusu tipolojinin alimlanisi, zaman zaman -Tzvetan Todorov'un tnlii fantastik
kuramindaki kargitliktan (opposition) hareketle ifade edersek- olaganiistii ve tekinsiz
arasindaki® ¢izginin ortasinda konumlanacag1 tahmin edilebilir. Haliyle okurlarin, Nijad'm
tipolojisini alimlarken, ara ara da olsa, Ekrem’in —ve dostlarinin- yogun sevgisinin bir tiriinii
olarak idealize edilmis biiyiik bir aziz veya usta bir sanat¢i kargisinda mi1 yoksa gergek
kurgusu hayattaki karakteriyle birebir Ortiisen, stiin yetenekli ve duyarli bir ¢ocuk

karsisinda mi1 bulundugu konusunda bir tereddiit yasayacagini diistinmemek olas1 degildir.

SONUC

Tanzimat edebiyatiin oncii sairlerinden ve yazarlarindan olmakla birlikte daha gok
kuramc yoniiyle 6ne ¢ikan ve kendinden sonraki kusaklar nezdinde “iistad” olarak kabul
edilen Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerinde en ¢ok ele alan tip, 15 yasinda vefat eden
oglu Nijad’dir. Bu hususta 1886’da yayimlanan Tefekkiir ve ozellikle de 1910’da yayimlanan
Nijad Ekrem adli eser biiylik 0nem arz etmektedir.

Gerek Tefekkiir'de gerekse Nijad Ekrem’de Nijad tipolojisi, hem manzum hem de
mensur olarak, tipki dini/tarihi kisiliklerin veya biiyiik sanatgilarin biyografilerinde
gordiigiimiiz mitkemmellestirmeye doniik bir kurgulanis bicimiyle ortaya ¢ikar; dolayisiyla
Nijad, bazi istiSnalarla birlikte, oldukga idealize edilmis, olaganiistiiliik sinirlarina yaklasmis
bir figiir olarak belirir: Erken yasta adeta bir filozoftur; milli ve ahlaki duygular1 son derece

kuvvetlidir; yer yer sanat¢t duyarlilifina sahiptir; tabiata ve hayvanlara biiyiik bir sevgi

¢ Todorov, alimlanma sirasinda okurun olagandis: (olaganiistii) ve olagan (tekinsiz) arasinda yasadig1 tereddiidii,
fantastigin en 6nemli 6zelliginin, Bkz. Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Cev. Nedret
Oztokat, Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 30-31.
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besler; korkusuzdur vs. Okuru alimlanis sirasinda olaganiistiilitk ve tekinsizlik arasinda
birakabilecek olan boyle bir kurgulanis biciminde, elbette tek fail Ekrem degildir; Tevfik
Fikret ve Halid Ziya gibi Ekrem’i “iistad” olarak vasiflandiranlar da Nijad hususunda

kaleme aldiklariyla s6z konusu tipolojiye yer yer katki sunmuslardir.
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