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FAZIL SAY’IN 3 BALAD ESERI UZERINE YAPISAL VE ANLATIMSAL

BIR INCELEME
AG, Gokge'

oz

Bu makalede, Fazil Say'in “3 Balad” adli piyano eseri yapisal ve teknik acidan incelenmektedir.
Fazil Say, Bati klasik miizik gelenegini Anadolu motifleriyle harmanlayan yenilik¢i bir besteci
olup, bu eserinde anlatisal bir yaklagim benimsemistir. Bu ¢alismada, nitel bir veri analizi teknigi
olan betimsel analiz ve dokiiman analizi yapilmistir. “3 Balad”, piyano i¢in yazilmis ii¢ boliimlii
bir eserdir. Her bir boliim, kendine 6zgii anlatim diliyle bir hikaye anlatmakta ve dinleyiciyi farkli
duygusal yolculuklara ¢ikarmaktadir. Analizler sonucunda, “Nazim” baladinin lirik-melankolik
karakteri, tonik pedal iizerine kurulu armonik yapis1 ve genisletilmis akor kullanimiyla 6ne ¢iktig;
“Kumru” baladinin sicak, umut dolu atmosferi, oktav degisimleri ve yedili akor yogunlugu ile
dikkat cektigi; “Sevenlere Dair” baladinin ise agk temasini tonal yapi, senkoplu ritimler, kromatik
gecisler ve kontrastli artikiilasyonlarla isledigi belirlenmistir. Eserin biitiiniinde, Lied formunun

cesitli varyasyonlari, tematik birliktelik ve Fazil Say’a 6zgili armonik renkler dikkat cekmektedir.

! Dr. Ogr. Gor., Maltepe Universitesi Konservatuvari, Miizik Boliimii, gokceag@maltepe.edu.tr, https://orcid.org/0009-0003-7911-
5651
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FAZIL SAY’IN 3 BALLAD ESERI UZERINE YAPISAL VE ANLATIMSAL BIR INCELEME

Bu yonleriyle “3 Balad”, modern piyano repertuvarina onemli bir katki sunmakta; teknik,

yorumculuk ve miizikal anlatim agisindan piyanistler i¢in zengin bir caligsma alan1 olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fazil Say, balad, piyano eseri, yapisal inceleme, cagdas miizik.

A STRUCTURAL AND NARRATIVE ANALYSIS OF FAZIL SAY'S 3

BALLADS

ABSTRACT

This article presents a structural and technical analysis of “3 Ballads”, a piano composition by Fazil
Say an innovative Turkish composer renowned for blending Western classical music traditions
with Anatolian cultural elements. In this work, Say adopts a distinctly narrative compositional
approach, crafting a piece that intertwines technical complexity with emotional depth. The study
employs qualitative research methods, specifically descriptive and document analysis, to
investigate the work's musical structure and interpretive dimensions. “3 Ballads” is a tripartite
composition for solo piano, in which each section presents a unique expressive style and unfolds a
distinct narrative arc, guiding the listener through varied emotional landscapes. As a result of the
analyses, it was determined that Nazim exhibits a lyrical and melancholic character, distinguished
by its harmonic structure built upon a tonic pedal and the use of extended chords; Kumru stands
out with its warm and hopeful atmosphere, octave displacements, and a harmonic palette rich in
seventh chords; and Sevenlere Dair addresses the theme of love through a tonal framework,
syncopated rhythms, chromatic transitions, and contrasting articulations. Across the work as a
whole, various adaptations of the Lied form, thematic cohesion, and Fazil Say’s distinctive
harmonic colors are evident. In this respect, 3 Ballads makes a significant contribution to the
modern piano repertoire, offering pianists a rich field for the development of technical mastery,

interpretative depth, and musical expression.

Keywords: Fazil Say, ballad, piano work, structural analysis, contemporary music
GIRIiS
Fazil Say, modern klasik miizigin 6nde gelen bestecilerinden ve piyanistlerinden biri olarak,

eserlerinde dogu ve bat1 miizik geleneklerini harmanlayan yenilik¢i bir yaklasim sergilemektedir.

"3 Balad" adl1 eseri, bestecinin anlatisal miizik anlayisin1 ve kendine 6zgii stilini yansitan 6nemli
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yapitlardan biridir (Say, F., 2021). Bu makalede, Fazil Say’in "3 Balad" eserinin yapisal ve sanatsal

ozellikleri ele alinacak, eserin miizik diinyasindaki yeri degerlendirilecektir.

Geleneksel Balad Formu

Balad, edebiyatta hikaye anlatimina dayanan siir formu olarak ortaya ¢ikmig, miizikte ise 6zellikle
19. yiizyilda piyano repertuvarinda hikdye anlatan, serbest fakat dramatik bir form olarak
geligmistir. Chopin’in dort balladi, bu tiiriin piyanodaki en bilinen 6rnekleri arasinda yer alir.
Geleneksel balad formu ¢ogunlukla serbest rondo ya da genisletilmis lied (A—B—A—C-A vb.)
yapisina sahiptir; kontrastli temalar, ani dinamik degisimler ve ton merkezleri arasindaki dramatik
gecisler one ¢ikar. Piyanoda balad formunun amaci, bir temay1 anlatisal olarak isleyip farkli
duygusal sahneler yaratmaktir. Bu yaklasim, anlatisal biitiinlik ve dramatik yogunluk ile

karakterizedir.

Amac ve Onem

Bu aragtirmanin temel amaci, Fazil Say’in “3 Balad” adli piyano eserini yapisal ve anlatimsal
acidan inceleyerek eserin sanatsal derinligini ve cagdas piyano repertuarindaki yerini ortaya
koymaktir. Bu baglamda, her bir baladin form yapisi, armonik ve melodik 6zellikleri ile anlat1 giicii
detayli bicimde analiz edilmistir. Arastirma, yalnizca teknik bir ¢oziimleme sunmakla kalmayip
ayni zamanda eserin duygusal ve estetik katmanlarin1 da anlamaya y6nelik kapsamli bir perspektif
sunmay1 hedeflemektedir.

Calismanin 6nemi, Fazil Say gibi cagdas bir bestecinin eserinin akademik diizeyde incelenmesiyle
hem miizikoloji literatiiriine katki saglamasinda hem de bu tiir eserleri icra edecek piyanistlerin
yorumlayici yaklasimlaria 11k tutmasinda yatmaktadir. Eserin hem teknik hem de anlatimsal
zenginligi, klasik miizik egitimi siirecinde Ogrencilere ve egitmenlere yonelik yeni yorum
olanaklar1 sunmakta, ¢agdas bestecilik anlayisinin egitimdeki yansimalarina dair 6nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Bu yoniiyle arastirma, modern miizik pedagojisi acisindan da dikkate deger bir

kaynak niteligindedir.

Problem Durumu
Miizikal anlatim giicii ve teknik yapisiyla dikkat ¢ceken ¢agdas piyano eserlerinin analiz edilmesi
hem miizikolojik ag¢idan hem de icraci egitimi agisindan biiylik onem tagimaktadir. Bu baglamda,

Fazil Say’in “3 Balad” adl1 eseri, bigimsel zenginligi, armonik c¢esitliligi ve anlat1 temelli yapisiyla
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dikkat ¢ceken 6zgiin bir yapit olarak one ¢ikmaktadir. Ancak bu tiir cagdas eserlerin yapi, anlati ve
teknik Ozelliklerinin derinlemesine analizine yonelik akademik calismalarin sinirli oldugu
gozlemlenmektedir.
Fazil Say’in “3 Balad” eseri, her biri farkli tematik ve duygusal anlatimlar igeren {i¢ ayr1 boliimden
olusmakta ve geleneksel balad formuna yenilik¢i bir yaklagim getirmektedir. Bununla birlikte,
eserin teknik detaylari, form yapilari, armonik ilerlemeleri ve anlati diizlemi iizerine yapilmig
sistematik ve biitlinciil analizlerin sayisi oldukga azdir. Bu eser lizerine yapilan ¢alismalar soyledir;
o Zarif Karimova (2025), “Three Ballads” iizerine yapilmis kapsamli stilistik ve lirik analiz
calismasi.
o Kansav Saban Konuk (2024), “Kumru” baladinin gitara transkripsiyonunu ele alan teknik
bir tez.
e Resmi web sayfasi, tematik bilgiler sunsa da akademik analiz igermemesi nedeniyle
destekleyici kaynak olarak zayif kalmaktadir.
Bu calismalar, eserin her bilesenine dair sistematik ve biitiinciil analizlerde yetersiz kalmakta;
detayli form coziimlemeleri, armonik ve enstriimantal tekniklerin derinlemesine irdelenmesi,
performans kriterleri ve karsilagtirmali analizler konusunda eksik kalmaktadir. Bu durum, hem
eserin miizik literatiirlindeki yerini kavramay1 zorlastirmakta hem de piyanistler i¢in yorumlayici
derinlik kazandiracak bilgi eksikligine neden olmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin problem
durumu; Fazil Say’in “3 Balad” eserinin yapisal, teknik ve anlatimsal yonleriyle yeterince ele
alinmamis olmasi ve bu eksikligin hem akademik literatiirde hem de uygulamali miizik egitimi
alaninda bir bosluk yaratmasidir. Bu boslugun giderilmesi, ¢cagdas Tiirk besteciliginin ve piyano
repertuarinin daha iyi anlasilmasi ve gelecekteki yorumculara yol gosterici analizler sunulmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.

Calisma Grubu

Bu arastirmanin evrenini, ¢agdas donem piyano miizigi repertuari icerisinde yer alan yapitlar ve
ozellikle Fazil Say’in solo piyano eserleri olusturmaktadir. Arastirma, cagdas Tiirk besteciliginin
temsilcisi olan Fazil Say’in eserlerini konu edinmesi bakimindan hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde yorumlanan modern piyano repertuarini kapsayan genis bir ¢ercevede

konumlandirilmistir.
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Calismanin o6rneklemini ise, Fazil Say’in “3 Balad” baslikli {i¢ boliimliik piyano eseri
olusturmaktadir. Bu eser, igerigindeki bi¢imsel ¢esitlilik, teknik zorluklar, anlat1 6geleri ve armonik
zenginlik a¢isindan arastirmaya uygun nitelikler tasimaktadir. Ug farkli anlati ve teknik yap1 iceren
boéliimlerin (Nazim, Kumru, Sevenlere Dair) her biri ayr1 ayr1 analiz edilerek 6rneklem igerisinde
detayl bir sekilde degerlendirilmistir.

Orneklem segiminde amacli 6rnekleme ydnteminden yararlanilmustir. Ciinkii calismada, belirli bir
bestecinin belirli bir eseri iizerinden derinlemesine yapisal ve anlatimsal analiz yapilmasi
hedeflenmistir. Bu baglamda, “3 Balad” eserinin secilmesi, hem Fazil Say’1n bestecilik dilini temsil
etmesi hem de ¢agdas piyano miizigi i¢inde 6zgiin bir yere sahip olmasi nedeniyle anlamli ve

yerinde bir tercih olmustur.

Simirhihklar

Bu arastirma belirli sinirhiliklar gergevesinde yiiriitiilmiistiir. Ik olarak, ¢alisma yalnizca Fazil
Say’in “3 Balad” adli piyano eserine odaklanmakta ve bestecinin diger eserleri kapsam disinda
birakilmaktadir. Dolayisiyla elde edilen bulgular, sadece bu eserin yapisal ve anlatimsal 6zellikleri
ile sinirlidir ve genelleme yapilmasina olanak tanimaz.

Ikinci olarak, arastirma nitel bir desenle, betimsel analiz yéntemi kullanilarak gerceklestirilmistir.
Bu yontem, eserin yorumlayict bir ¢ercevede incelenmesine olanak saglamakla birlikte, nicel veri
destegi sunmamaktadir. Dolayisiyla sonuglar, arastirmacinin miiziksel ve analitik
degerlendirmelerine dayali olarak sekillenmistir.

Ugiincii olarak, analiz siireci Fazil Say’in mevcut nota materyalleri ve sanatginin kendi
aciklamalarina dayandirilmistir. Eserin icrasina dair ¢esitli yorum farklar1 ve performans pratikleri
bu calismanin kapsamina alinmamis; sadece yazili kaynaklar tizerinden degerlendirme yapilmistir.
Son olarak, caligsma siiresince ulasilan literatiir kaynaklar1 ve erisilebilen dokiimanlar dahilinde bir
inceleme yapilmis; farkli iilkelerde veya kurumlarda yiiriitiilen benzer temali arastirmalarin
tamamina erigim miimkiin olmamigtir. Bu durum, yorum cesitliligini sinirlayan bir diger faktor

olarak degerlendirilmelidir.

Eserin Genel Yapisi

Fazil Say "3 Balad" eseri, li¢ farkli boliimden olugan bir piyano eseridir. Her bir bdliim, kendine
Ozgii anlatim diliyle bir hikdye anlatmakta ve dinleyiciyi farkli duygusal yolculuklara
cikarmaktadir. Fazil Say, bu eserde geleneksel balad formunu modern bir yaklasimla ele alarak
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hem klasik hem de ¢agdas miizik tekniklerini bir araya getirmektedir (Karaca, M., 2022). Fazil
Say’in baladlari, romantik, meditatif piyano parcalart olup, her biri biyografik mesajlar
icermektedir. “Nazim” ve “Kumru” baladlari, ayn1 zamanda piyano ve orkestra i¢in diizenlenmistir.

“Sevenlere Dair* baladi ise Fazil Say tarafindan dort el piyano i¢in de diizenlenmistir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma desenine uygun olarak yapilandirilmistir ve betimsel analiz yontemi
temel alinarak yiiriitiilmiistiir. Betimsel analiz, mevcut durumun oldugu gibi ortaya konulmasini
amaglayan, yorumlayici bir yaklagimdir (Yildinnm & Simsek, 2021). Calismada, Fazil Say’in “3
Balad” adli piyano eseri, yapi, form, armoni, melodi, ritim, dinamik kullanimi1 ve anlatimsal
ozellikler bakimindan ¢ok boyutlu olarak analiz edilmistir. Ayrica, bestecinin eser hakkinda yaptigi
aciklamalar ve eserin yayimlanmis nota materyali incelenerek c¢alismanin nesnel temellere

dayandirilmasi hedeflenmistir. Kullanilan yontem asagida detaylandirilmistir:

Veri Toplama Siireci

Veri toplama siirecinde dokiiman analizi kullanilmig, Say’in eserinin notalar1 birincil kaynak
olarak degerlendirilmistir. inceleme siirecinde, literatiirde yer alan ve konuyla dogrudan iliskili
akademik calismalar (Say, 2023; Ersoy, 2021; Karaca, 2022) arastirmanin temel dayanak
noktalarin1 olusturmustur. Bu kaynaklardaki analizler, modern piyano miizigi, ¢agdas armoni ve
form anlayis1 lizerine ortaya konan bilgiler 1s181nda degerlendirilmis; ¢alismada ayrica bestecinin
kendi agiklamalar1 ve roportajlar1 baglamsal veri olarak kullanilmigtir. Eserin her bir bolimii —
Nazim, Kumru ve Sevenlere Dair — ayr1 ayr1 ele alinmis; tematik yapi, tonal gegisler, bicimsel
analiz (6r. Lied formu), piyano teknigi, armonik zenginlik ve ifade diizeyleri ayrintili olarak
irdelenmistir.

Arastirmanin temel kaynaklarini, Fazil Say’in “3 Balad” eserine ait orijinal nota 6rnegi, sanat¢inin
kendi ifadelerini iceren kaynaklar (6rnegin, otobiyografisi ve roportajlari), konuyla ilgili akademik
inceleme kitaplar1 ve miizikoloji de siireg boyunca destekleyici kaynaklar olarak
degerlendirilmistir.

Ancak, literatiirde bu esere dair dogrudan analitik ¢caligma sayis1 olduk¢a sinirhidir. Tek 6rnek
sayilabilecek ve kapsamli bir analiz igeren c¢alisma, Zarif Karimova tarafindan kaleme alinan

29

“Besteci Uslubu Baglaminda Fazil Say’in Piyano Lirigi: Op. 12 ‘U¢ Ballad’” makalesidir. Bu

calismada, eserin form, doku, melodik yap1 ve sanatsal imge acisindan 6zgiinliigii analiz edilmistir
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ve otobiyografik ile programatik igerikler bestecinin stilini sekillendiren temel unsurlar olarak 6ne
cikarilmistir.

Bunun yani sira, Kansav Saban Konuk tarafindan hazirlanan ytiksek lisans tezi, “Kumru” baladin
piyano versiyonundan gitar transkripsiyonuna odaklanmakta ve transkripsiyon siireci ile
karsilastirmali analizler sunmaktadir.

Bu iki ¢alisma, eserin farkli boyutlarina dair analiz olanaklar1 sunsa da kapsamli bir teknik analiz,
form ¢Oziimlemesi, armonik-ritmik ayrintilar veya diger baladlara iliskin karsilagtirmali
degerlendirmeler agisindan yetersiz kalmaktadir. Makalede, bu smirli akademik zemine refere

edilerek, caligmanin 6zgiin yonleri ve katki alanlari net bir sekilde vurgulanmaktadir.

Analiz Yaklasim

Eserin analizinde, betimleyici analiz yontemi kullanilmistir. Bu yontemle eserin her bir boliimiinde
yer alan armonik yapi, ritmik desen, melodik gelisim ve anlati 6geleri sistematik sekilde
incelenmistir. Ayni zamanda Say’in bestecilik anlayigini yansitan teknik ozellikler, cagdas
miizikteki genel egilimlerle karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Analiz siirecinde, her bir
baladin igsel anlati yapisi ile teknik/mekanik unsurlar arasindaki iligki ortaya ¢ikarilmaya
calisilmistir. Bu amagla, 6zellikle tonik pedal kullanimi, oktav degisimleri, 7°1i ve 9’lu akorlar,
modiilasyon teknikleri ve eslik figiirleri iizerinde durulmustur. Ayrica, eserin modern piyano
repertuarindaki yeri baglamsal olarak degerlendirilmis ve Fazil Say’in bestecilik diliyle eser

arasindaki bag estetik ve teknik boyutlariyla ele alinmistir.

Analiz Kriterleri

Analiz siirecinde asagidaki kriterler temel alinmistir:

- Melodik yapi1: tema, motif ve gelisim teknikleri

- Ritim ve zaman yapisi: metronom degerleri, aksakliklar, dinamik gegisler

- Armonik diizen: tonal veya atonal yap1, modiilasyonlar, cagdas armonik teknikler
- Anlat1 6geleri: eserin ifade ettigi duygu durumu, karakterizasyon ve dramatik yap1

- Teknik zorluklar: eserin icrasina yonelik piyanistik beceriler ve teknik pasajlar

BULGULAR
Birinci Balad (Nazim)

e Geleneksel form: Lied (A—B—A) + preliid—interliid—postliid ekleri.
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e Modern dokunuslar:

Sadece beyaz tuslarla sinirli melodik yapi (tonal merkez korunurken mod hissi

yaratma).

e 7’li ve 9’lu akor yogunlugu ile armonik genisleme.

o En distik ve en yiiksek “La” notalarinin ayn1 par¢ada dramatik efekt olarak
kullanilmasi.

e Temalar arasinda ani dinamik kontrastlar (mp—fff—ppp).

Ik balad, Nazim adim tasimakta olup, Nazim Hikmet amisina yazilmis, sadece beyaz tuslarin
kullanildig1 bir parcadir. Lirik ve melankolik bir karaktere sahip olan bu boliim, genis melodik
yapilar ve derin armonik dokular igermektedir. Fazil Say’in piyano teknigi, eserin anlatisal giiciinii
pekistiren incelikli pasajlarla 6n plana ¢ikmaktadir (Ugan, A., 2020).

Birinci balad, La mindr tonunda baslayip ayni tonda bitmektedir. 44. 6l¢iiniin sonunda ilgili Major
tonu Do Majore gecgis yapmakta ve hemen ardindan 49. dlglide ana tonu La mindre geri
donmektedir. Eser bastan sona kadar 1. derece (tomnik) pedali iizerine degisen armonilerle

olusmaktadir (Nota 1).
Ballad no.1

.Nazim"

Fazil Say

*1970
Andante moderato

 ——— /-_/\ /-_/—\ f—/—\

E

> o
- . .
|

'! ‘3 S ;\ } .A ,S,' ‘.} 1 .x-\ . 5 . ;‘} ’/\ 4 5 'IX -

Klavier — —
ien ten. en ten

" j - -
o N S — ——— ——
8bh. - J 8b- - - 8b- - -1 b/ —

L JERN

L I8
L1EN
L IRRE

Nota 1. Fazil Say Balad No.1 “Nazim”, Tonik pedalt (Say. F., 2000: 3).

Birinci baladda 7’li ve 9’lu akorlarin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir (Nota 2). Eserin

geneline, 6zellikle de B temasina II ve III. derece akorlar hakimdir.
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Nota 2. Fazil Say Balad No.1 “Nazim”, Il ve III. derece akorlar, 7°li ve 9’lu akorlar (Say. F., 2000: 4).

Besteci bu eserde kagak nota, isleme, gecit akoru ve alt iist isleme notalarim1 oldukca sik

kullanmistir (Nota 3).
alt Gst isleme alt Ust igsleme kacak nota
B e [gee s > 3 Y ;
el — ety
T - —1 1 Y
>g§g't I$I md>— — dim. gegt
= _— ~ s
e
& \3 @ i & \3 &
8h- 8b-— - - 8b- - - 8- -1

Nota 3. Fazil Say Balad No.1 “Nazim”, kagak nota, isleme, ge¢it akoru ve alt iist isleme notalar: (Say. F., 2000: 3).

Bu eserde Say, piyanonun genis ses alanin1 kullanarak efektler ortaya ¢ikarmistir. Piyanonun en

kalin tusu olan “La” notasini ve en ince “La” notasini kullanarak bu efektleri olusturmustur (Nota

4).

0 * - - -

g e P
ten. ten. ten. ten.

Y n

Z
— . . e -9 R s e
=, - = o - - — - o
& & K L K @ & @
o S — S — -’ ——
8b- - J 8h- - -1 8h- - -1 80 ol
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8gva-- -z Sra= > ==
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Nota 4. Fazil Say Balad No.1 “Nazim”, en kalin ve en ince notalar (Say. F., 2000: 4).

Birinci baladin formu A-B-A Lied formudur?(Giincan,O., Celik, D., (2024, s:105). Eserin girisinde
4 olgiiltik bir giris miizigi (preliid) vardir. Ayni miizik, eserin bitisinde 2 6l¢ii olarak karsimiza

cikmaktadir (postliid) ve 29. 6l¢iide preliid ve postliide benzeyen bir ara miizik (interliid) kendini

gostermektedir (Nota 5).
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Nota 5. Fazil Say Balad No.1 “Nazim”, Interliid (Say. F., 2000: 4).

Say, A temasini 5. 6l¢iiden baglatmistir, B temasini ise 33. 6l¢liden baglatmistir. Son olarak yeniden
A temasi 54. ol¢lide gelmektedir. A temasinin ilk ciimlesi mp olarak Fa anahtarinda baslamaktadir
ve bu ses alan1 koyu ve dramatik bir renk saglamistir. Ikinci ciimle ise 17. dlciide bir oktav inceden
ve piano niiansinda gelmektedir. Besteci burada kontrast yaratmak istemistir. 29. 6l¢iide pp gelen
interliid, tipki preliidiin sol eli gibi oktav La’ lar ile ilerlemektedir; fakat preliidde sol elde yer alan
bu yapi, interliidde sag elde gelmektedir. Ardindan 33. 6l¢iide gelen B temasi piano olarak
tasarlanmistir ve A temasinin giir ve daha dinamik melodik yapisinin aksine naif, i¢ine dontik bir
yapiya sahiptir. 54. 6l¢iide yeniden A temasi, fff olarak biitiin coskusuyla ve baskis1 ile gelmektedir.
Melodi sona dogru dinginleserek ppp olarak sona ermektedir (Nota 6-7).

2 Romantik Dénemin belki de en 6zgiin formlarindan biri, lied olarak bilinen sarki formudur. Genellikle solo bir ses ve piyano esligi igin
yazilan lied, kisa ve yogun bir duygusal ifade araci olarak kullanilmustir.
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Nota 7. Fazil Say Balad No.l1 “Nazim”, eserin ppp ile bitisi (Say. F., 2000: 6).

Nazim Hikmet, yasami boyunca 6zgiirliik, adalet ve insana duydugu sevgi temalarini 6ne ¢ikaran
siirleriyle taninmis; politik goriisleri nedeniyle uzun yillar hapis yatmis ve siirgiinde yasamistir.
“Nazim” baladinda bu yasam Oykiisine gonderme niteliginde pek ¢ok miizikal 6ge goze
carpmaktadir. Eserin baginda yer alan yalin ve beyaz tuslarla sinirli melodi, Nazim’in saf insani
ideallerini ve siirlerindeki yalin dili simgelerken; siirekli tekrar eden tonik pedal, sairin ideallerine
bagliligini ve direngli durusunu temsil etmektedir. Genis ses araliklar1 ve kontrastli dinamik
gecisler, Nazim’in yasamindaki inis-¢ikiglart ve siirgiin-hapis donemlerindeki duygusal
dalgalanmalar1 yansitir. Ozellikle A temasinin dramatik renklerle (mp—fff) islenmesi, Nazim’in
giiclii ve coskulu hitabetine; B temasinin naif ve igine doniik yapisi ise onun insani hassasiyetine
isaret etmektedir. Eserdeki yedili ve dokuzlu akorlar hem armonik gerilim yaratmakta hem de sairin

eserlerindeki derinlik ve ¢cok katmanlilig1 miizikal olarak somutlagtirmaktadar.

Ikinci Balad (Kumru)
e Geleneksel form: Lied (A—B—A) + a—b—a alt boliimleri.

e Modern dokunuslar:

o Eserin baginda majdre ani gecis ile atmosferin bir anda degismesi (La minér — Do Major).
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e “Miizik kutusu” etkisi yaratan ppp pasajlar, anlatisal sembolizm.
e Oktav kaydirmalartyla timbre degisimi (kus kanad1 ¢irpisina benzetilebilir).

e Dokuzlu akor yerine ardisik yedili akorlarla yumusak armonik doku.

Bu balad, hem bestecinin kizinin adini hem de kumru kusunu temsil etmektedir. Ritmik ¢esitlilik
ve dinamik degisimler agisindan zengin bir yapiya sahiptir. Halk miizigi motifleri ve caz tinilar1 bu
boliimde belirgin sekilde hissedilmektedir. Say’in dogaglamaya yatkin iislubu, bu baladin
karakteristik unsurlarindan biridir (Say, F., 2018). Say, bu bdélimi kizi Kumru Say icin
bestelemistir. Eser, adeta bir baba sevgisini ve sefkatini notalara dokmektedir. Lirik yapisi,
yumusak melodileri ve huzur veren tinilariyla, Kumru Say’a bir armagan niteligindedir. Fazil
Say’in miiziginde sik¢a gordiigiimiiz dogadan ilham alma temas1 burada da kendini gostermektedir.
Kumru kusunun naifligi ve zarafeti, eserin melodik akisiyla biitiinleserek bir tiir miizikal hikaye
anlatimi sunmaktadir.

Ikinci balad da tipki birinci balad gibi La mindr tonunda bestelenmistir fakat miizikal yapi olarak
La minor tonunda baglamasina ragmen hemen ikinci Olglide major tonu Do Majore gecis
yapmaktadir. Major tona gecisin etkisiyle ikinci baladin melodisine mutluluk, umut duygular
hakim olmustur. Bu eserde de birinci balad’daki gibi A-B-A Lied formu s6z konusudur fakat A
temasinin iginde kiigiik a-b-a temalar1 vardir. 1. dlgiide eksik dl¢ii (auftakt)® (Nardemir, S., 2021)
ile baslayan A temasinin ikinci tekrari (8.01¢ii), sag el de sol el de Say’in Siklikla uyguladig: gibi

bir oktav inceden ¢alinmaktadir (Nota 8).
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Nota 8. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, inceden gelen A temasi (Say. F., 2000: 7).

3 Auftakt: Almanca bir dans ve miizik terimidir. Eksik 6l¢ii ve giris anlamlarina gelmektedir.
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16. dlgiide yine eksik 6l¢ii ile baglayan B temasinin sol el esliginde degisiklik yoktur. Sol el ayni
ritmik kalipla devam etmektedir (Nota 9).
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Nota 9. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, B temaswmin sol el partisi (Say. F., 2000: 7).

Yine 24. 6l¢iiniin auftakt’ 1 ile A temasi yeniden kendini gostermektedir. 32. dl¢iiniin son vurusu
ile gelen A temasinin ikinci ciimlesi her iki elde de yapisal olarak degismeye baglamaktadir. Sag

elde melodi akorlarla devam etmekte ve mp olarak baslayan eser burada piu forte' ye ulasmaktadir

(Nota 10).
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Nota 10. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, A temasimn akorsal yapist (Say. F., 2000: 8).
A temasinin degisen bu ikinci climlesi bizi B temasina hazirlamaktadir. 37 ve 38. dl¢iilerdeki eslik

hareketi B temasinin eslik partisine doniismektedir (Nota 11).
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Nota 11. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, A temasinin eslik hareketi (Say. F., 2000: 8).
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B temasi da tipk1 A temasi gibi lirik ve akic1 bir melodiyle mf olarak devam etmektedir. 48. 6l¢iiniin
yine auftakt 1nda gelen B temasinin ikinci gelisinde yine her iki el bir oktav inceden, ppp olarak

calinmaktadir (Nota 12). Besteci bu tarz oktav degisimleri ile atmosfer degistirmeyi basariyla

gergeklestirmektedir.
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Nota 12. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, oktav (Say. F., 2000: 9).

55. Olgiiye geldigimizde B temasinin son dl¢iisii duyulmakta ve 56. 6l¢iide hem B temasinin son

notasi hem de A temasinin ilk notasi iist iiste denk gelmektedir. Boylece temalar ve melodiler i¢

ice gegcmektedirler (Nota 13).
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Nota 13. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, A temasi ile B temasu iist tiste duyulmaktadir (Say. F., 2000: 9).
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71. 6l¢iiniin son vurusunda giren B temasini, besteci pp olarak ve yine her iki eli bir oktav inceden

yazarak tipki bir miizik kutusu gibi duyulmasini istemis, hatta parantez i¢inde de belirtmistir (Nota

14).
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Nota 14. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, “miizik kutusu” ibaresi (Say. F., 2000: 10).

Bu baladda besteci, armoni yliriiyiislerini kullanirken, birinci baladda oldugu gibi 9’lu akorlar1 hig

kullanmamuistir fakat béliimiin armonisini, 7’li akorlar1 art arda kullanarak olugturmustur (Nota 15).
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Nota 15. Fazil Say Balad No.2 “Kumru”, 7°li akorlarin artarda kullanilmas: (Say. F., 2000: 8).

“Kumru” baladi hem bestecinin kizi Kumru Say’a hem de kumru kusunun naif, baris¢il ve zarif
dogasina gondermeler igermektedir. Eserin La mindrden baglayarak hemen ikinci 6l¢iide Do
majore gecis yapmasi, umut, huzur ve sevecenlik duygulariin miizikteki ilk yansimasidir. A
temasinin yumusak legato melodisi ve orta—yiiksek tondaki parlak tinilar, kumru kusunun 6tiistinii
ve sakin dogasini ¢agristirir. Oktav kaydirmalariyla saglanan ani tin1 degisimleri, kusun ani kanat
cirpislarini veya hafifce yon degistiren ugusunu temsil eder. Bestecinin “miizik kutusu” ibaresiyle
belirttigi ppp dinamikteki pasajlar hem ¢ocukluk anilarina hem de kusun narin 6tiisiine benzer bir
masumiyet atmosferi yaratir. Eserde dokuzlu akorlardan kaginilmasi ve ardisik yedili akorlarin
tercih edilmesi, armonik yapinin yumusak kalmasini saglar; bu da sert ya da dramatik gerilim
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yerine huzurlu, akici bir duygu akisini destekler. Boylece “Kumru” baladi hem babalik sevgisinin

hem de kumru kusunun simgeledigi barig ve zarafetin miizikal bir portresine donlismektedir.

Uciincii Balad (Sevenlere Dair)
¢ Geleneksel form: Lied (A-B—A) + tematik varyasyonlar + tonal merkez kaymalari.

e Modern dokunuslar:

e Si minor tonalitesinden La mindr tonalitesine (Bb temasi) beklenmedik modiilasyon.
o Legato—staccato artikiilasyon karsitligi ile dramatik anlat.
e Una corda pedal ile ice doniik karakter yaratimi.

o Kromatik armonik gecislerle tonal renk zenginligi.

Ucgiincii ve son balad “Sevenlere Dair” ask temasini yalnizca romantik bir duygu olarak degil, aym
zamanda tutku, 6zlem, kirilganlik ve cosku gibi cok yonlii boyutlariyla ele almaktadir. Bu duygusal
cesitlilik, bestecinin kullandig1 tonalite, dinamik, artikiilasyon ve armonik dil araciligiyla miizikal
olarak somutlagtirilmistir. Si mindr tonalitesindeki A temasi, bagli legato cizgiler, mp niians1 ve
senkoplu eslik ile ice doniik, mahrem bir sevgi hissi uyandirirken; temanin piu forte varyasyonlari
tutkunun yogunlugunu ifade etmektedir. B temasi, staccato—legato karsitlig1 ve ani dinamik inis-
cikiglarla (piu forte — pp una corda) iliskilerdeki gerilim—yumusama donglisiinii sembolize
etmektedir. 32. dl¢lideki La mindr modiilasyon (Bb temasi), askin beklenmedik yon degisimlerini
ve duygusal kirilma anlarini temsil eder. Kromatik armonik gegisler, 6zellikle gecici disonanslarin
¢oziiliisii, askin karmasik ve zaman zaman catismali yapisini yansitir. Una corda pedal kullanima,
duygu yogunlugunu igsellestirip fisilt1 diizeyinde bir yakinlik hissi yaratirken; genis aralikli akor
sicramalari, tutkunun genisleyen ve taskin dogasini tasvir eder. Boylece “Sevenlere Dair”, teknik
acidan tonal merkez degisimleri, artikiilasyon kontrastlari, pedal kullanimi ve armonik gerilim—
¢oziilme iligkileri yoluyla askin farkli boyutlarin1 miizikal bir anlatiya doniistiirmektedir. Dramatik
ve yogun duygular iceren bu boliim, hizli gecisler ve giiclii kontrastlarla dikkat ¢cekmektedir.
Modern armoni anlayisiyla islenen bu kisim, Fazil Say’in bestecilikteki 6zgilin yaklagimini
sergilemektedir (Demir, E., 2019).

“Sevenlere Dair” baladi da diger baladlar gibi A-B-A Lied formunda yazilmustir. Ikinci baladdaki
gibi A temasinin i¢inde kiiciik a-b-a bulunmaktadir ve eserde birinci baladdaki gibi Preliid ve

Postliid vardir.
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Diger baladlar gibi bu balad da tonal yapidadir; Si mindr tonalitesi lizerine kurulmus, kromatik
gecisler ve zengin modiilasyon onlar ile genisletilmistir. 3. 6l¢iide baglayan A-a temasi altindaki
eslik partisi senkop olarak tasarlanmistir. 11. Olgiide B temasi A temasmin ritmik yapisinda

gelmektedir. 19. dlcilide tekrar A temast gelmektedir (Nota 16).
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Nota 16. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, Aa be b temast (Say. F., 2000: 11).

24. 6l¢iide gelen B temasi A temasinin eslik partisindeki ritm ile yapilandirilmistir. Ayrica bagh
olan A temasindaki bu ritmik motif B temasinda staccato legato olarak yazilmigtir. Aa temasi mp
niiansiyla kaleme alinirken, ardindan gelen B temasi piu forte olarak tasarlanmistir. B temasi ise pp

olarak yazilmis ve ayrica sol pedal “una corda” ifadesi ile sakin ve sessiz bir sekilde ilerlemektedir

(Nota 17).
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Nota 17. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, B temasi, “una corda” sol pedal (Say. F., 2000: 12).

Bu son balada armonik agidan bakildiginda 7°li ve 9’lu akorlarin hakim oldugu goriilmektedir

(Nota 18).
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Nota 18. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, 7’li ve 9’lu akorlar (Say. F., 2000: 12).

Eser Si mindr tonunda kaleme alinmistir. B temasi da ayn1 tonda baslamaktadir. B temasinin i¢inde

de kiiciik a-b-a vardir. 32. 6l¢iiniin son vurusu ile baslayan Bb temasi, La mindr tonunda yazilmistir

(Nota 19).
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Nota 19. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, Bb temasi, la minér (Say. F., 2000: 13).

40. Olgiiniin yine son vurusunda baslayan geri doniis kopriisii Si mindriin ¢eken pedali iizerine

altceken (IV) 7°1i akoruyla duyulmaktadir (Nota 20).
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Nota 20. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, Ceken pedall iistiine IV7 akoru (Say. F., 2000: 14).

46. olglide gelen Ba temasi Si mindr tonundadir. 57. dlglide Aa temast ilk geldigindeki gibi
degisiklige ugramadan yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Si mindr tonunda baslayan eser, 1srar eden

ceken notastyla son bulmaktadir (Nota 21).
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Nota 21. Fazil Say Balad No.3 “Sevenlere Dair”, ¢eken notast ile bitis (Say. F., 2000: 16).

SONUCLAR

Fazil Say, yalmizca Tirkiye’nin degil, cagdas klasik miizik diinyasinin da ©Onde gelen
sanatcilarindan biri olarak taninmakta; ¢ok yonlii miizikal kimligi ile 6ne ¢ikarilmaktadir. Besteci

ve yorumcu olarak siirdiiriilen sanatsal iiretim, dogdugu cografyanin Kkiiltiirel ve tarihsel
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derinliklerinden beslenerek evrensel bir estetik anlayisla biitiinlestirilmistir. Eserlerinde, Klasik
Bat1 miiziginin bi¢imsel yapisi ile Anadolu’nun makam, ritim ve halk miizigi 6geleri arasinda
kurulan denge sayesinde, yalnizca teknik acidan degil, anlati giicii bakimindan da 6zgiin ve
yenilik¢i bir sanat¢1 kimligi ortaya konulmustur.

“3 Balad” adli eser aracilifiyla klasik piyano repertuvarma onemli bir katki saglandigi
goriilmektedir. Say’a 6zgii miizikal dil sayesinde, eserin hem geleneksel hem de ¢agdas dinleyiciler
icin ilgi ¢ekici bir nitelik kazandig1 anlasilmaktadir. Eserin, teknik agidan piyanistler i¢in 6nemli
bir siav islevi gordiigli ve dinleyicilere giiclii bir anlat1 sundugu tespit edilmistir.

Birinci balad “Nazim”1in, derin bir lirik ve melankolik karakter tasidigi belirlenmistir. Bu baladin,
degistirilmis bir Lied (A—B—A) formuna dayandigi ve biitiinliik saglayan preliid, interliid ve postliid
unsurlarimi icerdigi saptanmistir. Armonik acidan, tonik pedal noktalar1 iizerine kuruldugu ve yedili
ile dokuzlu gibi genisletilmis akorlarin kullanildig1 goriilmektedir. Kontrastli ses bolgelerinin ifade
giiclinii artiracak bi¢imde kullanildigi, sol el pedal tonlarinin hem yapisal hem de duygusal islevler
iistlendigi tespit edilmistir.

Ikinci balad “Kumru”nun sicak ve samimi bir atmosfer yaydigi, bestecinin kizina ithaf edildigi
anlagilmaktadir. La min6r tonunda baglamakla birlikte hizla Do majére modiilasyon yapildig1 ve
bu sayede esere umut dolu bir hava kazandirildig1 goriilmektedir. Yapisinda (a—b—a) alt béliimlerini
iceren Lied formunun bir varyasyonunun yer aldig1, melodik aciklik ile ritmik diizenliligin 6n plana
cikarildigr belirlenmistir. Oktav kaydirmalar1 ve miizik kutusunu andiran narin dokularin eserin
zarif ve siirsel atmosferine katkida bulundugu; armonik paletin dokuzlu akorlardan kagindigi ve
bunun yerine katmanli yedili akorlarin tercih edildigi saptanmistir.

Ucgiincii balad “Sevenlere Dair’in keskin karsitliklar ve yogun duygularla ifade edilen ask
temalarina odaklandigi; Si mindr tonunda yazildigi ve modal yaklasimdan ziyade tonal bir
yaklagimin benimsendigi goriilmektedir. Senkoplu ritimlerin, ince dinamik derecelendirmelerin ve
una corda pedal kullanimmin ige doniik pasajlar olusturdugu belirlenmistir. Onceki baladlarda
oldugu gibi A-B—A formunun izlendigi, ancak ek tematik varyasyonlar i¢erdigi; kromatik armonik
gecisler ile legato—staccato artikiilasyonlar1 arasindaki incelikli etkilesimin anlatisal ifadeyi
giiclendirdigi tespit edilmistir.

Analiz sonucunda, “3 Balad” n teknik bir gosterinin 6tesine gegtigi ve piyanonun duygusal ile
siirsel bir hikdye anlatim araci olarak kullanildig: biitiinliiklii bir anlati1 dongiisii olusturdugu ortaya

konmustur. Bestecilik tislubunun; modal renklenmeler, gelismis armonik dil ve anlati yapist gibi
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geleneksel ile cagdas unsurlarin sentezi ile karakterize edildigi; her baladin bagimsiz bir ifade
birimi olmasina ragmen tematik ve bicimsel agidan birbirine bagli oldugu sonucuna ulasilmistir.
Pedagojik agidan, eserin yorumlama, teknik yeterlik ve analitik yetkinliklerini gelistirmek isteyen
piyanistler i¢in degerli bir ¢caligma alan1 sundugu degerlendirilmistir. Miizikal anlatiya biyografik
ve Kkiiltiirel unsurlarin dahil edilmesinin, icracinin ifade potansiyelini zenginlestirdigi ve
dinleyiciyle daha derin bir bag kurulmasina olanak sagladig: anlasilmistir.

Sonu¢ olarak, “3 Balad” in ¢agdas piyano repertuvarina onemli bir katki sundugu; yapisal
karmasikligi, ifade zenginligi ve teknik zorluklariyla kiiltiirel ve zamansal sinirlari asan bir
bestecilik felsefesini somutlastirdig1 ortaya konmustur. Bu ¢alismada, “3 Balad” in ¢ok boyutlu
dogas1 ortaya cikarilarak icra, analiz ve miizik egitimi baglamindaki 6nemi vurgulanmistir.
Gelecekte yapilacak arastirmalarin, eserin alimlanmasina iligkin incelemeler veya icra pratiklerinin
karsilagtirmali analizleri lizerine yogunlastirilmasi durumunda, Fazil Say ve Tiirk bestecilerinin
kiiresel klasik miizik diinyasindaki konumuna iliskin akademik literatiirin daha da

gelistirilebilecegi ongoriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
INTRODUCTION

This study presents a comprehensive structural and expressive analysis of “3 Ballads”, a solo piano
work by Fazil Say—an eminent Turkish composer and pianist known for fusing Western classical
music traditions with Anatolian themes. The piece stands out as a technically demanding and highly
narrative composition, reflecting Say’s distinctive musical language and interpretative vision. The
analysis focuses on formal structure, harmonic and melodic content, and pianistic techniques,
aiming to enhance both scholarly understanding and practical performance approaches to

contemporary piano music.

Aim and Significance of the Study

The primary aim of the study is to uncover the artistic depth and compositional complexity of “3
Ballads” through a detailed qualitative analysis. The research investigates the interpretative and
technical challenges the work poses for pianists, while also emphasizing its storytelling qualities.
By examining its form, harmonic structure, thematic development, and performance-oriented
features, the study sheds light on Fazil Say’s unique compositional voice and contributes to the
broader discourse surrounding modern piano literature. Importantly, the research also offers
practical insights for performers and educators, positioning the work as a valuable pedagogical and

interpretive resource.

Problem Statement

Despite “3 Ballads™ being a compelling example of contemporary narrative-driven piano music,
there remains a lack of comprehensive academic analysis of its internal construction. Existing
literature offers limited exploration of Turkish contemporary piano works that integrate both
narrative expression and technical innovation. This study addresses this gap by offering a structured
analytical model that aids performers in their interpretative decisions, while also contributing to
music pedagogy through a focused examination of a representative work from a leading

contemporary Composer.

METHODOLOGY

The research adopts a qualitative methodology based on descriptive and document analysis. The

primary materials include the original piano scores of “3 Ballads”, relevant writings by Fazil Say,
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and supporting secondary sources. Each of the three ballads “Nazim,” “Kumru,” and “Sevenlere
Dair” is analyzed individually with regard to its formal design, harmonic framework, rhythmic
characteristics, technical challenges, and expressive content. The analytical process highlights
elements such as thematic contrast, dynamic shaping, modal-tonal interactions, and interpretive

strategies.

Overview of the Composition

Ballad No. 1 — “Nazim”

Dedicated to the Turkish poet Nazim Hikmet, this ballad conveys a deeply lyrical and melancholic
character. Structurally grounded in a modified Lied (A-B—A) form, it also includes a prelude,
interlude, and postlude, providing overarching coherence. Harmonically, the piece is anchored by
tonic pedal points and employs extended chords such as sevenths and ninths. Say makes expressive
use of contrasting registers, and the left-hand pedal tones serve both structural and emotional

functions.

Ballad No. 2 — “Kumru”

Composed for the artist’s daughter, this ballad exudes warmth and intimacy. Though it opens in A
minor, it swiftly modulates to C major, infusing the piece with a sense of hopefulness. Its structure
also reflects a variation of the Lied form with internal subdivisions (a—b—a). Emphasis is placed on
melodic clarity and rhythmic regularity. Techniques such as octave displacement and delicate
textures reminiscent of a music box contribute to its gentle, poetic atmosphere. The harmonic
palette avoids ninth chords, relying instead on layered seventh chords to sustain forward

momentum.

Ballad No. 3 — “Sevenlere Dair”

The final movement centers on themes of love, expressed through stark contrasts and emotional
intensity. Set in B minor, the piece leans toward a tonal rather than modal approach, employing
syncopated rhythms, nuanced dynamic gradations, and the una corda pedal to create introspective
passages. Like the previous ballads, it follows an A-B—A form, but with added thematic variation.
Noteworthy features include chromatic harmonic shifts and a nuanced interplay between legato

and staccato articulations, which enhance its expressive narrative.
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FINDINGS AND DISCUSSION

The analysis demonstrates that “3 Ballads” transcends technical display, forming a cohesive
narrative cycle in which the piano serves as a medium for emotional and poetic storytelling. Say’s
compositional style is characterized by a synthesis of traditional and contemporary idioms—modal
coloration, sophisticated harmonic language, and narrative structure. Each ballad stands as an

autonomous expressive unit, yet all are thematically and formally interconnected.

From a pedagogical perspective, the work proves highly valuable for pianists seeking to advance
their interpretative, technical, and analytical competencies. The integration of biographical and
cultural elements into the musical narrative enriches the performer’s expressive potential and

fosters deeper audience engagement.

CONCLUSION

Fazil Say’s “3 Ballads” represents a significant contribution to the contemporary piano repertoire.
With its structural intricacy, expressive richness, and technical challenges, the work embodies the
artistic philosophy of a composer who bridges cultural and temporal boundaries. This study has
explored the multifaceted nature of “3 Ballads”, underscoring its relevance in performance,
analysis, and music education. Future research may delve into reception studies or comparative
analyses of performance practices, further expanding scholarship on Fazil Say and the evolving

role of Turkish composers in global classical music discourse.
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