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6zet

Sonsuz cesitliligi ve giizelligi ile var olan bitki evren, uygarlik tarihi boyunca insanoglunu da kendisine
hayran birakmigtir. Bu arastirma bitki evrenden bir gosterge olarak segilen lotus ciceginin, mitler
ile baglayan anlam yolculugunu ve sanatta temsil boyutunu irdeleme diisiincesini tasimaktadir. Bu
dogrultuda ilk olarak o6zellikle Dogu felsefesinde genis yer tutan lotus ya da niliifer ciceginin botanik
tanimi ve onun sembollesmesine yon veren parametreler ortaya konulmustur. Ardindaki siirecte,
bircok kiiltiirde sonsuzluk, temizlik, bereket, 6liim/yeniden dogum gibi kavramlar atfedilen bu
cicegin, mitlerden baslayarak giiniimiiz sanatina uzanan seyri, ¢agdas sanat¢i Ruud Van Empel’in,
kurguladigi egzotik doga iizerinden sorgulanmigtir. Bu arastirma Dogu kiiltiiriinde bir gosterge olarak
yer alan lotusu, Batili bir sanatcinin bakis acisindan irdeleme diistincesini tagimaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda, bir cicegin kiiltiirel kodlamalari belirtilerek, onun giiniimiiz sanatindaki yeri tek bir
sanatcinin eserleri tizerinden tarihsel (literatiir tarama) yéntem kullanilarak agiklanacaktir.
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THE PRESENTATION OF OTHER: THE EXOTIC WORLD OF RUUD VAN
EMPEL

Abstract

The plant universe, with its infinite variety and beauty, admires human beings throughout the history
of civilization. This research carries the idea that the lotus flower being selected as an indicator in the
plant phase, the meaning journey starting with the myths and the representation dimension in art.
In this direction, firstly botanical definition of lotus or lotus flower which has a wide place especially
in Eastern philosophy and parameters which direct its symbolization have been put forward. In
the process that followed, the flow of this flower, from myths to contemporary art, was questioned
through the exotic nature of the contemporary artist Ruud Van Empel, attributed to concepts such
as eternity, cleanliness, fertility, death / rebirth in many cultures. This research, as an indicator in
Eastern culture, carries the thought of deliberation from the point of view of a Western artist. In this
study, by specifiying the cultural coding of a flower, its place in contemporary art will be explained
using the historical (literature review) method through the works of a single artist.
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Giris

Doga, varoldugu zaman diliminden itibaren, sinirsiz bir yasam cesitliligi ile
streklidevinim haline sahiptir. Doganin bir parcasi olan bitki evren de bakan
kiside derin bir hayranlik ve dinginlik dlstincesi uyandirir. Cin'de minyattr
bahcelerinin diizenini kaleme alan bir yazar “dogaya bakma sevgisi gibi
genellemelerin pek cok uygarlikta ortak oldugunu dolayisiyla herhangi bir
tekil uygarliga izafe edilebilecek 6zgiil bir durumdan bahsedilemeyecegini
ifade eder (Stein, 1990: 49). Bunun en belirgin nedeni ise bitki evren
icerisinde yer alan tiim canllarin kilttrin bir parcasi olmasindan étaraddar.
Bu durumu Ciceklerin Kiltiiri'nde Jack Goody su sézleri ile ifade eder:
“Cicekleri ve bitkileri evcillestirip yetistirilebilir kilan insanoglu, toplumsal
yasam icinde onlari kullanir, hepsinden énemlisi 6liler, canllar, ilahi varliklar
ve insanlarla iliski kurmada, stirdirmekte ve sona erdirmekte hayatimiza
anlam katttiklari igin bitki evren kiltirlenme stirecimizin bir parcasidir”
(Goody, 2010: 26). Bu saydigimiz 6zelliklerden dolayr ge¢misten itibaren
estetik ve yasam degerinin yaninda, bitki evrene yalnizca diinyevi olanda
degil, uhrevi yasamda da 6zellikler atfedilmistir.

Bitki evrenin uhrevi dlnyadaki temsillerinden ilki nadide ciceklerle
donatilan Cennet Bahcesi inancidir. Ozellikle Dogu Felsefesi'nde yer alan
ve ardindan dinsel inan¢ dlizeyine yiikselen Cennet Bahgesi icin, Mayer-
Tasch Kur'an'dan alinti yaparak “vaha &ézlemi ile yanan ve ytice tanrinin
[Gtfuna ermis olan ¢ol evlatlar iin, sonsuz hazlarla dolu bahgeler sunulur”
(Sarkowicz, 2003: 11) ifadesi ile bitki evrenin insanlik icin bir 6dil ve
arzulanan son nokta oldugunu gosterir. Kutsal kitaplarda yer aldigi gibi
insanin kiltirlenme sirecinin bir gdstergesi olan bitkiler, sonsuz yasam
sembolli olarak adlandirilir.

Bitki evrene yiiklenen anlam bir gelenek silsilesi ile ilerlerken onun icinde
bazilar, digerlerinden daha kutsal gérilmis olup, bu boyutuyla da sanatta
temsil boyutu kazanmiglardir. Sanat tarihinin belli ddnemlerinde (Hiristiyan
Ortacag resimleri gibi) ciceklerin yaptigi metaforik cagrisimlar nedeniyle,
onlaraalegorik olarak yaklagilmigtir. Ornegin, “metaforik konuluresimlerde,
rengi safligin gostergesi olan beyaz zambak; manevi bir gbsterge olarak;
Bakire Meryem'i temsil ederken, giil ise sekiiler aski ve cenneti animsatir”
(Wheelock, 1961: 17). Bu saydigimiz érnekler gibi camurlu bir ortamda
yetismesine ragmen kendisini strekli temiz kilmasini saglayan ceperleri
ile lotus, Dogu Felsefesi'nde kutsal kabul edilen ve temsil boyutu olan bir
cicektir.
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Lotus ve Mitlerdeki Temsiliyeti

Lotusun kutsalligini kazanmasinda onun biyolojik 6zelliklerinin ve yetistigi
ortamin etkili oldugunu distindlir. Lotusa botanik acidan yaklasildiginda,
dogada yer alan ciceksi bitkiler grubundan olan bu cicek, genis su
birikintilerinin bulundugu cografyalarda yasar. “Su Uzerine ¢ikan kokli
bitkiler grubundan olan" (Sisli, 1980: 53) lotus; bataklik, sazhk, golet
gibi genellikle durgun suya sahip alanlarda yetisen, yapraklarindaki
ceperleri sayesinde kir tutmayan ve kendisini dolleyerek var olan bir
bitki tirtini tanimlamaktadir. Kokleri ile dibe, yapraklar ile suya bagh
olan bu bitki Latince adi ile Nymphae familyasindan gelmekte olup,
yalnizca daha uzun gévde yapisi ve genis yapraklarindan dolayi nillifer
bitkisinden ayrlmaktadir. Bitkinin ylizeyinde yer alan ceperler, tizerinde
kir tutmamasini saglarken; lotur ayni zamanda hem disil hem eril 6zelligi
ile kendisini dolleyebilir. Bu ézellikleri onun Dogu Felsefesi’'nde kutsal bir
bitki olarak goriilmesini saglar. H. P Balvatsky'e “bu bitki, kutsal yeniden
dogum ve evrende yaratilig arasinda bir bastan cikaricilik semboll olarak
gorulmektedir. Clinkl tohumlari ile kendisini délleme &zelligine sahip olan
lotus, Hint ve Eski Misir inanclarina gore yaratici tanrilarinin dogdugu
cicektir" (Balvatsky, 1892: 191). Bu cicegin, 6zellikle Budistler icin kutsal
olmasinin &zelligi yine biyolojik 6zelliginde yatar. “Mevsimler bir déngi
icinde hareket ederken, cicekler de acip 6llrler. Ancak bitkilerin pek cogu
once cicek acip, ciceklerini doktiikten sonra meyve verirken, lotus meyvesi
olgunken cicek acar. Bu nedenle lotus Budist rahipler icin ge¢misin, simdinin
ve gelecegin bir aradaligina sahiptir” (Glinay, 2009: 12). Bitkinin biyolojik
ozelliginin yansimalarini ilk olarak mitolojide bulmak mimkimdar. Misir
hiyerogliflerinde “Safakta sudan dogarak gece kendine kapanan giinesin
bitkisi” (Balvatsky, 1892: 191) olarak tanimlanan cicek bu yoniyle Glines
Tannisi RA ile iligkilendirilir. Sudaki ilk kaos ile Nun ytkselirken, RA'nin
ilk var olan olarak mavi lotustan dogdugu yine baska bir mitte RA'nin,
henliz okyanusun derinliklerindeyken bir lotus tomurcugunda hapsoldugu
gecmektedir. Lotus, “dlnyanin baslangicindan 6nce glines Toumou'nun
‘Gel bana' ¢igligini duyduktan sonra agilan cicekten giines diskiyle birlikte
ctkmis ve dolayisiyla da biiytik lotustan ¢ikan tanri olarak bilinmistir” (Joret,
1897: 260). RA'nin yasam kaynagi olan lotus, tanrilar ve bu diinyadaki
temsilleri firavunlar igin yalnizca ruhani bir glic degil, ayni zamanda
cinselligin ve tutkularin bitkisidir. Bitki tlketildiginde kisa streli cinselligi
arttiricr etkiye sahiptir. Bu yoénlnl Seawight, Turin Papirlsleri’'ndeki
gorsellerle iliskilendirir: “II.Ramses ddneminde kadinlarin mavi lotus bitkisi
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giyerek, kur yaptiklar gézlemlenir” demektedir (Glinay, 2009: 11). Eski
Misir'in ardindan Hint mitolojisine bakildiginda Brahmanizm etrafinda
sekillenen 6gretilerde yaratici tanri Brahma, koruyucu tanri Vignu ve yikici
tann Siva, mitlerde lotus ciceginin lizerinde oturarak temsil edilirler. Budist
felsefede, ulasilacak son mutluluk ya da cennet llkesi olarak adlandirilan
Sukhavati; lotus cicegi Uzerine kurgulanmistir. Bu cennetin bulundugu
kutsal Meru Dag cicegin ortasindaki disil organi Gzerine kuruludur ve
onun 6zsuyu Budist insanin ruhunu temsil eder. Budist 68retilerle beslenen
Hint Felsefesi'nde yer ve gbk arasinda bir kdprii gorevini Gstlenen bu cicek,
Cin Felsefesi'nde ise ruhun dinleme alanidir. “Kurumus niltifer yapraklarini
olduklari gibi birak, onlar bize sonbaharin agitini anlatiyor” (Sarkowicz,
2003: 44) dizelerine de yansidigi gibi doganin sesine kulak veren bu
uygarlhk icin lotus, Mahayana Budistleri'ne gére kadinin bir glizellik kistas
olarak da gorev yapar:

Gegmis ylzyillarda lotus pabugclarinin, Cinli kadinlarin glizellige ulasmasinda tek
kosul olduguna inanilirdi. Tang Hanedanligi déneminde bir cariye, kiiciik ayaklarrile
altindan yapilmig lotus platformu tizerinde dans ederek, sahip oldugu kiigiik ayaklar
ile imparatoru blydler. Cinli kadinlar tarafindan cariyenin imparatorun goziindeki
degerinin, kiicik ayaklara sahip olmasina baglanarak, o zamandan itibaren genc
kizlarin bagparmaklari kirilip sargilanarak, lotus ayakkabisl adi verilen kiictik 6kcekli
ayakkabilar giydirilirdi. Altin lotus ya da ayak dondurma geleneginin temeli akilli ve
glizel beden; aci cekerek olgunlasan bedeniisaret etmekteydi. Ayakkabinin altinda
bulunan lotus kabartmalari ise, kizin bitkiyle 6zdeslestiriimeye calisilan disiliginin
temsili konumundaydi. Pabuglarin dogaya dokunusu ile olusan motif lotus ile anlam
bulmustur (Glinay, 2009: 17).

Gicegin biyolojik &zelliginden dolayi yapilan bu anlam ytiklemeleri ile
sekillenen mitler, gliniimiiz sanatini da besleyen bir kaynaga sahiptir. Giincel
sanatta kullanilan bir gicegi temsil boyutunda irdelemek istedigimizde, bu
c6ziimlemede her tirli anlam ya da tasdik toplumsal pratikler dahilinde
bicimlenir. Ornegin bir cicek, ayna, kadin ya da rengin imgeye déniismiis
hali, sanatta gerceginden kimi zaman bagimsiz isleyebilir. Sanatta temsil
boyutunda yer alanlarin, gercek yerine farazi bir (retim olmasi da
mimkiindlr. Sanat tarihgi Richard Leppert'in bu durumu su ciimlelerle
belirtir:

imgelerin temsil ettigi sey, sadece kuruntu, arzu, riya ya da fantezi dinyas
olabilir (...) ister fotograf, ister film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere
baktigimizda gérdiigiimiiz sey insan bilincinin Griintidir. insan bilinci de kiiltir ve
tarihin ayrilmaz bir pargasidir. Bu bakimdan imge, maden cevheri gibi kazilarak
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cikarilan bir sey degil, belli bir sosyokdiltiirel ortam icerisinde belli bir islev gérmesi
icin insa edilen seydir (Leppert, 2002: 14-22).

Kisacasi sanatta tiretim dinamiklerinin insasi tarih, cografik konum, toplum
ve bireyler dahilinde oldugundan temsilin de yansiz olmasi disiiniilemez.
Dolayisiyla bu aciklamayi dar alana indirgeyip lotus gibi bir imge (izerine
konustugumuz zaman, mitlerde onun adina atfedilmis olan anlam
insalarina dokunmadan cagdas sanattaki yerini sorgulamak temelsiz
olabilir. Lotusun sunumlari tizerine konusurken ve onun sifrelerini cozmeye
calisirken ister istemez toplumsal pratiklerin drettigi yakistirmalar dahilinde
cagdas sanattaki yorumlarina bakilmalidir. Ayni zamanda arastirmanin
cercevesini sinirlamak agisindan, eserlerini dogada var olanlar 6zellikle
egzotik bitkiler tizerine kurmus olan Ruud Van Empel ile sinirl tutulmustur.
Bununla birlikte sanatginin calismalari resit olmayan cocuklarin giplak ya
da yar ¢iplak goérintilerinden olustugu icin makalede bu gorsellere yer
verilmeden ¢éziimlemeler yapilmaya calisilacaktir. Bitki evren, sanatcinin
uretim strecinde 6teki, kimlik, aidiyet, disil-eril, sorgulamalaryla var kilinir.
Empel'in fotograf ve dijital ortamda olusan eserleri, goriintiiniin maniptile
edildigi, sinirsiz ve canl renk iliskileridir. Kendisi bitki evrenin mimetik bir
temsilini yaratir. “Mimetik bicimin tipik 6zelligi, seyircinin en azindan ilk
bakista imgeyi aslinda temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanmasina yol
acgan olaganisti dogalciligidir” (Leppert, 2002: 38). Empel bu dogalcilig
en ileri noktaya tasirken; tipki Hieronymus Bosch, Rachel Ruysch, Peter
Brueghel gibi Flemenk atalarinindan aldigi ayrintiya olan dugskinligu
ile karsimiza gikar. Dijital kolaj teknigi ile olusan eserler, 6zellikle tropik
ormanlarin ve sulak bolgelerin icinde yer alan cocuklardan olusur. Bu
cocuklarin suda yer alislari ve bakislar ile izleyici kendisini tekinsiz bir
ruh hali icerisinde bulur. Empel'in son dénem serilerinden olan Evren ve
Venls, doganin en dipsiz ve yesil alanlarinda, lotus bitkisinin cevresinde
konumlanan kimi zaman yalniz kimi zaman ise birkag cocuktan olusur.
Serilerde ortak olan husus, yabanil doganin icinde tedirgin bakigli, etnik
kimlige sahip cocuklarin secilmis olmasidir.

Bu golet ya da su birikintisi, cocuk bedenlere ve lotuslara ev sahipligi yaparken, bunu
doganin kiiclik olani kusatmasi olarak da gérmek miimkiindir. Doganin icinde tek basina
yer alan cocuklar bizi adeta Alman asilli Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm
(1786-1859) ya da Grimm Kardeslerin fantastik éykiilerinin bir sahnesine tagsir. Bir Alman
koylnde yaratiklar tarafindan kacirilarak, ormanin derinliklerinde hapis olan cocuklari konu
edinen Changelling/ Degisen adli masalin alt katmani olan vahsi doga, cocuk bedenler ve
onlara ytiklenen yabanil cinsellik, Empel'in fotograflarinda da temel noktalardir (Giinay,
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2009: 60).

Grimm masallarinda, ergenlik 6ncesi cocuk kagirma gelenegi siklikla,
onun safligindan faydalanma ve resit olmamis temiz kanindan beslenme
dustincesi gibi groteks, siddet ve tekinsizlik duygulariniizleyiciye hissettirir.
Cocugun kendi yasam alanin disinda kodlandigi bu tekinsiz ruh hali,
Empel'in kayip karaterlerinin de dayanak noktasidir.

Doganin sakin ve bakir alanlarinda cocuklar masumiyet ve safligin
temsilidirler. Bu saflik sanatgiicin cennet diistincesiile bir tutulur. “ Manzara,
cocuklar, hayvanlar, orman, yabani olan (...) Biyik olasilikla sanatg
cennetini yaratmakta ve onun bu seciminde arzu yer almaktadir, bilingsiz
bile olsa bu kurgular ortaya koyan sey arzu olmali, cennetin arzusu...”
(Heuvel, 2015: 21). Bu noktada cennet arzusu, zenci cocuklarin bir mabedi
gibi duran su ve genis lotus govdeleriyle iliskilendirilir. Lotusu mitlerde,
tannlanin dogdugu cicek anlamiyla disiindiigiimizde, Empel'in cennet
arzusu dustincesini, lotusu secerek kuvvetlendirdigi gordlr. Su, lotus ve
ciplak beden Ul¢lemesi tizerinden imgelerin islevlerine dogru gidildiginde,
ilk olarak bakmak istedigimiz Venus/ Venus isimli dijital kolaj seridir. Bu
seride beyaz tene sahip bir kiz cocugu, doganin ve insanin ilk tézl olan
suda anlam bulur. Suyun disil olan 6zelligi, Bachelard'in su climlelerinde
ifade bulur: “Lekesiz tertemiz bir su elde etmek istiyorsaniz icine bakireleri
atin” (Bachelard, 2006: 134). Bu agidan, lotus ve kiz ¢ocugu suyun
saflik derecesini duslinsel olarak arttirir. Bu iki gosterge ile saflik kavrami
sorgulanmakla birlikte, farkl agiimlar yapmak istedigimizde, seride disil
olana da kapilarini acan bir anlatim dili tercih edilmistir. Cicek agmak;
yazin gelisinin ve doganin uyanisinin habercisi ise, felsefi olarak disil olanin
sunumudur.

Dil bilimsel bir yaklasimla “Bir tomurcuk ve miijdeci olan cicegin ingilizce'deki
baslica anlamlarindan biri ‘6z'diir (essence). Hem Latince hem de Fransizca'da
cgicek agmak (bloom) gibi zaman zaman yuzey (fleur d'eau gibi) anlamina gelir.
Bunun altinda yatan mantik, cicegin tireme organin olmasi ve bu amaca goére
renklenip kokulanmasidir; dolayisiyla; teshir edilen sey ayni zamanda bir tireme
organidir. Ylizey ayni zamanda 6zdUr ya da meyveyi ve tohumlarini ortaya ¢ikardigi
zaman o6yle olur. Belki de cigegin tenasdille olan bu iligkisi nedeniyle kadinlarin
adet gérmeyle ilgili aktivitesine cicekler (flowers) adi verilmistir yine bir bakirenin
bekaretini kaybetmesi (deflowing) dir” (Goody, 2010: 30).

Empel'in ciceklerinde acik ya da ortlik bicimde sikca ortaya konulan
cinsellik, beyaz tenli bakislari izleyiciye déniik ciplak bir imge ile birlesir.
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Bu anlamiyla lotus safligin yaninda henliz yasanmamis cinsel arzularin da
teshiridir. Cinselligin kodlari ise ikisinin de ait oldugu suya dayanir. “Su
tuykuyla mirldandigi anda, sularin analiga tapinma duygusu tutku ve
ictenlik ortaya ciktiginda suttir artik...” (Bachelard, 2006: 134). Venlis'e
Jungcu yaklasimla egildigimizde su; bilincaltinin yaratici simgesidir ve disil
olan ile 6zdeslik tasir. Disil olan yasam suyunun kaynagidir. Empel’in bu
serinde secimi olan ¢iplaklik, sanatsal bir temsil kategorisi olarak belirirken,
Berger ciplaklik kavramini su sozlerle ifadeler: “Kadinin ¢iplakhg bizzat
kendi duygularinin ifadesi degildir, aksine sanat eserinin sahibinin duygu ve
taleplerine teslimiyetin gostergesidir. Soyunuk olmak tek basina olmaktir;
fakat ciplak olmak ise baskalar tarafindan goriilmek ve kendisini tek
basina olarak algilamamak demektir (...) Soyunukluk kendisini kendine
acar. Ciplaklik ise sergilenir" (Berger, 1972: 52, 54). imgenin kimin
iktidarina sunuldugu sorunu agisindan Empel'in kurgularina benzer bir
yaklasim sergileyen sanatgilardan Cinli fotograf sanatcisi Ren Hang (1987-
2017), eserlerinde etnik kimlige sahip olan bireyleri secer. Pornografik bir
anlatim diline sahip olan sanatcinin ¢iplak bedenler ve lotus ile baskin
kildigr kurgularinda, fetis bir nesne olarak yer alan Uzak Dogulu kadinlarin
bakislar izleyiciye donuktar.

Empel'in glin 1s181yla beslenen eserlerine ragmen Hang fotograflarini gece
ile birlestirir ki bu durum suyun seffaligini da elinden alarak tekinsizlik
katmaniniarttinir. izleyici kameraninigigiile bu kadrajakatilir. Dogurganligin,
safligin ve cinselligin temsili iri lotus dallari, bedenleri 6rtmekte ya da baska
bir okuma ile bedenle bakis arasina mesafe koymaktadir. Bu mesafe ise
goriinmeyene olan arzuyu koériklemektedir. Bu noktada sanat tarihgi
Zeynep Sayin; “kendisiyle goz arasina mesafe koyan bir imge, gozle
yetinmeyerek dokunulmak istenmektedir” (Sayin, 2003: 62) sézli ile sanat
eserindemesafeninkadinin gizeminivemuammasiniarttirdigi goériistindedir.
Bedenler bir daire olusturarak lotusu merkeze alip bitlinlesirler. Dogu
kaltirtndn kutsal saydigi bir cicek ve etnik kokenli kadin adeta toplumsal
ve kultirel kodlamalardir. Bu kodlamalar bir anlamda Bati'nin 6teki olana
atfettigi erotik, gizemli olana da kapilarini acar. Leppert'e gore, “Otekinin
fiziksel bedeninin kacinilmaz olarak uyandirdigi farkliik konusu Bati'daki
gorsel sanatlarda yuizyilllar boyunca olaganusti gekici bir anlam olmustur”
(Leppert, 2002: 269). Bu ifadenin séylem etkisi agisindan yarattigi ima;j
aynidir: ‘egzotiklik'... Bir cicege ve bedene indirgenen egzotiklik...
Hang'in eserlerinin temel dayanagi; ciplakhgin toplumsal tabularini
yikma diistincesidir. Nitekim, Batili bir izleyici icin sanat tarihinde yuzyillar
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boyunca o6teki olarak séylem diline kodlanmis olanlar, bu kodlamalarini
devam ettirirler. Hang'de sahit oldugumuz etnik olan kavrami, Empel'e
déndigimizde 6zellikle zenci cocuklar Gzerinden irdelenir. Renk toplumsal
olarak bir géstergedir ve icerisinde kiltir hiyararsisi barindirir. Bu kiltirel
kodlamalar kullanan Empel, World/ Diinya Serisi'nde karsimiza zenci
cocuklar ile gikar. Lotus ve zenci ¢ocuklar gercek gizemli ve tetikleyici bir
bakis acisina kapilarini agarlar. Zenci cocugun bakisi, fotografin sahitlenmek
isteyen anhk gorintisiind elinden alarak stirekli yasanilan tekinsiz bir hal
ile izleyiciyi bas basa birakir. Vahsi doga arasinda gizlenen cocugun bakigi;
kendisine yabanil ve egzotik bir temsili de katar: lotus.

Yine Leppert'in su savi zenci ¢ocuklar ve lotus Uzerinden dustinilebir:
“Derisinin rengine indirgenen sey egzotik olandir. Renk farkhligi tanimlar,
arzuyu kortkler, bedenlere olan istahi arttinr. Ayrica renk bir kaltir
hiyerarsisine isaret eder ve bunu da Batili resim geleneginin uzun tarihine
yaptigi acik gdndermelerle yapar” (Leppert, 2002: 271). Empel, Bati sanat
geleneginin Oryantalist bir bakis agisi ile yaklastigi eserlere kimi zaman bir
tepkiolarak, zencicocuklar ele aldigini belirtir. Safligin yalnizca beyaz cocuk
bedenlerinde temsil edilen durumuna ve ikonografik sanat bellegimize karsi
bir durus olarak zenci cocuklari kullanan sanatgl, bunaragmen sunumlarinin
alt okumalarinda karsimiza cikabilecek Oryantalist bir yaklagima da engel
olamaz. Nitekim sanatin insasi boyutunda gerek sanatci gerek ise izleyici
yanli bir bakis agisiyla hareket eder. “Sanat eserleri, alicilara miitemadiyen
ayni sinyali ya da sinyal kiimesini gdnderen radyo-televizyon vericileri gibi
degildir. Anlam hem kullanici hem de yaraticl tarafindan dinamik olarak
inga edilir. Anlamin insasi, nesnelerin tarihsel ve toplumsal 6zgtl kosullar
altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir Gretimdir" ( Leppert, 2002: 21). Bu
anlamda Empel'in sectigi imgeler lzerinde konustugumuzda, 6teki olma
durumlarini devam ettirmekte olduklar séylenebilir. Empel, eserlerinde
cocuk imgesini hangi baglamda kulandigini su sdzleri aciklar:

Henliz tam bliyiimemis, karakterleri yerine oturmamiginsanlar. Cocuklar birbirlerinin
aynisidir. Bu ayrilik sayesinde ben onlari sembol gibi kullanabiliyorum, masumiyeti
temsil etmeleri gibi., bununla birlikte cocuklarin bir karanlk tarafi vardir. Benim de
anlatmaya calistifim diinyada glizel gérilen herseyin tehlikeli olabilecegi. Dogayi
ele alin, cennet gibi goriliyor olmasina ragmen vahsi bir orman. (Empel, 2011: 51).

Empel, yine zenci cocuk tzerinden kurdugu Moon/ Ay Serisi’'nde izleyiciyi
mitlere tasimaktadir. isis ve Osiris'in oglu olarak lotusun icinde diinyaya
geldigine inanilan Horus'un (Harpocrates) cocukken bu cicegin tac
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yapraklarinda geceleri gizlendigi mitlerde yer alir. Lotus ve cocuk arasindaki
iliskiyineciceginbiyolojik 6zelliginedayanir. “ Kendisiniyeniden liretebilecek
tohuma sahip olan bu bitkinin uzun sapi; cocugun gobek bagi, yasadigi
Nil Nehri ise Isis'in d&l yatagi olarak disiiniilmastir. Nil suyunu isis'in dél
yatagi ve bitki kokiinin de plasenta olarak goriilmesi, Eski Misir mitlerinde,
bitkinin cocugun tasiyici olarak temsil edilmesini saglar” (Giinay, 2009:
64). Bu noktada elestirmen, su yorumda bulunur: “Basinin Gstliinde bir
hale gibi yer alan lotus cigegi ile suyun ortasinda tipki bir dini térendeymis
gibi elleri gogus kafesinin Gstliinde yer aldigini belirtir" (Heuvel, 2009: 31).
Kutsal bir gicek gibi cocugun baginin Gstlinde yer alan lotus, yaydigiisik ile
onu hem belirgin kilmakta hem de korudugunu gostermektedir.

Sonug¢

Sonug olarak, lotus ya da niltfer bitkisi yalnizca dogada var olan bir canli
olmasinin 6tesinde mitlerde siklikla rastlanan bir cicektir. O'nun sanattakibu
yolculugu yalnizca mitlerle sinirlt kalmamis ve cagpdas sanata da yansimistir.
Ozellikle Dogu kiiltiiriinde genis yer tutan bu cicek dolayisiyla oryantalist
bir nisane olarak sanat eserinde yer alir. Oryantalist bakis agisinin temel
duslincesi, Bati'nin Dogu'yu yonetilmesi gereken, hayalci, romantik ve
egzotik olarak goérdiigudur. Bati'nin 6tekinin kaltiriine ve yasam bicimine
yonelik tutumunda, O'nun hizla tiiketim odakli haline gelen yapisini yatar.
Kendiagihmi genisetmekicin Dogulu olanaydnelen Bati, 6tekiolanisanatina
yansitir. Oteki onun icin, yeni bir itopya ve gelecek icin bir siginak kurma
alanidir. Oteki olanla, kendi ideolojik ve killtiirel agina soluklanma alani
katmak isteyen bu distince, Dogunun kutsal olarak gérdiigii degerleri de
kendisine ekler. Bu noktada her daim fantastik yaratiklar, gizemli, dogadstu
glicler ve disil olanla ilistirilen Dogu'nun, mitlerle beslenen zenginligi, Bat
icin bir egzotiklik gostergesidir. Bu gosterge olma 6zelligini kazanmasi
cicegin biyolojik ézelliginden ileri gelir. Cicek, tohumlarrile kendi déllemesi
ve ylzeyinde kir barindirmamasi sebebiyle Dogu kiltiriinde kutsal kabul
edilmistir. Empel'in eserlerinde egzotik olan bu cicek ve etnik kimlige sahip
cocuklar ile ifsa edilir. Cocuklarin izleyiciye olan bakislari ve ten renkleri ile
hem cinsiyet hem de kimlik tartismalarini beraberinde getirirler. Mitlerde
disil ve yaratici olan olarak kodlanan lotus, kendi yasam alanina ¢ocuk
bedenlerini de dahil ederek, cift katmanl bir arzu edimi yaratir. iktidarin
resme bakan gozlerde oldugu ve resimde yer alanlarin seyirlik bir nesne
olarak var kilindigi Empel'in tretim strecinde, kendisi bu hiyerarsik anlayis
yikmak istese de gerek renklerin parlak ve g6z alicigi, gerekse, cocuklarin
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sunum tercihleri agisindan tuzaga dustrtctdir. Nitekim, ister adina 6teki,
isterse de egzotik olan kavramlari kullanilsin, bu tercih; bir kurgudur ve
bu sanat nesnesi fiziksel olarak degil yalnizca zihinsel olarak erisilebilen bir
diinyanin kapilarini izleyiciye acar. Bu egzotik cennet, yalnizca fantaziyle
ulasilabilen, onun disinda ulasilamayan bir (itopya, bakisla yetinebilen bir
temsil alanidir.
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