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Abstract

This study examines the sociocul
construction, and its place in
Tayfur's musical productio
songs by Ferdi Tayfur, p

using Norman Fairclough's ¢

ualitative methods and selected socially charged
990, as data. The songs were selected based on
their themes of class ineq ic injustice, and social exclusion. The analysis was conducted

ch as poverty, exclusion, injustice, and class tension,
frequently enco in hi d individual emotion and manifest as a collective memory
that bears wit i idy. context, Tayfur's music is not merely an individual form of
ion; i ression of the traumas, emotional ruptures, and resistance practices
The study goes beyond examining arabesque music as a cultural
of social resistance, an identity strategy, and a cultural expression of
ical arabesque approach championed by Ferdi Tayfur provides a
nderstanding the social transformations, cultural ruptures, and
during Turkey's modernization process. Tayfur's art is not merely a
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1. Giris

Arabesk miizik, Tiirk toplumunun derinliklerinden yiikselen bir ifade bi¢imidir. Sadece bir melodi ya da miizikal
yapidan ibaret degil; ayn1 zamanda Tiirkiye'nin toplumsal doniisiimiinii, go¢iin yarattig1 travmalari, sinifsal ayrimlari
ve kimlik insa siireglerini yansitan giiclii bir kiiltiirel anlat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950°li yillardan itibaren
baslayan hizl kentlesme ve kirsaldan biiyiik kentlere yonelen kitlesel go¢ hareketi, arabesk miizigin dogusu i¢in uygun
bir toplumsal zemin olusturmustur. Bu miizik tiirii, kent ceperlerinde yasam miicadelesi veren bireylerin
deneyimlerinden beslenmis; ekonomik baskilar, toplumsal dislanmighk ve umutsuzluk icinde var olan kitlelerin
duygularina ses olmus, onlarin hayal kirikliklarim1 ve sisteme karsi dile getiremedikleri tepkileri,melodik bir dile
doniistiirmiistiir (Glingor, 1993). ‘

miizikal tiir degil; devletin kiiltiirel normlarim1 bi¢imlendirme cabala
degerlendirilmelidir. Uzun yillar boyunca TRT gibi resmi yayin organl
merkezi otoritenin estetik ve ideolojik cercevesine uymadig gerekggsi
r, minibiis radyolar1 ve kent
ceperlerindeki giindelik yasam pratikleri araciligiyla yayginla . Boylece arabesk, egemen Kkiiltiir
politikalarinin disinda gelisen bir karsi-kamusal alan y ; estirilen smiflarin duygusal ve Kkiiltiirel
deneyimlerini ifade ettikleri bir ses evrenine doniismiisi esk, estetik bir begeni biciminden &te,
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Tiirkiye’de toplumsal esitsizliklerin, sinifsal cati

veren figiirlerden biri Ferdi Tayfur’'dur. Onu
degil; sistematik olarak gérmezden gelinen b

nmanin melodik kargiligini en sahici bigimde
duygu diinyasi, yalnizca bireysel kirilmalarin
kolektif deneyimlerinin ifadesidir (Abali, 2022).
Tayfur'un miizigine siradan bir otobiyografik iz degil;
derin bir yasanmiglik duygusu vgainandiricilik adir. Bu nedenle Tayfur'un sanatini, sadece duygusal
yogunlugu yiiksek bir miizikal iire gil; a marjlnalle§t1r11m1§ yasamlarin hafizasini tagiyan bir

Bu calisma, Ferdi Tayfur’
Tiirkiye’deki toplumsal dg

ini yalmzca bireysel bir sanat pratigi olarak degil, ayn1 zamanda
lamaya yonelik bir sosyolojik gozlem alani olarak ele almaktadlr.

zamanda kimlik ara imlerin ve Kkiiltiirel aldlyet miicadelelerinin tasiyicisi oldugunu gorunur
a, arabeskin ortaya cikisiyla birlikte toplumun alt kesimlerinde 01u§an duygu
blglmlerlnl Tayfur'un temsil giicii lizerinden analiz ederek, miizigin toplumsal

1n, merkezle cevrenin kesistigi catigmali alanlarda bigimlenmis; duygusal oldugu kadar
iiretmistir. Isik ve Erol’'un da iizerinde durdugu, arabesk sadece bir tiir degil, belirli bir sinifsal
vrayig bicimi, bir “duygu rejimi”dir. Bu ¢ercevede Ferdi Tayfur'un sark: sozleri, yalmzca bireysel
ektif bellek icinde yer edinmis sosyal doniisiim anilarini da yansitmaktadir (Isik & Erol, 2002). Bu
caligma, miizigin kimlik insasindaki roliinii, toplumsal hafizada biraktig1 izleri ve kiiltiirel kirllmalara tuttugu
aynayl derinlemesine analiz ederek, miizigin nasil bir toplumsal anlatiya doniistiiglinii ortaya koymay
hedeflemektedir.

Ferdi Tayfur'un sarkilarinda yer bulan temalar, yalmzca bireysel duyarliliklar1 degil; aym1 zamanda toplumsal
dislanmighiklarin ve esitsizliklerin ortak bellekteki izdiisiimlerini de i¢inde barindirmaktadir. Sanat¢inin zorlu yasam
kosullariyla sekillenen biyografisi, onun miizigine hem 06zgiinliik hem de gii¢cli bir inandiriciik katmaktadir.
Sarkilarinda dile gelen duygular, cogunlukla Tiirkiye'nin kirsal bolgelerinde ya da kent ¢eperlerinde yasam siiren genis
toplumsal kesimlerin ortak deneyimlerine karsilik gelmektedir (Isik & Erol, 2017). Bu yoniiyle Tayfur'un sanatsal
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iiretimi, bireysel duygulanimlarin Gtesine gecerek, toplumsal yapilarin ve anlam diinyalarinin i¢ ice gegtigi cok
katmanh bir anlatim bi¢imi halini almaktadir.

Bu calismada, Ferdi Tayfur'un sarki sozleri yalnizeca yiizeysel temalar ya da icerik diizeyinde ele alinmamis; ayni
zamanda sOylemin yapisal oOriintiileri ve bu soylemlerin toplumsal insas1 iizerinden ¢ok katmanli bir ¢oziimleme
yapilmigtir. Analiz siireci, Norman Fairclough'un Elegtirel S6ylem Analizi yaklagimi ile Teun A. van Dijk’in sosyo-
biligsel kurami temel alinarak yapilandirilmistir (Fairclough, 1995; van Dijk, 2008). Bu iki kuramsal yaklasimin
kesisiminden yararlanilarak Tayfur'un miiziginde tekrar eden kadercilik, yoksulluk, goc deneyimi, aidiyet krizleri,
yabancilagsma ve direnis gibi temalar; yalnizca estetik ya da siirsel bir anlatim bigimi olarak degil, aym1 zamanda
kolektif bellegin ideolojik kodlar1 ve toplumsal yapilarin zihinsel temsilleri baglaminda degerlendirilmistir. Boylece
Tayfur'un sark: sozleri, bireysel duygularin Gtesine gecerek, sdylem araciligiyla sekillenen toplumsa‘zr(;ekliklerin bir
izdiislimii olarak okunmustur.

siireglerine ve toplumsal bellegin kurgulanmasina nasil katki sagladigini ortgya k ¢ irada yalnizca
bir miizikal form ya da estetik tercih degil; kiiltiirel aidiyetlerin, sinifsal ge deneyimlerinin
ses buldugu bir ifade zemini olarak belirmektedir. Bu baglamda calism lizi 11e kulturel anahz
literatiiriine ¢ok katmanli bir bakig sunarak, arabesk miizigi kiiltiirel t i
0zgiin bir konumda ele alinmigtir.

2. Kuramsal Cerceve

tarimda makinelesmenin yayginlagmasiyla birlikte kirsa i i i irdiiri a i 1 4 )

Olciide yoksundu. Sonug olarak, gb¢ edenler cog
edilen gecekondularda yasam kurmak zorun
yalnizca mekansal ve fiziksel bir doniisiim de
yarilmalara ve ¢oziilmelere neden *nugtur.

Keles’e (2025) gore bu denetimsiz kentlesme siireci
a toplumsal yapi1 ve kiiltiirel oriintiiler iizerinde derin

Nuran Erol Isik'in (2018) "Miizik jisi esk Miizigin Doniigtimii" adl derinlikli calismasinda
vurguladig1 gibi, arabesk miizi icinde toplumsal degisimlere paralel olarak kendi icinde de 6nemli
doniisiimler gecirmistir. 1964 da daha ¢ok go¢, gurbet, yoksulluk ve sinifsal catisma temalarini igleyen
arabesk, 1980'li yillarda pkeri inin etkisiyle daha bireysel ve duygusal temalara yonelmistir. Bu
donemde, toplumsal eld g alisma temalar1 yerini, bireysel acilar, duygusal hiisranlar ve kadercilik
temalarina birakmigjay. i iye'nin neoliberal politikalarla tanigtigi, bireyselligin 6n plana ciktig,

kolektif hareketleri e tuketlm kiiltiiriiniin yayginlastig1 bir doneme denk gelmektedir.

P doniisiimii, sadece miizikal bir degisim degil, ayni1 zamanda toplumsal ve politik
Belge'nin (1996) "Tiirkiye'de Giindelik Hayat" adl1 calismasinda belirttigi gibi, 12
, toplumsal muhalefet ve kolektif hareketler bastirilmis, bireysellik ve kadercilik 6n
arabesk miizik, bir yandan bu yeni toplumsal gercekligi yansitirken, diger yandan da bu
faktor haline gelmistir.

uzanan donemde arabesk miizik, kent ceperlerinde yasayan, ekonomik ve toplumsal olarak
da bulunan gruplarin bastirilmis duygularina terciiman olmus; goriinmeyen bir kiiltiirel karsi
ne gelmistir. Bu miizigin lirik yapisinda yanki bulan temalar, kente gocle birlikte kimliginden ve
aidiyetinden kopmus bireylerin, sistemin dayattig1 normlara karsi gelistirdigi sessiz ama derin bir protestonun izlerini
tasir. Metropollerin anonim kalabaliklar1 iginde yalnizlagan, sinifsal ve kiiltiirel diglanma yasayan genis halk kesimleri,
arabesk miizigi yalnizca bir eglence araci olarak degil, varolussal bir ifade bigimi olarak benimsemistir. Bu nedenle
arabesk, donemin kentsel yoksullugunu ve gormezden gelinen ceper yasantilarimi estetik bir dile doniistiiren, alt
siniflarin duygusal diinyasini goriiniir kilan bir kiiltiirel kanal islevi gormiistiir (Giingor, 1993; Kiiciikkaplan, 2023).

Giinay’a (2006) gore arabesk, yalnizca melodik bir tiir olarak degil; ayn1 zamanda belirli toplumsal kosullarin ve ortak
duygusal deneyimlerin sanat yoluyla digsa vuruldugu bir anlatim bi¢imi olarak diisiiniilmelidir. Kirsal kokenli
bireylerin kentlesme siirecinde karsilastiklar1 sosyoekonomik zorluklar ve kiiltiirel yabancilagsma, onlar1 yeni yasam
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bigcimlerine adapte olmaya zorlarken, ayni zamanda ciddi bir diglanmishikla yiiz yiize birakmigtir. Biiyiik sehirlerin
yabanci, karmagik ve cogu zaman dislayic1 atmosferi icinde bu bireyler, hem ge¢misle baglarim1 koruyacak hem de
yasadiklar1 doniisiimii anlamlandiracak bir ifade aracina ihtiya¢ duymuslardir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda arabesk
miizik, yalmzca bir dinleti degil; bireyin varolussal ¢alkantilarini, kirilmalarimi ve tutunma ¢abasini yansitan giiclii bir
kiiltiirel anlatiya doniismiistiir.

Arabesk miizik dinleyicilerinin 6nemli bir boliimii, kent yasaminin sert gerceklikleriyle yiiz ylize gelen; ge¢im sikintisi,
igsizlik ve umutsuzluk gibi sorunlarla bag etmeye calisan toplumsal kesimlerden olugsmaktadir. Bu nedenle arabesk,
yalnmizca bir miizik tiirii olmanin 6tesinde, bu bireylerin duygusal yiiklerini, i¢sel catismalarini ve gelecege dair belirsiz
beklentilerini dile getiren bir anlat1 alan1 sunulmaktadir. Glingor’iin (1993: 52) de dikkat cektigi {izere, kimi zaman
arabesk sarkilarda sozler, melodik yapidan daha fazla 6nem kazanir; zira dinleyiciler, gogun]?a kendi yasam
deneyimlerini bu sozlerde bulur ve bu nedenle sarkilara bag kurulmaktadir. Bu sozler, kentte tutu

icin yalnizhigin, caresizligin ve kimlik arayisinin bir yansimasi; ayni zamanda bir teselli ve i¢sel bosalt

baglamda arabesk, aidiyet duygusundan mahrum kalan bireylerin yasadig1 ruhsal kirilmalarin disa

kentlesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal kirilmalarin, kiiltiirel
bir sonucu oldugunu vurgulamaktadir. Kirsaldan gelen bireyler, metro
saglamaya calisirken, aym1 zamanda kendi geleneksel kimliklerini ve kiilt
miicadelesi vermislerdir. Bu c¢ifte yonlii gerilim, yani bir yandan yeni t
yandan kiiltiirel k('jkleri koruma arzusu, arabesk mﬁzigin ortaya 91k1§1n1

e olma baskisi, diger
sal zeminlerden birini

an h1br1t bir yap1 arz etmektedir. Bu
enselin gerilimli birlesiminden dogan birl
dinlenmesi, onu giindelik hayatin

yonuyle arabesk geleneksel ile glodernln Dogu ile Bat1
miizikal melezlik Ornegidir. Ozellikle toplu
marjinallestirilmis katmanlarinda bir ‘sokak
geleneginden sapma olarak algilanmasi; ahen
Dogu ve Bati galgilarinin alisilmadik bir uyu

sm¥ bir form olarak etiketlenmesine neden olmustur.
mas1, kimi miizik gevrelerinde estetik bir kaos olarak
tartismali kilmistir (Giingor, 1993: 19-22).

yaratici bir senteze donugmeml . tlirlin merkezine yerlegsen melankoli, kadercilik ve i¢sel ¢okiintii temalari,
zamanla arabeski bicimsel nati ak dar bir ifade alanina hapsetmistir. Sarkicinin yorum tarzinda

duygusallik ve icerig k1y iis ' K cesitlilikle ozde§1e§t1r11m1§, bu nedenle de tiir, zamanla birbirini tekrar
eden eserlerin topl i algil8nmaya ba@lam1§t1r Bu acidan bakildiginda arabesk, bireysel kirilmalarin ve toplumsal
i de bicimi olmanin 6tesinde, kimi zaman bu kirilmay: tekrar eden ve yeniden iireten

stir (Egribal, 1984: 47—49).

at1 ve Dogu’ya ait farkli miizik geleneklerini harmanlayan melez bir yapiya sahiptir.
alarmi tasirken; kiirdilihicazkar, muhayyer kiirdi ve ussak gibi makamlarla duygusal

sOyleyis, nota kaymalar1 ve mikrotonal gecisler, miizikal anlatimi derinlestirmektedir. Bu
alnizca bir miizik tiirli degil, aym1 zamanda sosyokiiltiirel bir ifade bicimi haline getirmektedir
43).

Arabesk miizigin tarihsel kokenlerine bakildiginda, Tiirk halk ezgileri, klasik Tiirk miizigi ve Arap miizigi gibi farkh
kiiltiirel miraslarin birlesiminden dogdugu goriilmektedir. Ozellikle Misir sinemasinin ve bu filmlerde yer alan
miiziklerin Tiirkiye’de ilgi gormesi, arabeskin bigimlenmesinde 6nemli rol oynamigtir. Ancak Stokesun (1992) ifade
ettigi lizere, arabesk yalnizca bu etkilerin bir toplami degil; Tiirkiye'nin kendine 6zgii toplumsal yapisim1 ve duygu
diinyasim1 yansitan 0zgiin bir miizikal anlatidir. Bu agidan bakildiginda, arabesk yalmzca bir miizik tarzi degil, aym
zamanda aidiyet, kimlik ve toplumsal deneyimlerin ifadesi olarak da degerlendirilmelidir.

Engin Ergoniiltagm Orhan Gencebay'dan Ferdi Tayfur’a Minibiis Miizigi adli ¢alismasinda dile getirdigi iizere,
arabesk miizik ilk ortaya ¢iktiginda “minibiis miizigi” olarak etiketlenmis ve ¢ogunlukla kentin kenar mahallelerinde
yasayan isc¢i sinifinin giindelik hayatina eglik eden bir ses haline gelmistir. Bu miizigin yayillmasinda minibiisler,
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dolmuglar ve kahvehaneler gibi yar1 kamusal alanlar belirleyici rol oynamis; bu alanlar yalnizea birer dinleme ortami
degil, aynm1 zamanda ortak duygularin paylasildigi, sinifsal bellegin ve kiiltiirel dayanigmanin inga edildigi mekanlara
doniigsmiistiir (Ergoniiltas, 1979).

1990’1 yillarin en dikkat gekici gelismelerinden biri, 6zel televizyon kanallarinin yayina baglamasiydi. TRT nin siki
sansilir ve denetiminden siyrilan bu yeni medya organlari, geleneksel yayin anlayisini terk etmistir. Her ne kadar
sansiir tartigmalar: giiniimiizde de siirse de, 90’li yillar, 80’lerin ¢izgisini daha cesur bigimde devam ettiren bir donem
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye, bu yillarda medya aracihiyla ‘ifade 6zgiirliigii’ deneyimlerini daha somut bicimde
yasamaya baglamigti. Ulkenin ilk 6zel televizyon kanali Inter Star, “sansiirsiiz yayin” sloganiyla ortaya ¢ikmis ve bu
ifadeyle devletin medya iizerindeki kontrol politikalarina dogrudan bir elestiri yoneltmistir. Bu durum, 1980’lerden
1990’lara uzanan siirecin medya alanindaki doniisiimiinii simgeler. Niliifer Géle’nin ifadesiyle, 14®o’larda Turklye
yasami ve hakikati tiim ciplakligiyla gozler oniine sermeye calismis; 6zel alanlar goriiniir kildikc@@zgu
inanmistir (Gole, 2011). Sansiirle hesaplasma, 6zel hayatin medya yoluyla kamusal alana tasinmasi v
yiizlesmesi anlamina gelmistir. Bu baglamda arabesk miizigin yiikselisi de, Tiirkiye'nin mQgdems

kurumlar tarafindan ‘yozlagsmig’ ve ‘kiiltiirel ¢lirlimenin iiriinii’ olarak damgalanarak d1
teknolojisinin yayginlasmasi ve 0zel radyo istasyonlarimin kurulmasiyla genis dinleyici

ve toplumsal kirilmalarin sesli bir yansimasi olarak ele almaktadir. mlerinden koparak
sehirlesen bireyler, bu miizik tiiriinde kendilerini ifade etmenin bir y| u baglamda arabesk,
yalnizca melodik bir iiretim degil; bireyin toplumsal konumunu, aidiyet 1smalarini goriiniir kilan
bir kimlik anlatis1 ve varolugsal bir ifade bicimi olarak degerlendiri

Giingor’iin (1993) calismasinda ortaya koydugu iizere arabe iizi ir miizik tiirii olmanin Gtesinde; giindelik
yasamin zorluklarina kars: gelistirilen bir bakis agisi, bir sal konumlanig bicimi olarak kargimiza
c¢ikmaktadir. Bu miizik, kentlesmenin tetikledigi ko onomM¥@kirilganlik ve diglanmighk hissiyatini
islerken, aynmi zamanda bu durumlara karsi gelisti i irgmisi ve duygusal bagkaldiriy1 da icinde
barlndlrmaktadlr Bu nedenle arabesk, yalmzca b1 1 zamanda aidiyetin sorgulandig, kimligin
Itiirel mecra olarak degerlendirilmektedir.

Egribel'in sosyolojik degerlendirmesine gore, iggin toplumda bu denli derin bir karsihk bulmasinin
temelinde, tarihsel-kiiltiirel bir sjirekliligin iA@&ini 1 yatmaktadir. Arabesk, yalmzca modern kentlesme
siirecine verilen duygusal bir te i Islam gelenegi icinde yer alan tasavvufi diisiinceyle
benzesen bir manevi arka plana da ar meveut toplumsal yapiya yonehk elestirel bir bakis

duran engellerin yaratthig 0 i agk" temasi cercevesinde sembolik bicimlerde dile gelir. Toplumsal
degisimlerin yarattig siki e kte gercek anlamda kolektif bir baskaldiriya doniismez; daha ¢ok bireysel
kirilmalarin, icsel e duygusal hayal kirikliklarinin bir ifadesi halini alir. Bu yoniiyle arabesk miizik,
tasavvufi miizikt g pratigine karsilik, melankoli, ice doniis, alkol ve kadercilik gibi edilgen duygular
iiretir. Sonug olarak arabesk, dogrudan sisteme meydan okuyan bir muhalefet

fsal dislanmay1 ve kent yasaminin ruhsal yiikiinii miizikal dile terciime eder. Arabesk sarkilar,
elirli kent sakinlerinin maruz kaldig1 yoksunluk, yabancilasma ve hayal kirikliklarimi dillendirir;
inde teselli aramaya, dumanlar arasinda suskun bir baskaldiriya yonlendirir (Stokes, 1992: 188-189).
Bu baglamda, arabesk yalnizca bir miizik tiirii degil, aym1 zamanda yasamsal bir ifade bi¢imi ve kent yoksullarinin
duygusal siginagidir. Ancak elestirel ¢oziimlemelere gore, arabeskteki 6zne aktif bir miicadele yerine, melankoli ve aci
ile 6zdeslesmeyi tercih edilmektedir. Onun varolusu, ¢6ziim arayisindan ¢ok duygusal yogunlukta anlam bulur; alkol
ve kader vurgusuyla bezeli bu varolus, pasif bir direng bi¢imi olarak belirmektedir (Giingér, 1993: 203).

Arabesk miizigin toplumsal arka planini ¢ézlimlemek, Tiirkiye'nin kentlesme ve modernlesme siirecinde yasanan
sosyo-kiiltiirel kirllmalar: anlamak agisindan temel bir anahtardir. Bu miizik bigimi, yalnizca bireysel bir begeni ya da
estetik secim olarak degil; ayn1 zamanda genis halk kesimlerinin yasadig: aidiyet sorunlarinin, toplumsal dislanmanin
ve kimlik insa cabalarimin duygusal bir disavurumu olarak degerlendirilmelidir (Erol Isik, 2018). Arabesk, hangi
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sanatsal Olciitlerle ele alinirsa alinsin, bu toplumun kendi iginden dogmus; yerli tarihsel deneyimlerin ve giindelik
yasam pratiklerinin sekillendirdigi, kiiltiirel olarak 6zgiin bir ifade bigimidir (Giingor, 1993: 10).

Arabesk miizigin Tiirkiye’deki toplumsal doniisiimle kurdugu iligki, giiniimiizde de farkli bicimlerde varligini
siirdiirmektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle hizlanan dijitallesme siirecleri ve yeni medya platformlarinin
yayginlagmasi, arabesk miizigin hem formunda hem de anlam diinyasinda déniisiimler yaratmistir. Bununla birlikte,
arabesk miizigin temelini olusturan sinifsal diglanma, kimliksel belirsizlik ve varolussal sorgulama gibi temalar,
giinlimiiz dinleyicileri acisindan da giincelligini korumaktadir. Bu baglamda arabesk, yalnizca estetik bir miizik tiirii
degil; ayn1 zamanda Tiirkiye toplumunun sosyal hafizasini, kolektif acilarini ve direnis bigimlerini yansitan dinamik
bir kiiltiirel ifade alan1 olarak degerlendirilebilir (Isik & Erol, 2002). Dolayisiyla arabesk, hem gecmise taniklik eden
bir anlat1 hem de toplumsal degisimi anlamlandirmada iglevsel bir kiiltiirel metindir.

Ferdi Tayfur, 15 Kasim 1945’te Adana’nin Hiirriyet Mahallesi'nde, dar gelirli bir ailenin ¢ocugu 01 diinyaya
gelmist. Adina, allesmln hayranhk duydugu donemln tlyatro sanatglsl Ferdl Tayfur’dan aldi. Ang i

anlagma sonrasi ilk plaklar1 beklenen ilgiyi gormese de, “Huzurum Kalmad:i” ile dikka
ozellikle “Cesme” ile genis Kkitlelerin gonliinde yer edindi. Arabeski bir nehre benzeten

hissetmesi, onun arabesk anlayisimi tiirkii kiiltiiriiyle harmanladigim y ; pop miizigin
yiikselisiyle arabesk sanatcilar1 miizikal formlarimi genisletti; Tayfur da po lizigi tezler iireterek bu
doniisiime ayak uydurdu. Arabeskin klasik eserleri yeniden yorumlan ici ulusturuldu; bu da

da vurgulandig: gibi, Ferdi
anli bir anlat1 bicimidir (Abali,
msal diglanmighik, onun eserlerinde sikca
larini olusturur. Bu baglamda Tayfur'un

Ismail Abalrnin Sosyokulturel Hayatta Ferdi Tayfur ve Cesme S
Tayfur'un miizigi, bireysel yasam seriiveniyle toplumsal yapini
2022). Cocukluk déneminde yasadig1 babasizlik, maddi yok

ekonomik gercekligini duygusal bir dille aktaran estetik b . 1 4 5

Ferdi Tayfur'un miizikal kimliginin olusum
kentteki belirgin sinifsal ayrigmalar 6nemli b
tiretimde makinelesmenin ve sanayilesmen
¢eperlerinde yoksul mabhallelerin hizla cogal
“Gecekondu Calismalarinda ‘Ot
dénemde ortaya ¢ikan gecekondu

r. 1950’ler ve 1960’lar boyunca Adana, tarimsal
siyla Dbirlikte, kirsal bolgelerden yogun goc alan,
apisina evrilmistir (Sahin, 2025). Erman’in (2004)
ular1” baslikh calismasinda da ifade edildigi gibi, bu
anlar1 degil, aym1 zamanda dayanigsma, miicadele ve

Ferdi Tayfur'un miizikal Liickive nill kentlesme, sanayilesme ve siyasal tiirbiilanslarla sekillenen 1960’larin
sonundan 1970°li y1 de gergeklesmistir. Bu yillar, kirdan kente goclerin arttigi, sinifsal
esitsizliklerin dah : eld1g1 ve toplumsal gerlhmlerln yogunla§t1g1 bir zaman arahgldlr Tayfur'un ezg11er1
iste bu sosyoekoq,

a mekan betimlemeleri belirgin bir yer tutmaktadir. Bu mekansal 6geler yalnizca fiziksel
1 zamanda toplumsal hafizayi, aidiyet duygusunu ve goéciin yarattigi kirilmalar1 da temsil
ca kargilasilan koy-kent ayrimi, gurbet temasi, memlekete duyulan 6zlem, daglar, yollar ve
ibi sembolik imgeler, yalmzca bireysel degil, aym1 zamanda kolektif bir duygulanimin
acidan Tayfur'un eserlerinde mekan, sadece bir arka plan degil; toplumsal doniistimiin izlerini

Ferdi Tayfur'un sanatsal kimligini belirleyen temel unsurlardan biri, sark: s6zlerinde kullandig: dilsel yap1 ve anlatim
tarzidir. Tayfur, halk arasinda yaygin bicimde kullanilan deyim ve sdylemleri sarkilarina dogal bir bicimde yansitarak,
genis toplumsal kesimlerin duygu ve diislincelerine icten bir ifade alam1 sunmustur. Onun eserlerinde edebi
siislemelerden ¢ok, giindelik yasamin iginden ¢ikan yalin ve etkili bir dil 6ne ¢gikar. Bu yoniiyle Tayfur, yalnizca bir
miizikal icraci olarak degil; ayni zamanda halkin duygu diinyasina terciiman olan, toplumsal gerceklikleri dile getiren
ve kiiltiirel bellegin aktariminda araci rol iistlenen bir sanatci olarak degerlendirilebilir (Isik, 2024).
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Ferdi Tayfur’un sanat¢i kimliginin ingasinda yalnizca miizigi degil, sinemadaki varlig1 da belirleyici bir rol oynamigtir.
Dénmez ve Imik'in (2020) ifade ettigi iizere, Tayfur'un 1970’ler ve 1980’lerde yer aldig1 sinema filmleri, arabesk
kiiltiiriiniin yalnizca isitsel degil, ayn1 zamanda gorsel bir zeminde temsil edilmesini miimkiin kilmis; boylece arabesk
estetiginin daha genis kitlelerce i¢sellestirilmesine katki saglamistir. Bu filmlerde ¢cogunlukla sistemin disinda kalmas,
maddi yoksunluklara ragmen onurunu koruyan ve agk, sadakat ya da adalet gibi degerler ugruna miicadele eden
karakterlere hayat veren Tayfur, miiziginin tasidig1 toplumsal duyarlilig sinemaya da yansitarak, arabesk kiiltiirtiniin
duygusal ve etik cercevesini giiclendirmistir. Boylelikle Tayfur'un sinemadaki temsili, arabesk miizigi yalnizca
duyulabilen degil, ayn1 zamanda goriilebilen bir kiiltiirel deneyime doniistiirmiis ve bu doniisiim, arabesk estetiginin
toplumsal etkisini daha da derinlestirmistir.

Ferdi Tayfur'un miiziksel kimligi, yalnizca sanatsal yonelimiyle degil; ayn1 zamanda kisisel ya§a‘o kiisii, sinifsal
konumu, kiiltiirel birikimi ve icinde yer aldig1 tarihsel-sosyal kosullarin ¢ok boyutlu etkilesimiyle 1m1enm1§t1r
Tayfur'un sarki sozlerinde yalnizca bireysel acilar ya da romantik temalar degil, ayn1 zamanda
adaletsizlik ve aidiyet gibi sosyolojik meseleler de derinlikli bi¢cimde yer bulur. Bu yoniiyle Tayé opiiler
miizik icra eden bir sanat¢idan 6te; toplumun kirilganliklarini dile getiren bir anlatici, kiiltiire ] s1ve
duygusal kolektivitenin giiclii bir sesi haline gelmistir (Abali, 2022). Onun miizikal iiretirg i
bi¢imi degil; ayn1 zamanda belirli bir tarihsel donemin ruh halini, toplumsal bellegini imliksel (@hismalarini
tastyan 0zgiin bir kiiltiirel hafizadir.

3. Arastirma Metodolojisi ‘

nmighigin ve kiiltiirel
yontemsel cerceveyle

Bu aragtirma, Ferdi Tayfur'un arabesk miizigi araciligiyla alt sinif deneyi
kirilmalarin soylemsel diizeyde nasil temsil edildigini analiz etme
yapilandirilmistir. Arastirmanin temel metodolojisi, soylemin ¢ok kat
i 0 izi ijk’in (2008) sosyo-biligsel
soylem ¢oziimlemesi yaklagimidir. Bu iki kuramsal model, soylemirnNgi u yapinin toplumsal ve biligsel
lem analizi, dil kullaniminin ve metinlerin
ma yontemidir (Celik & Eksi, 2008). Bu
yontem, arabesk miizigin toplumsal anlamini ve Ferdi T« iici i i i
anlamamiza olanak saglamaktadir.

Bu Arastirma, nitel arastirma paradigmas: ka ve elestirel bir yaklagimla gerceklestirilmistir.
Fairclough’'un (1995) modeli cercevesinde an
sozlerinin s6zdizimsel, anlamsal ve sdylemsel Oylemsel pratik diizeyi — sarkilarin iiretim, dolagim ve
i rtaya ciktig: tarihsel, sinifsal ve kiiltiirel baglam. Bu ti¢

dece bireysel degil, aym1 zamanda yapisal birer anlati

m, Tayfur'un miizikal sdylemini derinlemesine analiz etmeye imkan tanisa da, ayni
iiretimde bulunan diger arabesk sanatcilarinin eserleri kapsam dig1 birakilmigtir. Bu
nsel soylem cesitliligini degerlendirme noktasinda belli bir sinirlilik olusturmaktadir.
yalmizca sarki sozleri ve anlati yapilar: iizerine odaklanmig; arabesk miizigin dinleyici
a siirecleri, sosyokiiltiirel etkileri ve bireysel anlamlandirma bigimleri analiz disinda birakilmigtir.
iiretildigi metinle degil, ayn1 zamanda nasil dinlendigi ve yorumlandigiyla da toplumsal islev
, bu calismada dinleyici merkezli yaklagimlara yer verilmemistir. Ayrica, soylem ¢oziimlemesinin

kilmaktadir. S6ylem analizi, yalmizca tek bir sabit anlami ortaya koymakla kalmaz; metinlerdeki ¢oklu anlam
katmanlarini, ideolojik izlekleri ve toplumsal yapilarin yansimalarini ¢éziimlemeyi amagclar. Ancak bu siireg, analistin
kendi teorik arka plani, deger diinyas1 ve akademik perspektifinden bagimsiz degildir. Dolayisiyla ulasilan sonuclar,
nesnel gercekligin mutlak bir temsili olmaktan ¢ok, elestirel bir yaklasimla yeniden yapilandirilmis anlam haritalarim
yansitmaktadir (Wodak & Meyer, 2009).

4. Bulgular
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Ferdi Tayfur'un sarkilarina bakildiginda, yalnizca bireysel duygulara ya da romantik anlatilara degil; ayn1 zamanda
Tiirkiye toplumunun ortak bellegini, kimlik ingsasin1 ve sosyoekonomik gercekligini yansitan ¢ok katmanli temalarla
karsilasilmaktadir. Tayfur'un miiziginde sik¢a islenen ana izlekler arasinda yalmizlik, marjinallesme, ekonomik
yoksunluk, adalet arayisi, i¢ goc, gurbet deneyimi ve sinifsal gerilimler dikkat cekilmektedir. Bu tematik yapi, 1970’ler
ve 1980’ler Tiirkiye’sinde yasanan derin siyasal boliinmeler, toplumsal altiist oluslar ve ekonomik belirsizliklerin
sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ferdi Tayfurun 1970-1990 yillar1 arasinda yayimladig1 toplam 25
albiim taranmis; bunlar arasindan sosyal, kiiltiirel ve sinifsal temalara yer veren 50 sarki amach 6rnekleme yoluyla
secilmigtir. Secilen sarkilar, bireysel duygulanimlarin yam sira yoksulluk, gog, aidiyet, sinif farklar1 ve kadercilik gibi
toplumsal konulara gondermeler icermektedir.

Demirkiran’in (2014) calismasina gore, 1990’l1 yillarla birlikte arabesk miizik ticari yénelimlerin et‘ le bicimsel bir
doniistim gecirse de, Ferdi Tayfur'un temsil ettigi geleneksel arabesk cizgi, toplumsal elestiri

anlatilardan taviz vermemistir. Tayfur'un eserlerinde 6ne ¢ikan yoksulluk, issizlik, go¢ ve gurbet gibi te yalnizca
bireysel deneyimleri degil, aym1 zamanda Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde ortaya cika lar1 da
sanatsal diizlemde goriiniir kilar. Bu tematik cerceve, donemin sosyo-ekonomik kirilmalgaf ) riler
sunarken, Tayfurun miizigini hem bir ifade bi¢imi hem de toplumsal taniklik olara ) i i muenkiin

kilmaktadir.

4.1.  Yoksulluk ve Stnifsal Ayrim

Ferdi Tayfur'un miizikal kimligini 6zgiin kilan bashca unsurlardan biri, eseY|g itsimlikleri ve toplumsal
adaletsizlikleri acik bicimde goriiniir kilmasidir. Ozellikle “Huzurum Kalm ve “Cesme”
gibi pargalarinda, alt siniflarin yasadigi ekonomik ve sosyal sikintilar, MWPhir dille aktarilmakta;
bireysel duyarlihigin 6tesinde, toplumsal bir elestiri gelistirmektedir. Orn ad1” adh eserinde gecen
“Zengin sofrasinda kurulan cadir / Yoksulun halini bilmez ki liimde bir hiiziin vardir /

Huzurum kalmadl dz'inyada benim dizeleri, ekonomlk ugurumu arsizhigi carpici bicimde ortaya

fsmail Abalrnin (2022) calismasinda da alt1 ¢izildigi i uz ayfur'un “Cesme” adli eseri, yalnizca duygusal birl
agk temas: etrafinda sekillenen bir sarkidan ibaret i a ¢ok katmanlh bir toplumsal elestiriyi ve 47
sembolik anlatimi i¢inde barindirmaktadir. Par en su doldurur / Testisini kirarlar / Benim

iligkilerinin birey iizerindeki yikici etkilerini m
kaynagi olmanin Gtesinde, toplumsal etkilesi

e ydnsitmaktadir. Bu baglamda "¢esme", siradan bir su
arsilagmalarin gerceklestigi, ayn1 zamanda miidahale
anlamlandirilmaktadir. Sarkidaki temsiller, alt sinifa
i glicsiizlligiinii ve bu giigsiizliik tlizerinden kurulan

1 bir parcalanma, kimliksel bir ¢6ziilme ve duygusal bir yabancilagma siireci
et” adli sarkisindaki “Gurbet ellerde yalnmizim / Kimsesiz bir garibim / Ne anam var
” dizeleri, bireyin yeni bir hayat arayis1 iginde karsilastig1 derin tecrit duygusunu ve
zmle dile getirmektedir. Bu dizelerde yalnizea bireysel bir 6zlem degil, ayn1 zamanda go¢
bir kitlenin kolektif bellegi ve duygusal yiikii yansitilir. Tayfur'un bu temaya yaklasim,
olojik derinligini gozler oniine sererken, miizigi bir tiir go¢cmen edebiyatina da doniistiirmektedir.

2018) Ferdi Tayfur'un sarki sozlerinde yer alan cografi referanslar1 inceledigi calismasinda da
1, bu mekansal unsurlar yalnizca fiziksel bir yer tasvirinden ibaret degildir; ayn1 zamanda toplumsal
hafiza, kiiltiirel kimlik ve duygusal deneyimlerin sembolik tasiyicilar: olarak islev gormektedir. Tayfur’un sarkilarinda
sikca karsilagilan koy-kent ikiligi, daglar, yollar, cesmeler ve gurbet gibi cografi imgeler, 6zellikle gé¢ olgusuyla birlikte
yasanan sosyolojik kirilmalar: ve bireysel travmalar1 anlamlandirmak agisindan giiglii birer metafor niteligi tasir. Bu
mekansal simgeler, yalnizca bir arka plan degil; toplumsal degisim siireclerinin duygusal izdiisiimlerini haritalayan
anlat1 6geleri olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda Tayfur'un miizigi, sadece bireysel bir ifade bicimi degil, ayn1
zamanda Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde yasanan yer degistirmelerin, aidiyet kaymalarimin ve kiiltiirel gecislerin
izini siiren simgesel bir cografya sunmaktadir.

4.3. Kader, Kabullenis ve Melankoli
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Ferdi Tayfur'un miizikal anlatisinda 6ne cikan temalardan biri de kader ile isyan arasindaki gerilimli duygu
durumudur. Ozellikle “Kaderim Boyle Imis”, “Isyan Ediyorum” ve “Beddua” gibi eserlerinde, bir yandan yazgiya
teslimiyetin ve kacinilmazliga boyun egmenin yarattig1 icsel kabullenis; 6te yandan ise yasanan adaletsizliklere ve
sistemsel esitsizliklere karsi yiikselen bir bagkaldir1 hissi i¢ ige ge¢mistir. Bu celigkili duygu orgiisii, yalnizca bireysel
bir i¢ catismay1 degil; aym1 zamanda arabesk miizigin ideolojik zeminini olusturan toplumsal ¢6ziilme ve modernlesme
siireclerinin yarattig1 kimliksel bunalimi1 da yansitir. Tayfur'un eserlerinde bireyin kaderle girdigi miicadele, ashinda
daha genis bir baglamda toplumla, otoriteyle ve yerlesik diizenle yiiriitiilen bir hesaplasmanin metaforuna doniisiir.
Bu anlamda kader ve isyan temalari, arabesk estetigi icerisinde hem pasif bir kabullenmenin hem de direnisin eg
zamanl tezahiirleri olarak ele alinmalidir.

Nitekim “Kaderim Boyleymis” sarkisinda yer alan “Ne yapsam bos” dizesi, bireyin toplumsal diiz? ars yasadigi
derin caresizligi ve simirlandirilmis hareket alanimi ifade ederken, ayni zamanda bu simirhilikla ba§ e
gelistirdigi i¢sel bir uyum mekanizmasini da ima etmektedir. Buradaki kader algisi, salt bir te k degil;
bireyin sistematik egitsizlikler karsisinda benimsedigi duygusal bir savunma big¢imi olarak g
oriilmiis bu sOylem, yiizeyde kisisel bir kirilganlik gibi goriinse de, 6ziinde yapisal engelleri
bir i¢ gerceklik olarak icsellestirildigini gostermektedir. Dolayisiyla bu ifade, bireysel um®
adaletsizligin duygusal diizlemdeki yansimasi olarak degerlendirilebilir.

4.4. Isyanve Bastirilms Ofke

yalnizca bireysel hiizlinlerin disavurumu degil; ayn1 zamanda toplum j flerinin maruz kaldig
yapisal adaletsizliklerin de bir ifadesidir. “Hakkim helal etmem / Kimse glarim icin icin / Bana
zuliim edenlere” dizeleri, yiizeyde ice doniik bir aciy1 betimlese de, inc igi iz bir bagkaldir1 ve igsel bir
direnis barindirmaktadir. Bu séylem, Tayfur'un miiziginde s1 n magduriyetin melodik temsiliyle
birleserek, bireyin toplum karsisindaki onurlu suskunlugunu simgeler. Bu sarki, sanat¢ginin
ii de agik bicimde yansitarak, arabeskin
sosyolojik iglevine gii¢lii bir 6rnek tegkil etmektedir.

“Isyan ediyorum bu zalim hayata” misrasinda dile getlrl
¢ok, bastirllmig duygularin ruh i¢inde patlak ve
marjinalizasyonun icinde sikismig bireyin s
iiretmekten kaginirken, toplumsal baskilarin 6
eserler, toplumsal alt siniflarin iclerinde biriktig@ikleri 6 ij@ile getirebilecekleri gizli bir alan yaratir.

sik bir politik durusun otesinde, toplumsal
. Arabesk miizik, acik bir ideolojik sdylem

Ferdi Tayfur'un miizikal anlatisinda 1kan temel temalardan biri de ask ve sevgi olgusudur. Ancak onun ask
sarkilar, salt bireysel ya da d lerle sinirh kalmaz; ayni1 zamanda toplumsal yapinin belirledigi sinifsal
ayrimlar, ekonomik yoksup ‘ 1larla i¢ ice gecmis bir agk anlayisini yansitmaktadir. “Camim Aciyor”,
“Bana Goniil Verme”, Hiiziinlii Gozler” gibi eserlerde sevgi temasi yalnizca romantik bir duygu degil;

mekanizmalarinin ags1dir. Tayfur un bu sarkilarinda agk, k1§1se1 bir deneyimden ¢ok, toplumsal kosullarin
blglmlendlrdlgl i M@hiline doniisiir; bireysel duygular araciligiyla sinifsal egitsizliklerin ve kiiltiirel

erilimleri ve varolugsal sorgulamalar1 da melodik bir anlatiya doniistiirmiistiir. Bu ¢cok katmanl
Tayfur, sadece bir sanatc¢i degil; halkin duygularina terciiman olan bir kiiltiirel figiir, sessiz
plumsal hafizanin tasiyicis1 olarak da degerlendirilebilir (Isik, 2024). Onun eserleri, yalnizca
atmosferini degil, ayn1 zamanda sosyal gercekliklerini kayit altina alan ve kusaklar arasi bir hafiza
aktarimi saglayan giiclii bir kiiltiirel bellek arac niteligindedir.

4.6. Toplumsal Bellek, Sessizlik ve Act

Isik ve Erol'un (2002) ¢alismasinda da belirtildigi iizere, arabesk miizik yalnizca bireysel kirilmalar1 ve icsel acilar
goriinlir kilmakla kalmaz; aym1 zamanda sistemle uyumsuzluk yasayan bireyin gelistirdigi sessiz bir direnis bi¢imi ve
hayatta kalma stratejisi olarak da ele alinmaktadir. Ferdi Tayfur'un miizikal iiretiminde bu elestirel ve sorgulayic
yaklasim acikca gozlemlenmektedir. Ozellikle “Beni Anlama” sarkisinda gecen “Beni anlama, istemem anlaman /
Anlarsan eger, ¢cokersin sen de benim gibi” dizeleri, bireysel bir ice kapanisin 6tesinde, toplumdan diglanmanin ve
sosyal yapilarla kurulan kirilgan iligkinin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu soézler, yalnizca bir insanin ig
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diinyasindaki cokiisii degil, ayn1 zamanda sistematik baskilar altinda ezilen bireyin maruz kaldigi derin bir
yabancilagmay1 ve dayanigmanin dahi yiik haline gelebilecegi bir ruh halini goriiniir kilmaktadir.

“Aglarim icin i¢in / Bana zuliim edenlere” dizesinde dile gelen sessizlik, yiizeyde bir boyun egis gibi goriinse de, aslinda
toplumsal esitsizlik karsisinda sesi bastirilmig bireyin igsel direnisini temsil etmektedir. Bu sessizlik, yalnizca kisisel
bir kirllganhk degil; tarih boyunca diglanmis ve goriinmez kilinmis toplumsal kesimlerin yasantilarinin bireysel
hafizada tasidigi duygusal tortudur. Tayfurun sarkilari bu anlamda, bireyin i¢ diinyasindaki sarsintilar1 asarak,
bastirllmig kolektif deneyimlerin melodik kaydina donlismektedir. Her bir s6z, sadece bir ruh halinin degil, aym
zamanda toplumun alt katmanlarinda biriken ve dillendirilemeyen duygularin sessiz tanikligini {istlenilmektedir. Bu
yoniiyle onun miizigi, hem bireysel hem toplumsal diizlemde isleyen bir duygulamimsal bellek olarak
degerlendirilebilir.

5. Sonug

Bu aragtirmada, Ferdi Tayfur'un miizigi iizerinden arabesk miizigin toplumsal yansimalari, k
Tiirk toplumundaki derin anlami ¢ok boyutlu olarak incelenmistir. Arastirmamiz gosteriy

ifadesidir.

Arabesk miizigin toplumsal kokenlerini inceledigimizde, bu miizik tiirijnii ¢ eden milyonlarca
insanin yagsadig1 yabancilagsma, dislanmighk ve kimlik bunalimi g yansimasi oldugunu
gormekteyiz. Kentlesme siirecinde, kirsal alandan gelen insanlar, bir yan i im Vapisina ve modern yagsam
kosullarina uyum saglamaya calisirken, diger yandan kendi kiilgii iklerini egerlerini koruma cabasina

doniisiimiinde ve toplumsal kabuliinde belirleyici bir r . n miizikal kimligi, onun kisisel yasam
deneyimleri, toplumsal konumu ve i¢inde bulundugu ta plumsgl baglamla sekillenmistir. Adana'nin yoksu11

bir mahallesinde diinyaya gelen ve zorlu bir ¢ocu 49
oniiyle onun miizigi, sadece bireysel bir ifade
disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma, Ferdi Tayfur'un miiziginin yalni r ifade bicimi olarak degil, aynm1 zamanda giiclii bir
toplumsal taniklik ve elestirel sg g dirilebilecegini ortaya koymustur. Tayfur'un sarkilari,
belirli bir donemin sosyo-ekono sikintilari, umutlarini ve sisteme yonelik tepkilerini

uzurum Kalmadi”, "Batan Giines", "Derbeder", "Cesme" ve "Kimseye
g, toplumsal elestiri ve sinifsal catisma temalar: belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir gercekligin, kolektif bir hafizanin ve kimlik
Karsimiza ¢cikmaktadir.

sekilde isledigi gorij
Etmem Sikayet" gj
Bu sarkilar, sa

1 goriilmektedir. 19601 ve 1970'li yillarda daha ¢ok gog, gurbet, yoksulluk ve sinifsal
arabesk, 1980'li yillarda daha bireysel ve duygusal temalara yonelmis, 1990'l1 yillarda pop

Aragtirmanin temel sonuglarindan biri, arabesk miizigin yalnizca bir miizik tiirii olarak degil; aymi zamanda bir
toplumsal tepki bi¢imi, kiiltiirel bir direnis hatt1 ve bir varolus yontemi olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Bu miizik
tarzi, toplumun kenarda birakilmig, dislanmis kesimlerinin kendilerini ifade etmelerine, aidiyet duygusu
gelistirmelerine ve toplumsal goriiniirliik kazanmalarina zemin hazirlamistir. Ozellikle 1980’li yillara dek resmi kiiltiir
politikalar1 tarafindan “yoz” ve degersiz olarak etiketlenen arabesk, tiim bu diglayic1 yaklagimlara karsin genis halk
kitlelerine ulagmig ve alternatif bir kiiltiirel durus olarak varlik géstermistir. Bu gergeklik, arabesk miizigin yalnizca bir
sanatsal begeni degil, ayn1 zamanda bir kimlik bildirimi ve politik bir tavir oldugunu ortaya koymaktadir. Ferdi
Tayfur'un kiiltiirel miras1 degerlendirildiginde, onun sadece bir miizisyen degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sozcti,
kiiltiirel bir arac1 ve kolektif bir duygulanimin temsilcisi oldugu goriilmektedir. Tayfur'un miizigi ve sinemadaki rolleri,
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arabesk kiiltiiriiniin genis kitlelere ulasmasina, toplumsal bir fenomen haline gelmesine ve bir yasam bicimi olarak
benimsenmesine katkida bulunmustur. Bu yoniiyle Tayfur, Tiirk miizik ve sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

Sonu¢ olarak, arabesk miizik ve ozellikle Ferdi Tayfur'un temsil ettigi klasik arabesk anlayisi, Tiirkiye'nin
modernlesme siirecinde yasanan toplumsal degisimlerin, kiiltiirel kirilmalarin ve kimlik arayiglarinin derin bir
analizini sunmaktadir. Bu miizik tiirii, bir yandan toplumsal degisimlerin bir iiriinii olarak ortaya ¢cikmis, diger yandan
da bu degisimleri etkileyen, sekillendiren ve yonlendiren bir faktér haline gelmistir. Arabesk miizigin ve Ferdi
Tayfur'un sarkilarinin soylem analizi, Tiirkiye'nin belirli bir dénemde yasadig1 toplumsal degisimleri, kiiltiirel
kirilmalart ve kimlik arayiglarin1 anlamak agisindan degerli bir kaynak sunmaktadir. Bu baglamda, arabesk miizigin
toplumsal anlami ve Ferdi Tayfur'un kiiltiirel mirasi, Tiirk toplumunun modernlesme deneyimini anlamak igin kritik
bir 6nem tagimaktadir.
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