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POSTMODERN MUZIiK ESTETIiGI VE ALINTILAMA
ARSLAN, Ozgii¢ Acun'

oz

Bu makalede postmodern miizik estetigi, klasik Bat1 miizigi ekseninde incelenmistir. Dolayistyla
Once estetigin sanat icerisindeki onemine deginilmis ve tarihin g¢esitli donemlerinde gelisen
diistince akimlari ile sanat estetigi arasindaki baglanti agiklanmistir. Bu baglantidan yola ¢ikilarak
modernizm ile postmodernizm kavramlar1 da siyasi ve tarihsel etkenler gz Oniine alinarak
incelenmistir; bu kavramlarin sanattaki yansimalari sanat estetigi ¢atist altinda degerlendirilmistir.
Modern ve postmodern sanat estetiginin karsilastirmali bir sekilde incelendigi bu makalede
postmodern sanat estetiginin Ozellikleri ortaya konulmus ve ilgili konu miizik 6zelinde
detaylandirilmistir. Bu baglamda postmodern miizik estetiginin farkli bir nitelik kazandirdigi alinti
unsuruna ayrica yer verilmistir. Miizik, alinti unsurunu her dénem biinyesinde barindirmis bir
sanattir. Ancak 20. ylizyilin son ¢eyreginde gozlemlenen alintilar farkli bir nitelik elde etmeye
baglamig ve bu nitelik postmodernizmin miizikteki bir yansimasi olarak goriilmiistiir.

Postmodernizmin tarihsel olana verdigi 6nemle birlikte ge¢gmise yapilan gondermeler postmodern
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miizik estetiginde de karsiligini bulmus bir olgudur. Modern miizige karsi alinan tavirda 6nemli bir
role sahip olan bu alintilar, daha 6nce yasamis bestecilerin eserlerinden oldugu kadar yerel
miiziklerden de yapilabilmektedir. Dolayisiyla postmodern miizik iiretiminde dnceki miiziklerden
yapilan alintilar 6nemli bir yere sahiptir. Makalede konuyu somutlagtirmak baglaminda klasik gitar
edebiyatindan ornekler sunulmustur. Bu oOrnekler araciligiyla, giiniimiiz gitar miizigi icin
iilkemizde yapilacak olan akademik calismalarda postmodernizm kavraminin varligina dikkat

cekilmis ve sonugta konu ile ilgili literatiire katki sunulmas1 amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, postmodernizm, postmodern sanat estetigi, postmodern miizik

estetigi, gitar.
POSTMODERN MUSIC AESTHETICS AND QUOTING

ABSTRACT

This article examines postmodern music aesthetics within the context of Western classical music.
Accordingly, it first highlights the significance of aesthetics in the arts and explains the relationship
between art aesthetics and various philosophical movements that emerged throughout history.
Drawing on this connection, the concepts of modernism and postmodernism are analyzed with
reference to political and historical factors, and their reflections in art are discussed under the
broader framework of artistic aesthetics. The study comparatively examines modern and
postmodern art aesthetics, identifies the characteristics of postmodern art aesthetics, and elaborates
on the subject specifically within the field of music. In this context, particular attention is given to
quoting, which is redefined under postmodern music aesthetics. Music, as an art form, has always
included quotations from earlier works. However, in the last quarter of the 20th century, quoting
began to acquire a different quality, which has been acknowledged as a manifestation of
postmodernism in music. Along with the significance that postmodernism attaches to the historical,
references to the past have found their place in postmodern music aesthetics. These quotations,
which play a significant role in the critique of modern music, may be drawn from the works of past
composers as well as from local musical traditions. Therefore, quotations from earlier music
occupy an essential place in postmodern music production. To contextualize the discussion, the

article presents examples from the classical guitar repertoire. Through these examples, it aims to
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highlight the presence of postmodernism in contemporary guitar music in Turkey and ultimately

to contribute to the literature on the subject.

Keywords: Music, postmodernism, postmodern art aesthetics, postmodern music aesthetics,

guitar.

GIRIS

Net bir tamiminin yapilmasi zor olsa da, sanat i¢in ortaya konulan ciimlelerin belli noktalarda
benzerlik tasidigi goriiliir. Bu benzerliklerden biri, sanatin insan iiretimi sonucu gergeklesmis
olmasidir; boylece sanat kavramina dair gelistirilen sdylemler, sanatsal iirlinlerin hangi noktalarda
diger insan iiretimi nesnelerden ayrilarak sanatsal nitelik kazandigini1 agiklamaya ¢alisir. Felsefeci
A. Arslan “genelde dogada hazir buldugumuz seylere karsit olarak insan tarafindan yapilan
seydir” diyerek yaptig1 sanat tanimina ek olarak, s6zciiglin Arapca oldugunu ve yapmak-iiretmek-
meydana getirmek anlamlarina geldigini vurgular. Bu noktada bir sandalyenin, ayakkabinin oldugu
kadar gemicilik, kunduracilik, hekimlik gibi bir meslegin de sanat olarak nitelendirilebildigini dile
getiren yazar, glizel sanatlar s6z konusu oldugunda ise estetik kuramin ve estetik tavrin 6neminin
altin1 ¢izer. Sanat yapmak amaciyla {iretilmemis olsa bile estetik isleve sahip olan her {iriin, giizel
sanatlar olarak goriilebilir (Arslan, 2017: 280). Bu diistinceleri dogrultusunda yazar, giizel sanatlar

ayricalikli kilan unsurun estetik oldugunu aciklar.

“Ozetle séylemek gerekirse estetigin konusu olan objeler, kendilerine giizel sanatlar adi verilen sanatlarin
tiriinii olan objelerdir. Giizel sanatlar ise diger sanatlardan yalnizca estetik olarak seyredilmek, dinlenmek
veya okunmak igin yaratilmig olan sanat nesneleri ile ilgilenen sanatlar olarak ayrilirlar” (Arslan, 2017:
281).

Bu baglamda, postmodern sanat estetigini olusturan unsurlarin degerlendirilebilmesi i¢in 6ncelikle
estetik kavramina ve estetigin sanat ile olan iligkisine deginilmelidir. Yukaridaki diisiincelerin
1s181nda, estetik kavraminin giizel sanatlarda kilit bir rol oynadigi anlagilmaktadir. Estetigin ne
oldugu yoniinde yapilacak bir agiklama i¢in kavramin, ‘giizel’ s6zciigi ile es anlamh goriildiigii ve
‘giizelduyubilim’ sifatiyla 6zdeslestirilmis bir bilim oldugu sdylenebilir. Bilimsel agidan estetigin,
nesnel gercekligi, estetik biling olarak nitelendirilen 6znel yan1 ve sanat olmak iizere birbirine bagli
lic Ozelligi bulunur. Sanat ise 0ziinii estetife dayandiran, nesnel ve oOznel Ozelligi birlikte
degerlendirilen bir kavramdir (Hangerlioglu, 1993: 130). Estetik kavraminin ise, yalnizca sanattaki
giizeli konu almadigi, dogadaki giizeli de kapsadigi belirtilmeli ve ‘giizel’ olan1 anlamaya yonelik

cabalarin i1k Cag’da Platon’a kadar uzandig1 bilinmelidir. Ancak estetigi bir sdzciik olarak ilk
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kullanan kisi, Aydinlanma Ddnemi diisiiniirlerinden A. G. Baumgarten (1714-1762) olmustur
(Akarsu, 2016: 72). Baumgarten’a kadar olan siiregte, ‘gilizel’ sozciigli ekseninde ortaya konulmus
diistincelerin ilk 6rnegini vermis biri olan Platon, giizelin temelde iyi olmasi ve amaca hizmet
etmesi gerektigini vurgulamistir. Platon’un miizik konusundaki diisiincelerinin de bu dogrultuda
sekillendigi belirtilmelidir (Akan, 2012: 42-45). Platon 6rnegi disinda, yine tarihte 6n plana ¢ikmig
olan baska filozoflar da giizel kavramini anlamlandirmaya c¢aligmigtir. Bu dogrultuda estetigin,
0znel ve nesnel yani iizerine diisliniilmiis veya her ikisinin bir arada degerlendirilmesini mantikl
goren ¢esitli yaklasimlar ortaya konulmustur. Ancak 18. ylizyilda Baumgarten’in estetige dair
yaklagimlari, estetigin bir felsefe dali olarak goriilebilmesinin Oniinii agmistir. Estetigin sanatla
dogrudan bir baglantisinin olmasi, Baumgarten ile birlikte Kant, Schiller, Hegel, Schelling,
Schophenhaur, Nietzsche gibi diisiiniirlerin de sanat iizerine belirli yaklagimlar gelistirmesini
saglamistir. Baumgarten’a gore bir estetik nesne olarak goriilmesi gereken sanat eseri, diinyanin
belli bir ama¢ dogrultusunda olusan birligini ve bu birligin-uyumun giizelligini yansitmaktadir.
Kant ise sanatin ve doganin giizelliklerinin ayr1 degerlendirilmesi gerektigini belirtirken sanatin,
insan dehas1 bir iiriin olusuna ve {iriiniin 6zgiinliigline dikkat ¢eker (Yazici, 2018: 105-109).

Tarihin ¢esitli donemlerinde yaganmis toplumsal ve siyasal durumlar, yeni diisiince akimlarinin
dogmasina yol actig1 gibi, bu akimlarin sanat estetigi adi altinda donemin sanatsal tiretimlerine
bigim verdigi bilinmektedir. Ornegin bir Orta Cag, Ronesans veya Barok Donem sdz konusu
oldugunda ilgili donemin sanat yapitlarina dair benzer climleler kurulabilmektedir. Aym sekilde
cagimiza yaklastikca modern ve postmodern sanat estetigi icin yine belirli ¢ikarimlar yapmak
miimkiindiir. Estetik odakli olan bu ¢ikarimlar, bir sanat yapitinin, iiretildigi donemin giizellik
anlayis1 igerisindeki konumuna ek olarak yapitin 6l¢ii, oran, simetri ve bigimsel 6zelliklerini de
dikkate alir. Bu baglamda, somut verilerin kullanilmasi, estetigin yalnizca 6znel bir deneyim
olmadigin1 sdylemek adina énemlidir. Ozetle estetik, sanatsal {iriinleri farkli dlgiitler {izerinden
degerlendirerek onlar hakkinda bilgi iiretir. Sanat felsefesi ve sanat tarihi ise estetik gibi sanat ve
sanat yapitlarini konu edinen diger 6nemli arastirma alanlaridir. Ancak sanat felsefesi ile estetigin
kimi zaman ayni anlama geldigi diisiiniildiiglinden, sanat felsefesinin, insan ile sanat yapiti
arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarmay1 amagladigi ve bu noktada estetikten ayrildigi belirtilmelidir.
Sanat felsefesi bir sanat eserinin onu deneyimleyen insandaki iglevini ve etkinligini konu edinir.
Sanat tarihi alani ise sanat tiirlerinin farkli agilardan s6zgelimi plasik sanatlar — sahne sanatlari veya

kronolojik yoniiyle ele alindiginda klasik sanat — romantik sanat — modern sanat — postmodern
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sanat seklinde siniflandirilmasini saglar. Estetik, sanat felsefesi ve sanat tarihi konusunda bu detayl
bilgileri sunan H. Yetisken, ¢alismasinda bu ii¢ alanin odak noktasinin, sanat yapiti oldugunu
belirtir (Yetisken, 2009: 23-27). Farkli donemlerin sanat yapitlarini, belirli kriterler agisindan
inceleyebilmek adina gerekli olan bu temel bilgiler, postmodern sanatin algilanabilmesi yoniinden
de onemlidir. Ancak sanatta postmodernizmin ne oldugu, postmodern sanat estetiginden ne
anlasildiginin tam olarak ac¢iklanabilmesi, dncelikle postmodern olarak nitelendirilebilen ¢agimizin
taninmasini gerekli kilmaktadir.

Bu baglamda, toplumbilimleri ¢atis1 altinda ¢agimizin isimlendirilmesine yd&nelik yiriitiilen
arayista, modernizm sonrasi bir gecis donemi igerisinde olunmasi da goz Oniine alinarak, ‘bilgi
toplumu’, ‘tikketim toplumu’, ‘endiistri sonrast toplumu’ veya ‘kapitalizm sonrasi’ gibi farkli
tanimlamalarin yapildigi gozlemlenmektedir. Bu adlandirmalarin bir kisminin maddi {rtinlerin
dretimini bir kisminin ise bilgiyi oncii kildig: fark edilir (Giddens, 2014: 10). A. Giddens’in 20.
yiizy1ilin sonlarinda dile getirdigi bu diisiinceler ve belirttigi tanimlamalarin, bugiin postmodernizm
catist altinda toplandig1 ve degerlendirildigi sdylenebilir. Postmodernizmin bir akim mi1 yoksa ayr1
bir donem mi olduguna yonelik tartismalar siirerken postmodern sanat estetigini modern sanat
anlayisindan ayiran bazi temel unsurlarin oldugu kusku gétiirmemektedir. Dolayisiyla farkli sanat
tirlerinde farkli sekillerde yansimasini gerceklestiren postmodern estetik, miizik sanatinda da

0zgiin varligini hissetirebilmektedir.

Amag

Postmodern sanatin modern sanattan ayrildigi noktalar1 miizik sanati1 6zelinde degerlendiren bu
calisma, bu konu ile ilgili bugiine kadar ortaya konulmus olan literatiire katki sunmay1
amaglamaktadir. Ayrica makalede verilen Ornekler araciligiyla gliniimiiz gitar miizigi icin
ilkemizde yapilacak olan akademik ¢aligmalarda, postmodernizm kavraminin degerlendirilmesine

onciiliik edilmek istenmistir.

Onem

Bu calismada postmodern miizik estetiginin bir Ozelligi olarak belirtilen alintilama olgusu
incelenmis ve postmodern alintinin yapisina dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Postmodern miizigi
tanimlayabilmek baglaminda postmodern yapidaki alintilamanin belirleyici roliine yapilan vurgu,

bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.
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Siirhliklar

Postmodernizm, biitiin sanat tiirlerinde oldugu gibi miizigin genelinde de etkili olabilen bir
kavramdir. Kavramin genis bir etki alanina sahip olmasi ise disiplinlerarasi bir ¢alismay1 gerekli
kilmaktadir; dolayisiyla ortaya ¢ikacak olan ¢alismanin da biiyiik 6l¢ekli olacagi dngdriilmektedir.
Bu diisiinceden yola ¢ikilarak postmodernizm kavraminin miizige olan etkisi klasik Bati miizigi
cercevesinde sinirlandirilmistir. Postmodern miizigi klasik Bat1 miizigi igerisinde tanimlayabilmek
baglaminda ise literatiirde belirtilmis olan 6zelliklerin her biri ayr1 birer ¢alisma konusu olabilecek
niteliktedir. Bu nedenle postmodernizm kavraminin klasik Bat1 miizigindeki yansimasi alintilama
ozelligi cercevesinde ele alinmistir. Bu 6zellik i¢in klasik gitar edebiyatindan verilen 6rnekler

konunun derinlestirilmesini saglamistir.

Problem Ciimlesi

Postmodernizm kavraminin miizige yansimasi nasil gerceklesir?

Alt Problemler

Postmodern miizigin 6zellikleri nelerdir ve postmodern miizik nasil tanimlanir?
Modern miizik ile postmodern miizik arasindaki farkliliklar nelerdir?
Postmodern miizikte alintinin 6nemi nedir?

Postmodern alintinin yapisal 6zelligi nasildir?

YONTEM

Postmodern miizik estetiginin klasik Bati miizigi ekseninde incelendigi bu makale nitel bir
caligmadir ve makalede kaynak (literatiir) tarama yontemi kullanilmistir. “Literatiir taramasi, veri
toplama ve toplanan verinin oneminin tartisiimasi, toplanan verilerin problemle iliskisinin
kurulmasi ve bilginin siniflandiriimasi asamalarindan olusan bir siiregtir” (Sen, 2010: 347). Bu
tanimdan hareketle, modernizm ile postmodernizm kavramlarina yonelik ortaya konulan
diistinceler ve bu kavramlarin sanat alanindaki yansimalari, konu ile ilgili literatiirden yola
cikilarak tarihsel bir bakis agisiyla analiz edilmistir. Modern ve postmodern miizik estetigi
konusunda ilgili kaynaklar karsilastirmali bir sekilde incelenmis ve bu sayede postmodern miizigin
modern miizikten ayrildig1 noktalar agiklanmistir. Alintilama ise postmodern miizigi modern

miizikten ayiran onemli bir 6zellik olarak vurgulanmistir. Bu 6zellik i¢in klasik gitar edebiyati
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icerisinden bir Orneklem ortaya konulmus ve bu Orneklem araciligiyla ilgili konu

somutlastirilmistir.

BULGULAR

Postmodernizm Kavram

Modernizm kavramini doguran tarihsel etkenler, modernizmin ortaya ¢ikis siireci ve en onemlisi
bu kavramin diisiince ve sanat alaninda somutlasan ornekleri icin dile getirilen diisiinceler
postmodernizm kavrami s6z konusu oldugunda, yerini daha belirsiz ciimlelere birakir. Modernizm
ile postmodernizm arasindaki farki net bir sekilde ortaya koymanin zor oldugunu belirten M. Bal’a
gore, bu belirsizligin nedeni, postmodernizmin daha 1950’li yillarda akademik kurumsallik
kazanmaya baslamasidir. Diger neden ise modernizmin bitisi ile postmodernizmin baslangici
arasinda belirgin bir zaman farkinin olmamasidir (Bal, 2015: 122). 1. E. Y1ldiz da postmodernizm
teriminin akademisyenler arasinda belirli kabul edilmis bir igerigi olmadigini agiklar. Bu yiizden
bazi olgularin avangard, neo-avangard ve modern olarak nitelendirildigi goriiliirken ayn1 olgularin
postmodern olarak degerlendirildigi de gézlemlenebilmektedir. Bu baglamda yazar, modern ve
postmodern kavramlari arasinda anlam kaymalar1 yasandigini ve bu durumun tartismaya yol
actigin1 belirtir (Y1ldiz, 2020: 24). Ozetle modernizm ile postmodernizm arasinda keskin sinirlarin
olmamasi, biitlin ¢evrelerin ortak kaniya varabildigi bir postmodernizm taniminin yapilamamasi
sonucunu dogurur. Modernizmi tiimden reddetmeyen ama belli noktalarda, modernizmin yetersiz
kaldigin1 varsayarak onu tamamlama geregi duyan postmodernizm kavrami, c¢ogunlukla
modernizme getirdigi elestiriler lizerinden tanimlanabilmektedir. Bu nedenle postmodernizmi
anlayabilmek i¢in 6nce modernizm kavrami ayrintili bir sekilde degerlendirilmelidir. Clinkii
modernizm olmadan postmodernizmin anlasilmasi miimkiin degildir:  “Postmodernizm
modernizmin asi ¢ocugudur. Ayrica daha modernizmin tanmiminin kendisi iizerinde bir netlige
varitlmamisken postmodernizmin tam olarak ne olduguna iligkin en atesli savunuculari arasinda
bile bir uzlasiya vartlamamis olmasi bizi sasirtmamalidir” (Heartney, 2025: 7).

Postmodernizmin bir kuram ya da ilkeler biitiinii olmadigini ve postmodernizm i¢in bir metodoloji
ortaya konulamayacagini belirten G. Seylan ise yine de postmodernizm iizerine kurulan ciimlelerin
belli ortak paydalart oldugunu vurgular. Yazara gore bu ortak noktalar, modernizmin dayanak
aldig1 akilcilik ve epistemoloji gibi kavramlarin postmodernizm tarafindan reddedilmesidir

(Seylan, 2016: 33). P. Smith ve A. Riley, maddeler halinde agikladi§i modernizm ile
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postmodernizm arasindaki farklardan birinin toplumsal gelisim asamasi oldugunu belirtir. Bu
asamanin son basamagi olan ve postmodern ¢ag ile es anlamli degerlendirilen postmodernite,
modernite ile kiyaslandiginda kiiltiirel tiiketim, medya ve bilgi teknolojisi etrafinda yapilanmis
post-endiistriyel bir ekonomidir. Bir toplumsal degisim siireci oldugu belirtilen postmodernite,
kiiresellesme ile iligkilidir (Smith ve Riley, 2021: 301). Biitiin bu 6n bilgilerin 1s1ginda
postmodernizm kavraminin daha anlasilabilir olmasi i¢in modernizmin tarihsel geg¢misine
bakilmali ve ardindan modernizmden postmodernizme dogru evrilen siire¢ ana hatlariyla
aciklanmalidir.

Modernizm kavraminin islerlik kazandigi donem olarak 19. ylizyilin ortalar1 isaret edilse de
modern teriminin ¢ok daha eski tarihlerde kullanildigi belirtilir. Latince’de ‘modernus’ olarak
bilinen modern sozciigii, ilk kez 5. ylizyilda Hiristiyan olan o donemi artik ge¢misin bir parcasi
olarak diisiiniilen Roma kiiltiirlinden ve Pagan anlayisindan ayirmak amactyla kullanilmistir; ayrica
Ronesans doneminde de insanlarin kendilerini modern olarak tamimladiklar1 sdylenir. G.
Yamaner’in modernlik {izerine kaleme aldigi bu tarihsel durumlar, modernlik teriminin
Avrupa’daki yeni donem anlayislarinda etkin oldugunu gosterir. Antik ¢ag ile bag kurmaya
calismak ise modern olabilmenin bir yontemi olmustur; Avrupa’da yeni olarak nitelendirilen
donemlerde bir onceki donem anlayisindan bu sekilde uzaklasildigi goriilmistiir. “Yeni’ olma
diistincesinin gii¢ kazandig1 boyle zaman dilimlerinde antik ¢ag bir model olarak alinmis ve taklit
edilerek yeniden canlandirilmaya calisilmistir (Yamaner, 2007: 12). 14. yiizyilin sonlarinda
Italya’daki diisiiniirlerin Eski Yunan ve Latin eserlerini derleyip bir araya getirmeye ¢aligmasi
konuya somut bir ornektir. O donem tutkuyla baglanilan bu metinlerin acgiklanmasi ve/veya
yorumlanmasi cabalar1 ise Avrupa’da yeni ve giiclii bir diisiince akimmin dogmasina Onciiliik
etmistir (Tanilli, 1987: 65). Sonrasinda Ronesans olarak adlandirilan bu akimin, Orta Cag
diisiincesi ile arasma simir ¢izmesi antik ¢agr model almasiyla miimkiin olmustur. Ronesans
doneminde bir sanatciy1 dvmek i¢in ona yapitlarinin antik ¢ag yapitlart gibi oldugunun sdylenmesi
(Gombrich, 2002: 223) seklinde verilecek bir 6rnek ise model olarak goriilen antik ¢cagin 6nemini
kanitlamaktadir. Bu noktada belirtilmesi gereken bir durum sudur ki; giizel sanatlar i¢in bir bagvuru
kaynag1 olan antikite, s6z konusu miizik sanati oldugunda ayni islevi gérmemistir. Antik cagdan
ileriki donemlere aktarilabilmis herhangi bir miizik 6rneginin olmamasi nedeniyle miizik sanati
antik ¢ag1 higbir zaman temel alamamistir (Michels ve Vogel, 2021: 333). Ancak genel olarak

antikiteye atfedilen bu 6nemin Fransiz Aydinlanmasi ile doniisiime ugradigi belirtilir; antik cag
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gibi diisiinmeye calisilarak saglanan modern olma bi¢gimi bu asamadan itibaren degismeye
baslamistir (Yamaner, 2007: 13).

19. yiizyila bakildiginda ise boliimiin basinda belirtildigi iizere, modernizm kavrami varlik
kazanmistir. Bu yiizyilda, bilim ve endiistri alaninda ortaya konulan gelismelerin, toplumsal
yasamdaki yansimalarn dikkat c¢ekmektedir. 1800’lii yillarda, ulasimda ve iletisimde
gerceklestirilen bu gelismeler, toplumlari birbirine daha fazla yakinlastirmigtir. Biitiin bu etkenler,
Oziinii Avrupa merkezli ilerleme inancina yaslamis bir modernist diisiincenin zihinlerde sekil
kazanmasima olanak sunmustur. Bilime olan inancin ve sayginin artmasi, Auguste Comte’un’
(1798-1857) onciiliik ettigi pozitivizm (olguculuk) diisiincesinin de giiglenmesini saglamistir.
Yalnizca bilimsel bilginin dogru bilgi oldugu anlamina gelen pozitivizm, modernizm kavraminin
merkezine bilimsel yeniligi, siirekli bir ilerleme anlayisini yerlestirmistir; ilerleme inancinin
kaynag1 ise evrim kuramina dayanmaktadir (Yildirim, 2012: 205-207). Bilim, teknoloji gibi
alanlarda gergeklesen yenilikler ve ilerlemeler, toplumbilim anlayisinda da degisimler yaratmstir.
Amaglanan toplumsal ve evrensel huzura, modernizmin tarihsel ilerlemeye ve/veya gelisime
verdigi onem ile ulasilabilecegi inanci yayginlagsmistir. Yeni olanin ileri/geligsmis oldugu seklindeki
diisiince modern sanat estetiginde de karsiligin1 bulmustur. Gegmisle olan baglarin kesilmesini
yeniye ulasabilmek i¢in gerekli gbren bu diisiince, eski donem sanat iisluplarinin terk edilmesini
modern sanatin basat 6zelligi haline getirmistir. 19. ylizyilin ortalarinda modernizm adi altinda
baslayan bu diisiince akimi 20. ylizyilin ortalarina kadar giiciinii biiyiik 6l¢iide korumustur. Ancak
Aydinlanma Felsefesi’nin bir dayanagi olan akilcilik ile tarihin insanlik i¢in daha ‘iyi’ olana dogru
evrildigi diisiincesi, 1900’1l yillarin basinda bazi etkenler sonucu degismeye baslamistir. Bu
etkenlerin arasinda yer alan 1. ve 2. Diinya Savaslari, tarihin diiz bir ¢izgi iizerinde olumlu ilerleyisi
diistincesini sarmistir (Powell, 2022: 14-16). Son iki yiizy1l icerisinde istenilen evrensel huzura
ulagilamamis olmasi insanlarda hayal kirikligi yaratmis ve modernizmin kesintisiz ilerleme
anlayis1 sorgulanmaya baglanmistir. Simdiki zamanin gegmisten ayri1 degerlendirilemeyecegini goz
Oniine alan postmodernist anlayis, modernizmin ilerleme anlayisina karsi bayrak acmistir. Ayni
zamanda kokeni Aydinlanma Felsefesi’ne dayanan akilcilik, postmodernist diislincenin elestirdigi
ilk konulardan olmustur. Bu nedenle duygular, gelenekler, sezgiler, metafizik, biiyii, tefekkiir, dini

hisler gibi modernizmin reddettigi ‘eski’ alanlar, postmodernist diislincede tekrar deger kazanmistir

2 Ayrica bkz. Dogan Ergun, 100 Soruda Sosyoloji Elkitabi, 12. Baski, Imge Kitabevi, Ankara, 2015, ss. 59-60.
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(Emiroglu ve Aydin, 2009: 701-702). C. Harman ise diinya savaslarindan 6nce kesintisiz ilerleme
inancini sorgulayan bir kesimin az da olsa bulundugunu belirtmis ve 20. yiizyilin basinda fizikte
ortaya konulan teorilerin, bu karsi inanci cesaretlendirdigini yazmistir. Diinyanin ve toplumsal
yasamin mekanik bir sekilde ilerleyip gelistigi anlayis1 1905°te 6zel gorelilik, 1915°te genel
gorelilik ve 1920’lerin ortasinda Heisenberg’in belirsizlik ilkesi gibi teoriler araciligiyla giictinii
yitirmeye baslamistir (Harman, 2016: 449). 2. Diinya Savasi’ndan sonra gerceklesen degisimleri
tanimlamak i¢in postmodernizm teriminin kullanildigini agiklayan G. Marshall, kimi diisiiniirlerin
modernizme hala devam eden kimilerinin ise buna diisiiniilenden ¢ok daha Once sona ermis bir
olgu goziiyle baktigini belirtir. Yazar ayrica empresyonizm, post-empresyonizm, ekspresyonizm,
kiibizm, fiitlirizm, stlirrealizm, dadaizm gibi isimlendirilen hareketlerin modernizm akimindan
beslendigini dile getirir (Marshall, 2005: 508). S. Hodge ise modernizmin idealizm ve iyimserlikle
bir degerlendirildigini aciklarken iki biiylik diinya savasinin yarattigi travmadan dolay1
postmodernizmin giivenizlik ve siliphecilikten dogdugunu belirtmistir. Bu nedenle yazar,
modernizmin stil olarak berraklig1 ve yalinlig1 savundugunu ama postmodernizmin karmasikligi
On plana c¢ikarttigini agiklar (Hodge, 2021: 42). Yukaridaki diisiinceler ¢ergevesinde, 20. yiizyilin
ilk yarisinda tiim diinyay1 etkileyen olaylarin yarattigi bu atmosfer altinda, modernizmin giiclinii
yitirip postmodernist diisiincenin giiclendigi sonucuna ulagilabilmektedir. Bu baglamda
postmodernizm kavramini kullanan ve bu kavram tizerine diislincelerini ortaya koyan diistintirlerin,
postmodernizmi hangi acilardan ele aldig1 genel olarak degerlendirilmelidir.

Postmodernizm sozciigiinii farkli bir anlamda kullanmis olmasina karsin bu kavrami dile getiren
ilk kiginin ressam John Watkins Chapman oldugu belirtilir. I. E. Yildiz, Best ve Kellner’den
aktardig1 bu bilgilere ek olarak Rudolf Pannwitz’in 1917°de Avrupa Kiiltiiriiniin Krizi isimli
kitabinda yazarin o yillar1 postmodern olarak tanimladigi bilgisini paylasir. 1920’11 yillarda teolog
Bernard Iddings Bell de yazmis oldugu kitaplarinda modern diinyadan dini inanca doniisi
postmodern olarak nitelendirmistir (Y1ldiz, 2020: 19-20). 1934 yilinda yazar Federico de Oniz ise
yazin alaninda bu sozciigii ilk kullanan kisidir. Sonra 1942 yilinda sair Dudley Fitts, Anthology of
Contemprary Latin-American Poetry isimli kitabinda postmodernizm sdzciigiine yer vermistir.
Ancak postmodernizmi bir akim olarak ilk degerlendiren kisinin 1947 yilinda Arnold Toynbee
oldugu bilinmelidir (Doltas, 1990: 21). Kendilerini postmodernist olarak adlandirmasalar da

Jacques Derrida, Michel Foucault, Jean-Frangois Lyotard, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard ve
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Fredric Jameson gibi bu konuda 6n plana ¢ikmis olan filozoflar postmodernizm {izerine ¢esitli
yaklagimlar ve diisiinceler ortaya koymustur (Bal, 2015: 121).

Fransiz bir diisiiniir olan Lyotard evrensel nitelikteki aciklamalara ve bir otorite iddiasi ortaya
koyarak gii¢lenmis olan her tiirlii teoriye ve/veya diisiinceye ‘ilistanlatilar’ veya ‘biiyiik anlatilar’
seklinde bir tanim getirmistir. Lyotard, bu anlatilara glivenilmemesi gerektigini diisiinmiis ve
postmodern yasam i¢in temelde bu davranig seklinin uygulanmasini gerekli gormiistiir (Sim, 2020:
272). Postmodernizmi olumsuz bir gidisat olarak degerlendiren Lyotard bu nedenle
postmodernizmi ayr1 bir baglik altinda degerlendirmekten kaginarak bu kavrami ‘modernizmin
kendi igine kivrilmast® seklinde tanimlamistir.’ P. Anderson, Lyotard ile ilgili sunmus oldugu bu
bilgiye ek olarak postmodernizmin bir diger 6nemli teorisyeni olan Jameson hakkindaki
diisiincelerine de yer vermistir. Anderson’a gore, Jameson’in postmodernizmi biitiin sanat dallarini
kapsayacak sekilde incelemis olmasi onun calismalarmin daha zengin, kapsamli ve onemli
goriilmesini saglamistir (Anderson, 2021: 67, 85). Derrida ise gelistirmis oldugu yapibozum
yontemi araciligiyla bat1 diisiince sisteminde ikili karsitlik {izerine kurulu olan anlayis yapisini
degistirmeye yonelmistir; bunu yaparken de metnin sabit anlamindan 6te metinde sdylenmeyeni
ortaya ¢ikartmay1 amaglamistir (Uzunoglu, 2019: 30).

Postmodernizm i¢in dncelikle modernizmin bilinmesi gerekli oldugundan bu bdliimde tarihsel bir
stire¢ izlenmis ve ilgili kavramlar bu siire¢ dahilinde analiz edilmeye ¢alisilmistir. Bu durum
modernizm ile postmodernizm kavramlarinin karsilagtirmali bir sekilde degerlendirilmesini gerekli
kilmigtir. Postmodernizmin sanat ve miizik alanindaki yansimalari ise bir sonraki boliimde

incelenmistir.

Postmodern Sanat Estetigi Ve Miizik

20. ylizyilin basinda heniiz modernizmin etkisini korudugu zamandaki sanat anlayisi, sanatin
safliina ve sanat eserinin tek olusuna (orijinallik) vurgu yapmaktaydi. Sanatlarin kendi 6zlerine
yabanci olan her seyden uzaklastirilmasi seklinde algilanan saflik sézgelimi resmin soyut, miizigin
atonal, edebiyatin da deneyselci olmas1 gerektigi seklinde diisiiniilmekteydi. Ayrica bu donemin
sanatinin estetik 6zelligi bigimsel yonden karmagsik ve meydan okuyucu bir nitelige sahip olmaliyd:

(Shiner, 2018: 346-349). Bir 6nceki boliimde de vurgulandigi tizere 19. yiizyil ile 20. yilizyilin ilk

3 A. Akay, Jean-Frangois Lyotard’in Postmodern Durum isimli kitabinin 1990’11 y1llarin baginda Tiirkgeye gevrildigini
ve postmodernizmin de Ulkemizde o dénemde konusulmaya baslandigimi belirtmistir. Bkz. Ali Akay,
Postmodernizmin ABC'’si, 2. Baski, Say Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 35.
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yarist teknolojik anlamda da hizli gelismelerin oldugu bir donem olmustur. Ortaya ¢ikan bu
devinimin biitiin sanat dallarina yansimasi ise bas dondiirlicii olarak nitelendirilebilen yeni
yaklagimlarla kendini gostermistir. Modanin siirekli bir degisim icerisinde olmasi, resim sanatinin
karmasik ve sekli bozulmus bir sekilde insan1 resmetmesi, edebiyatta uzun, siislii anlatimlardan
uzaklasilmasi sonucu bdliimlerin ve ciimlelerin kisalmasi gibi c¢esitli 6rnekler modern sanat
estetiginin farkli sanat dallarinda kazandig1 karakteristik 6zelliklerdir. Miizikte ise disonans olarak
adlandirilan seslerin kullanilmaya baslanmasi, klasik armoni kurallarmin terk edilmesi modern
miizik estetiginin olusumunda temel malzemeler olmustur (Selanik, 2010: 344-345). Bu
malzemelerin islenmesi ile birlikte on iki ton miiziginin de modern miizige yeni bir soluk getirdigi
belirtilmelidir. Oncesinde bir oktavin icerisinde yer alan on iki sesten yedisi secilerek eser
iiretilmekteydi. Ancak 1923 yilinda ilk kez A. Schonberg (1874-1951) tarafindan kurallar
belirlenen on iki ton miizigi, bir sesi digerleri kullanilmadan tekrar etmemek prensibi ¢ercevesinde
yeni bir besteleme anlayisi ortaya koymustur (Ozgiiden, 1966: 80; Say, 2002: 385-386). “Miizikte
melodi ve tonalite anlayis1 neredeyse ortadan kalkmis, ozellikle kromatik dizide biitiin seslerin
esdeger olmasindan yola ¢ikilarak tondisi / tonsuz (atonal) ezgi kavramina ulasilmistir” (Usen ve
Sazli, 2018: 66). Modern miizigin anlatim dilini agirlagtiran ve anlasilirligini zorlagtiran bu
besteleme yaklagimi, 20. yiizy1l miiziginin genellikle miizik egitimi almis elit bir kesim tarafindan
dinlenebilir/algilanabilir bir 6zellik kazanmasini saglamistir. Bu 6zellikler ¢er¢evesinde daha soyut
bir anlatim ortaya koyan modern miizigin bestecileri de anlasilabilir olmay1 siradanlikla es deger
gorme egiliminde olmuslardir.

20. yiizyilin ikinci yarisina ise giizel sanatlarin artik ‘giizel” olmak zorunda olmadig1 bir bakis agis1
egemen olmaya baglamistir. Glizellik kavrami, sanat yapit1 ve ger¢ek kavramlarinin ciddi olarak
sorgulandig1 1960 sonrasi sanatinda, klasik estetik ve klasik giizellik anlayis1 yikilmistir; ¢irkin,
rahatsiz edici, korkutucu 6zellikler de sanatin birer kategorisi olarak bu donemde yer edinmistir.
Her an her seyin sanat olarak algilanabilmesi yasam ile sanat arasinda bir ayrimin kalmamasi
sonucunu dogurmustur (Esmer, 2007: 253). Modern sanatin 6nem verdigi bir deger olan teklik
veya orijinallik, sanatsal iiretimlerin ‘eser’ olarak goriilmesini saglamigken postmodern sanatta
klasik anlamdaki estetik olma zorunlulugun ortadan kalkmasi nedeniyle sanat eseri, ‘sanat nesnesi’
olarak da nitelendirilmeye baslanmistir: “Her nesnenin sanat nesnesi, her isteyenin sanatgi
olabilecegi fikri, donemin yenilik arayislarina odakli sanatini belirlemistir” (Akan, 2018: 2).

Sanatin giindelik hayatta kullanilan esyalara benzer bir anlayisla tretilip tiiketildigi postmodern
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cagda, eser ile lirlin arasindaki sinir belirsiz hale gelmistir (Karacaoglu, 2011: 232). Bu baglamda
1960’11 yillar sanatta form, estetik ve giizellik beklentisinden uzaklasildig: bir zaman dilimi olmus
ve bir sanat eserinin fiziksel yapisindan ziyade onun i¢ermis oldugu diisiinceler 6nem kazanmaya
baslamistir (Graf, 2023: 141). Bu noktada yine 1960’larin basinda bir akim olarak ortaya ¢ikmis
olan Pop Art’a, sanat eserlerinde diisiincenin kazandigi 6nemi ortaya koymak bakimindan
deginilmesi gerekmektedir.

Marcel Duchamp (1887-1968) heniiz 1915 yilinda sanatta giizellik algisini biitiinliyle sarsmay1
basarmistir. M. Duchamp’1 sanat tarihinde 6nemli bir isim durumuna getiren ¢alismalarindan biri
Cesme adm verdigi heykelidir. Duchamp, bir tesisat¢idan aldig1 pisuari ters ¢evirmis ve iizerine
iistiinkorti bir sekilde takma adiyla imza atmistir; bu eser, hazir nesnenin bir sanat nesnesine
doniismesine dair gosterilen ilk drneklerdendir (Wood, 2025: 12-13). Bu tarihten yaklasik 50 yil
sonra ortaya ¢ikan Pop Art akimi ve bu akimin en 6nemli temsilcilerinden olan Andy Warhol
(1928-1987) ise 1964 yilinda Brillo Kutusu* adim1 verdigi eseriyle, gercek bir nesnenin bir sanat
eseri olarak goriilebilmesini biitliniiyle saglamistir. Ayrica Warhol yaptig1 diger ¢alismalariyla
birlikte postmodern sanat estetigi agisindan énemli bir isim olarak tarihe gegmistir (Danto, 2024:
15). Temelde popiiler kiiltiiriin simgelerini, sanatin bir pargasi haline getirerek herhangi bir sanat
egitimine, bilgisine sahip olmayan genis kitlelerin de anlayabilecegi bir sanat iiriinii ortaya
konulmasini amaglayan Pop Art, modernizmin sonunu hazirlayan baslica akimlar arasinda yer
almistir. Bu agcidan Warhol un tuval {izerinde kullanilan klasik yagl boya tekniginden uzaklagmasi
ile birlikte serigrafi ve mekanik ¢ogaltim tekniklerine de bagvurmus olmasi1 onu Pop Art akiminin
baslica temsilcisi durumuna getirmistir (Antmen, 2010: 162). Sonugta Pop Art akiminin popiiler
kiiltiire ait simgelere yer vermis olmasi, sanatta elitist yaklasimin azalmasina onciiliik etmis ve bu
durum postmodern sanat estetiginin olusumu a¢isindan 6nemli bir adim olmustur.

Miizikte ise postmodernizmin baslangic noktasi olarak gosterilen ilk calismalardan biri John
Cage’in (1912-1992) 4°33” isimli eseridir. M. Rychter, postmodern miizigin ilk izlerini stirebilmek
baglaminda 20. yiizy1lin Amerikan deneysel miizigine vurgu yapmakta ve bu konudaki en 6nemli
ornegin 4°33” oldugunu agiklamaktadir; eserin baslhigi olan 4°33” eserin siiresini belirtmektedir.
Dort dakika otuz {i¢ saniye boyunca piyanist sahnede ¢algisini icra etmeden oturur ve o esnada

sessizligi bozan ortam sesleri ise eseri olusturur. Bu eser, modern miizigin devamli olarak ihtiyag

4 Ad1 gegen eser ve donemin diger dnemli Pop Art akimi sanat urtinleri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. David McCarthy,
Pop Art, cev. Ebru Berrin Alpay, 1. Baski, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 2024, ss. 17-29.
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duydugu yeni miizik materyallerinin aksine rastgele olusan materyallerin kazandig1 6nemi ortaya
koymaktadir (Rychter, 2019: 48). Bu calismanin ilk sahnelendigi sirada (1952) seyircilerin,
miizigin baglamamasi sonucu duyduklari rahatsizliktan dolayr homurdanmalari, 6ksiiriik sesleri ve
konser salonunun catisindan gelen yagmurun sesi bizzat miizigin kendisi olmustur (Attali, 2021:
170). Modern miizigin iiretim tekniklerine ciddi anlamda meydan okuyan bu eser, postmodern
diisiincedeki sanat ile yasam ayriminin ortadan kaldirilmasi anlayisina miizikte atilmis bir adim
olarak goriilebilir. A. Dinger, bu eserin atonalitede ulasilan en son nokta olarak goriilebildigini ama
postmodern miizigin modern miizige yonelik verdigi tepkinin ironik bir Ornegi olarak da
degerlendirilebildigini belirtir (Dinger, 2012: 73). Modernizmi elestirme yolunda, modernist
iiretimin tam tersi bir uygulamaya kalkisabilen postmodernizm kavrami, miizikte aligilmigin disina
cikan bu sekilde ornekler ortaya koymustur. Bu baglamda J. Cage ve baglantili oldugu Fluxus
hareketine deginilmesi, ilgili donemin degismekte olan sanat anlayisini daha net yansitacaktir.
Fluxus hareketi, sanati giindelik hayata dahil etme amaciyla katilimc1 sanat pratiklerine ve
performans sanatina 6nem vermistir. Miizikte ise rastlantisallik ve belirsizlik ilkeleri Fluxus’un bir
etkisi olarak goriilmiistiir. Dolayistyla Cage’in izleyici katilimina dayali olan deneysel miizigi yeni
miizik anlayist icin Onemli goriilmektedir (Uzunonat ve Beller, 2025: 388). Miizikte
postmodernizmin hissedildigi ilk eserlere verilen bir diger 6nemli 6rnek Luciano Berio’nun (1925-
2003) Sinfonia isimli yapitidir. 1968 yilinda bestelenen bu eserin 3. boliimiinde Bach, Boulez,
Stravinsky ve Mahler’den kolaj olarak da adlandirilabilen ¢ok sayida alint1 yapilmistir. Eserin bu
ozelligiyle miizik tarihinde ayri1 bir dnemi bulunmaktadir (Demirel, 2015: 89-90). Bu 6rneklerin
ardindan O. Manav ve M. Nemutlu'nun postmodern miizik i¢in yapmis olduklar1 tanimlama

konuyu daha anlagilir kilacaktir:

“Postmodern miizik tiretimi modernist iiretimin adeta bir degillemesidir, teknik anlamda, modernizmin
onerilerinin neredeyse tam tersi uygulamaya konulur. Postmodern miizik yazisinin onde gelen kavramlar
ezgicilik, yeni tonallik, tekrarlama, yalinhk (kolay algilanabilivlik), alintilama, katisikhik (eklektisizm) ve
yerelliktir’ (Manav ve Nemutlu, 2012: 244).

Ancak postmodern sanat estetiginin 6zelliklerini ortaya koymak ve onu modern sanat estetiginden
ayiran unsurlar1 belirleyebilmek, modern sanatin yapisin1 aciklayabilmek kadar kolay
olmamaktadir. Bunun cevabimi modern ve postmodern sanat estetiginin yine tarihe iliskin
yaklagimlarinda bulmak miimkiindiir. Modern anlayista tarihin diiz bir ¢izgi lizerinde ilerledigi ve
bu dogrultuda simdinin ge¢misten daha ileri-gelismis oldugu anlayis1 mevcut iken postmodern
diisiince modernizmin sundugu tek bir evrensel tarih anlayisina karsi1 ¢ikmaktadir. Bu tarihsel

stirece bakisin dogal bir sonucu olarak, modern sanat daha 6nce denenmemis olan stillere 6ncelik
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vermis ve yeni olana bu sekilde ulasmaya ¢alismistir; sonugta ilk defa kullanilmis olan teknikler,
modern sanata 6zgii bir estetik olusmasini da saglamigtir. Ayrica bu donemin sanat estetiginde
modern sanat dncesinin teknikleri ‘ilkel’ goriilerek terk edilmistir. Postmodern sanat anlayisinda
ise yeniyi elde etmenin yollar1 cesitlenmistir. Ilk defa iiretilen ve/veya kullanilan sanatsal bir
teknigin ‘yeni’ olabilecegi anlayis1 degiserek yeninin eski ve/veya yerel ile birlikte kullanimi farkl
bir yenilik elde etme anlayisina evrilmistir. Bu 6zellik postmodern sanat estetiginin énemli bir
belirleyeni olmakla birlikte yine de postmodern sanatin modern sanattan bagimsiz bir nitelik
tasimamasi, postmodern sanat estetiginin taninmasini zorlastirmaktadir. Ciinkii postmodernist
diisiince, simdiki zamanin ge¢misin bir toplami oldugunu ve bu nedenle ge¢misin rafa
kaldirilmamasi gerektigini vurgular. Bu baglamda postmodernizm i¢in E. Demirel, modernligin
devami olduguna yonelik bir goriis bulundugunu ama postmodernizmi eskiye ve geleneksele deger
veren bir kavram olarak goren diisiincenin daha yaygin gecerlik kazandigimi c¢aligmasinda
belirtmektedir. Yazar miizikte ‘yeni’ kavraminin tartisilmasi gerektigini de vurgulamaktadir
(Demirel, 2013: 381). Tam olarak bu noktada H. Belting, devam edip etmedigine karar verilemeyen
modernligin anlasilabilmesi i¢in, yine modernligin bir iirlinii olan yazili sanat tarihine dikkat
cekmektedir. Klasik anlamdaki modernizm diisiincesi, ¢izgisel bir sekilde gelecege dogru ilerleyen
ve gelisen bir sanat tarihi yazarken postmodern anlayis icerisinde bigimlenen sanat, ¢cagin tarihiyle
kaynagabilmek adina sunulan bu sanat tarihi ¢izgisinin disina ¢ikmaktadir. Sonug itibariyle yine
satilabilir 6zellikte yeni bir sanat ortaya ¢cikmistir ancak sanat tarihinin o zamana kadar gecerli olan
icsel mantig1 da degismek durumunda kalmistir (Belting, 2020: 53, 119, 120). Konuya somut bir
ornek getiren N. Cook ise miizik tarihi kitaplarindaki tarith yazzminda, modern sanat tarihi
anlayisinin siirdiiglinii belirtmektedir. Her ne kadar modernizmin deger verdigi yiiksek kiiltiir ile
kitle kiiltiiri ayriminin, postmodernizm tarafindan reddedildigi ve postmodernizmin yerel sanatlara
esit yaklastigi bilinse de, N. Cook’un gozleminde bu durumun Kkitaplara yansimadigi fark
edilmektedir. Bu kitaplarda miizik tarihi, 6nce Avrupa’da gii¢lenen ve ardindan 19. yiizyilda
Amerika’da da gelisimini siirdiiren Bat1 miizigi ekseninde ele alinmaktadir. Pop, caz ve rock gibi
diger miizik tiirleri ise miizik tarihi kitaplarmin sonlarina ‘alternatif’ birer miizik tiirii olarak
eklenmektedir (Cook, 1999: 64-65). Ayrica postmodernizmde yerel miiziklere taninan soz
hakkinin bir sonucu olarak bu miiziklerin icrasinda kullanilan yerel c¢algilarin da 6nem kazandig:
gozlemlenmektedir. Ornek olarak Roénesans ve Barok Dénem’e ait eserlerin daha ‘iyi’

yorumlanabilmesine dair bugiin olusan beklenti, giiniimiiz modern ¢algilarinin bunu tam
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karsilayamayacagina yonelik bir anlayis yaratmis ve bu durumun sonucunda ge¢miste ‘ilkel’
goriilerek terk edilmis olan donemin otantik calgilari tekrar {iretilmeye baslanmistir. Zamanla
degisen miizikal beklentilere uyum saglayamadigi icin tarih sahnesinden silinmis olan theorbo -
chitarronne, vihuela, Ronesans gitari, Barok gitar gibi lavta tiirii ¢algilarin®, belirtilen nedenle
giiniimiizde tekrar iiretilmeleri ise, konuya bir alt 6rnek olarak sunulmalidir. icra edildikleri zaman
diliminde yerel bir ¢alg1 6zelligi de tasimis olan bu lavta tiirii calgilar, postmodernizm kavraminin
geemise verdigi onemle birlikte 20. ylizyilda tekrar hayat bulmustur. Lavtalar veya lavta tiiri
calgilar olarak cogul bir sekilde tanimlandigi gozlemlenen bu calgi tiirliniin, sahip oldugu
cokkiiltiirlii tarihsel kdkeni dolayisiyla oldukea fazla ¢eside sahip oldugu da belirtilmelidir. Konu
ile iligkili bir diger 6rnek ise Tiirk lavtasi izerinden verilebilir. Osmanli zamaninda gerek sarayda
gerekse saray disinda icra edilmis ama zamanla unutulmus yerel bir lavta tiiri olan Tiirk lavtasi,
postmodernizm kavraminin lilkemizde de artan etkisiyle, Tiirkiye’de tekrar deger kazanmis ve
Tiirk miizigi icrasinda yeniden yer edinmeye baslamistir (Arslan, 2021: 211-219). Bu baglamda
postmodernizmin, tarih ile barisik olma durumunu miizigin genelinde oldugu kadar ¢algibilim
(organoloji) alaninda da gozlemleyebilmek miimkiindiir.

Bu bdliimde postmodern sanat, postmodern miizik estetigi 6zelinde incelenmis ve konu iizerine
ortaya konulan yaklasimlar degerlendirilmistir. Postmodernizmin miizik sanatinda varlik
kazanmasi1 saglayan ve olduk¢a Onemli bir rolii olan alintilama ic¢in ayr1 bir bolim

olusturulmustur.

Postmodern Miizikte Alintilama

Herhangi bir sanat tiiriiniin bir digerinden daha {istiin olmadigin1 vurgulayan postmodernist
diistince, ¢agimizin ¢okkiiltiirlii yapisina gondermede bulunarak gerek sanat¢inin gerekse sanatin
evrensellik iddiasina kars1 durur. Dile getirmis oldugu bu diisiincelerinden hareketle D. Kuspit,
“postmodernizmde sanat iizerine sanat anlayisi yaygindwr” seklinde kurmus oldugu ciimlesi
sayesinde, postmodern sanata da agiklik getirir. Yazara gore sanatta postmodernizm, yeni bir
kavrayis sunmaz ve eski olami tekrar lretir; eski olarak nitelendirilen sanat, sahip oldugu
baglamindan koparilarak anlamini yitirir. Sanat yapilirken kullanilan veya alintilanan imgeler, yeni

baglamui icerisinde tekrar islenirken artik birer ‘tarihsel kalint1” haline doniistiiriiliir (Kuspit, 2022:

5 Lavta tiirii calgilar tanimlamasina dair genis bilgi icin bkz. Fikret Karakaya, “Lavta”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Cilt 27, ISAM Yayinlar1, Ankara, 2003, s. 113-114.
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69, 174). A. Ersoy ise postmodernizmin alinti konusunda bir sinir1 olmadigini, gegmisten yapilan
alintilarin giiniin begeni anlayis1 goz Oniine alinarak yeni bir eserde tekrar sekillendigini belirtir.
Postmodernizmin 6nemli bir 6zelligi olarak yazar su diisiincelerini ortaya koyar: “Modernizmde
tarihsel diizlemden diger bir tarihsel diizleme gecilirken yeni bir tarihi deger yiiklenir, oysa
postmodernizmde alintilanan, tarihselliginden arindirilarak dogal bir konuma ¢ekilir, yeni bir
icerik yiiklenmez” (Ersoy, 2023: 121).

S6z konusu alint1 oldugunda, diger sanat tiirlerine kiyasla miizigin her donem daha iletken bir
yapiya sahip oldugu soOylenebilir. Ancak postmodern miizik estetigi icerisinde ayr1 bir nitelik
kazanan alint1 unsuru, modern miizigin reddettigi ge¢mis zamani tekrar canlandirma egilimi tasir.
Bu noktada “acik ya da gizli, alintiya basvurmak salt postmodernlige has bir sey degildir” diyen
B. R. Chevassus, postmodern miizikte gegmise doniik yapilan alintilamanin serbest ve belirli bir
kaliba sokulmaksizin gerceklestirildigini de vurgular. Chevassus ‘belli bir ge¢misin mirascisi
olma’ amaciyla yapilan bu alintilari, dogrudan taninan ve taninmast zor olan alintilar olarak
temelde ikiye ayirir; yazar konuyla ilgili olarak Arvo Part’in J. S. Bach’tan (1685-1750) yaptigi
bliylik alintilara dikkat ¢eker (Chevassus, 2004: 58). K. Aktulum ise 1970’li yillarda miizikte
gbzlemlenen alintilamanin farkli bir amag tasimaya basladigini belirtir. Yazara gore burada yatan
ana ama¢ modern miizigin ‘0zgiin’ olmaya verdigi degeri sarsmaktir ama bu durum, bestecinin
kendisine ait bir anlatim dili kazanmasina da hizmet etmistir (Aktulum, 2017: 46).

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, Klaus Huber (1924-2017), Luigi Nono (1924-1990), Bernd
Alois Zimmermann (1918-1970), George Rochberg (1918-2005) gibi besteciler, postmodern
yapidaki alintinin ilk Orneklerini sergileyerek miizikte postmodernizme Onciilik etmislerdir.
Ronesans ve Barok gibi donemlerin miizikal 6gelerini, 20. yilizyilin besteleme teknikleri ile yan
yana getirebilen bu besteciler, imkansiz gibi goriinen bir olguyu basarmistir. Alint1 teknigine ilk
bagvuran bestecilerden biri Rochberg’dir. Amerikali besteci ‘Music for a Magic Theater’ adli
eserinde, Mahler’in senfonisinden ve Mozart’in Divertimento’larindan alint1 yapmistir. Rochberg,
‘Nach Bach’ adli bir baska eserinde ise J. S. Bach’in Mi Mindr Partitasi’ndan kesitlere yer
vermistir. Huber’in ‘Senfkorn’ (1975) ve Nono’nun ‘Fragmente-Stille, an Diotima’ (1980) isimli
eserlerinde de postmodern alintinin belirgin Orneklerini gérmek miimkiindiir. Nono’nun
kariyerinde doniim noktast olan bu eser, Ludwig van Beethoven (1770-1827), Giuseppe Verdi
(1813-1901) ve Johannes Ockeghem (1410?-1497) gibi birbirlerinden farkli zamanlarda yasamis

bestecilerin eserlerinden yine birbirleriyle hicbir ortak bagi olmayan armonik ve melodik yapilar
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barindirmaktadir. ‘Die Soldaten’ (1960) adl1 operasi ile taninan Alman besteci Zimmermann da
eserlerinde, farkli donemlerden ve ¢esitli miizik tarzlarindan alintilar yapmis ve bu alintilar1 kendi
miizigi ile birlestirmistir (Usen, 2012: 33-44).

Dolayisiyla 1970’lerden sonra gozlemlenen miiziksel alintilarin, postmodern miizik estetigi
dogrultusunda daha farkli bir yapiya kavustugu ve bu postmodernist alintilarin, modern miizik
estetigine karsi cizilen sinirda 6nemli bir isleve sahip oldugu anlasilmaktadir. Postmodern alintinin
icerigine bir drneklem olmasi baglaminda klasik gitar miizigine deginmek ilgili konunun daha
anlasilir olmasini saglayabilir. I. Andronoglou ve I. Vamvakidou, 1970’lerden itibaren geleneksel
miizik temalar kullanilarak yazilmis klasik gitar eserlerine postmodernizm iizerinden yaklagsmis
ve postmodernizmin gitar miiziginde de bu tarihten sonra hissedilmeye baslandigini belirtmistir.
Yazarlar 6zellikle Carlo Domeniconi, Leo Brouwer, Roland Dyens (1955-2016) gibi klasik gitar
edebiyatinin 6nde gelen bestecilerini eserleri iizerinden incelemistir. Bu bestecilerin eserlerinde
halk miiziklerinden yapilan alintilar, postmodern diisiincenin vurguladigi geleneksele doniis
olgusunu yansitmaktadir (Andronoglou ve Vamvakidou, March-April 2021: 4). Ancak postmodern
yaklagimda, alintinin halk miiziklerinden oldugu kadar ge¢misteki bir bestecinin eserinden
yapilmis olmast ve hatta bestecinin kendisinden bir alintiya bagvurmus olmas1 da miimkiindiir.
Sonugta alintinin ge¢mise bir gondermede bulunmasi, postmodernizm agisindan énemli olmakla
birlikte Chevassus’un belirttigi sekilde bu alintilarin serbest ve belirli bir kaliba sokulmadan
yapilmis olmasi, postmodernizmin miizikteki etkisini hissettirmektedir.

Bu baglamda, 1939 dogumlu Kiibal1 bir gitar bestecisi olan Leo Brouwer’in yazdig1 ve 20. yilizyilin
onde gelen gitaristlerinden Julian Bream’e (1933-2020) ithaf ettigi Sonata (1990) isimli eser,
postmodern alintinin ge¢mise doniik ve dogrudan taninan bir 6zelligine 6rnek olarak sunulabilir.
Cagdas timmilarin egemen oldugu bu sonat igerisinde, eserin ilk boliimii olan Fandangos y
Boleros’un sonlarma dogru 113-114 ve 117-120 numara aralifindaki Ol¢iiler ge¢mise dontik
nitelikte bir alint1 igermektedir.

(Beethoven visita al Padre Soler)

CODA S e
113 E I
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un poco pesante

Nota 1. Fandangos y Boleros 'un 113-114. Olgiileri.
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Nota 2. Fandangos y Boleros un 117-120. Olgiileri.

Dogrudan taninmasit miimkiin olan Nota 1 ve Nota 2’deki alintilar Ludwig van Beethoven’in
Pastoral Senfoni olarak da bilinen 6 numarali senfonisinin (Fa Major, Op. 68) ilk boliimii Allegro
ma non troppo’dan yapilmistir. Senfoninin ilk boliimiinde eserin basinda isitilen motif, L.
Brouwer’in sonatinda da ezginin yapisi korunarak birinci boliimiin sonlarinda keskin bir sekilde
duyurulur. Sonatin ilk béliimiinde gergeklestirilen bu alinti, farkli bir donemin miizikal anlayisim
icermesi bakimindan postmodern miizik estetiine bir 6rnek teskil eder. Burada eski bir miizik
climlesi, baglamindan koparilarak tekrar islenmistir ve D. Kuspit’in deyimiyle ‘tarihsel kalint1’
olarak L. Brouwer’in eserinde karsimiza ¢ikmustir. Ayrica Z. G. Ozkisi ve A. Akinci’nin L.
Brouwer iizerine yapmis olduklari ¢alismada da bestecinin bu eser ilizerine goriisleri dogrudan
aktarilmustir. Ilgili calismada L. Brouwer, Sonata (1990) iizerine su diisiincelerini dile getirmistir:
“Barindwrdigr unsurlara iligkin ve temel olarak tipik ozelligi, farklh diinyalar ve devirlerin
etkilesimi, iligkileri ve iist iiste bindirilmeleridir’ (Ozkisi ve Akinci, 2010: 239). Brouwer’in kendi
eseri i¢in yapmis oldugu bu tanimlama postmodern miizik estetifinin bir Ozeti gibi
okunabilmektedir.

Postmodern alintida gozlemlenebilen bir diger 6zellik, bestecinin daha dnce isledigi bir motifi
baska bir eserinde hi¢cbir degisiklik yapmadan tekrar kullanmasidir. Asagidaki 6rnek Brouwer’in
iki gitar i¢in yazmis oldugu Micro Piezas adli eserinden alinmistir. Bes boliimden olusan Micro
Piezas’1n {iglincii boliimiinde yer alan Nota 3’teki motif, Brouwer’in solo gitar i¢in yazdig1 Danza

Caracteristica adl1 eserinde de yer almaktadir.

Nota 3. Micro Piezas 3. Boliim 31. Olgii.
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Brouwer, Micro Piezas’in besinci boliimiinde ise bir Fransiz ¢cocuk sarkisi olan Frére Jacques’in
temasini kullanmistir. Oldukga bilinir olan bu motif, dinleyicinin bellegini tazelemesine ve esere
kars1 ilgi duymasina olanak saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu durum, postmodern miizigin genis

kitleler tarafindan anlasilabilir olma ¢abasini da yansitmaktadir.

Andante tranquillo
(Ohr ==
1 ¢ | |
rg\vn'g 3 ‘f\’_.f ‘f ‘_J——d—o e 3
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0
PPy
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simile

Nota 4. Micro Piezas 5. Boliim baglangici.

Postmodern miizik estetigini taniyabilmek ve yapisini anlayabilmek amaciyla olusturulmus olan
bu béliimde, postmodern alintinin 6énemine dikkat ¢ekilmistir. Postmodern miizigi modern miizik
anlayisindan farkli kilan unsurlarin belki de en basinda gelen postmodern alinti, kendine 6zgiin ve

Ozglir yapisiyla postmodernizmin miizikte varlik kazandigi bir alan olarak goriilebilir.

SONUC VE ONERILER

Sanat i¢in genel bir tanim yapilmasi zor olsa da ortaya konulan tanimlar bazi noktalarda birlesir.
Sanatin insana ait bir tiretim oldugu noktasinda birlesen bu tanimlar giizel sanatlar s6z konusu
oldugunda ise estetik olgusunu 6n plana ¢ikartir. Bu baglamda giizel sanatlar1 insanin diger
iretimlerinden farkli kilan unsurun ‘estetik’ oldugu belirtilir; estetik, giizel sozciigii ile es anlamh
degerlendirilebilen bir kavramdir. Bu nedenle giizel sanatlar, donemin giizellik anlayisina gore
sekillenen sanat estetigi dogrultusunda bi¢im ve deger kazanir. Bu bakis a¢isindan hareketle, tarihin
cesitli donemlerinde yasanmis toplumsal ve siyasal durumlarin, yeni diisiince akimlarini ortaya
cikarttigt ve bu akimlarin sanat estetigi adi altinda donemin sanatsal iiretimlerine yon verdigi
belirtilebilir. Yukaridaki bilgilerin 1518inda, postmodernizm kavraminin dogrultusunda gelisen
estetik anlayisin, postmodern sanat estetigi adi altinda donemin sanat eserlerini bigimlendirdigi
sOylenebilir.

Postmodernizm, modernizmi tiimden reddetmeyen ama belli noktalarda modernizmin yetersiz
kaldigin1 varsayarak onu tamamlama geregi duyan ve ¢cogunlukla modernizme getirdigi elestiriler
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iizerinden tanimlanan bir kavramdir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda etkisini arttirmaya baslayan
postmodern sanat anlayis1 da igcerigindeki ‘post’ 6n eki nedeniyle, modern sanatin bir devami olarak
algilanabilmektedir. Ancak sanatin genelinde ve miizik sanati 6zelinde gozlemlendigi iizere,
sanatta postmodernizm modern sanat anlayiginin siradan bir uzantisi olmaktan 6te onu elestirmekte
ve kimi noktalarda onun eksiklerini tamamlamaya calismaktadir. Bu yiizden postmodern sanat
estetiginin Ozelliklerini ortaya koymak ve onu modern sanat estetiginden ayiran unsurlari
belirleyebilmek, modern sanatin yapisini agiklayabilmek kadar kolay olmamaktadir. Bunun
nedenini modern ve postmodern sanat estetiginin tarihe iliskin yaklasimlarinda aramak
miimkiindiir. Modern anlayista tarihin diiz bir ¢izgi lizerinde ilerledigi ve bu dogrultuda simdinin
gegmisten daha ileri-gelismis oldugu anlayist mevcut iken postmodern diisiince modernizmin
sundugu tek bir evrensel tarih anlayisina karsi ¢ikar. Bu tarihsel siirece bakisin dogal bir sonucu
olarak modern sanat daha 6nce denenmemis olan stillere 6ncelik vermis ve yeni olana bu sekilde
ulagsmaya caligmistir; sonucta ilk defa kullanilmis olan teknikler, modern sanata 6zgii bir estetik
olugmasini da saglamistir. Ayrica bu donemin sanat estetiginde modern déonemden 6nceki teknikler
‘ilkel’ goriilerek terk edilmistir. Postmodern sanat anlayisinda ise yeniyi elde etmenin yollari
cesitlenmistir. Ilk defa iiretilen ve/veya kullanilan sanatsal bir teknigin ‘yeni’ olabilecegi anlayist
degiserek yeninin eski ve/veya yerel ile birlikte kullanim1 farkli bir yenilik elde etme anlayisina
evrilmistir. Bu unsur, postmodern sanat estetiginin 6nemli bir 6zelligi olmakla birlikte postmodern
sanatin modern sanattan bagimsiz bir nitelik tasimamasi, postmodern sanat estetiginin taninmasini
zorlastirir.

Buna karsin postmodern sanati, modern sanattan farkl kilan baz1 genel dzellikler bulunur. Ornegin
modern sanatin yiiksek kiiltiir algis1 iizerine insa ettigi elitist yaklasim, postmodern sanat
anlayisinda kabul goérmez; postmodern sanat, biitiin kiiltiirlere ve sanat tiirlerine esit yaklasir.
Herkese hitap edebilen bir sanat anlayisi postmodern sanat estetiginin temelidir. Bu temeli
olusturan malzemeler arasinda popiiler kiiltiiriin simgeleri de yer alabilmektedir. Postmodern sanat
modern sanattan farkli olarak anlagilabilirlige 6nem verir. Postmodern sanat estetigi icin
vurgulanan biitiin bu 6zellikler, postmodern miizikte de acik bir sekilde gézlemlenir. Postmodern
miizik estetigi dogrultusunda eski donemlerin miizik eserlerinden yapilan alintilar, yeni ve eski
birlikteliginde bir yontem olarak goriilmekte ve bu yontem modern miizik estetiine karst alinan

tavirda 6nemli bir role sahip olmaktadir.
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S6z konusu alint1 oldugunda diger sanat tiirlerine kiyasla miizigin her dénem daha iletken bir
yaptya sahip oldugu soOylenebilir. Ancak postmodern miizik estetigi icerisinde ayri bir nitelik
kazanan alinti unsuru, modern miizigin reddettigi ge¢cmis zamani tekrar canlandirma egilimi
tasimaktadir. Ozellikle 1970’lerden sonra gozlemlenen miiziksel alintilarm, postmodern miizik
estetigi dogrultusunda daha farkli bir yapiya kavustugu ve bu postmodernist alintilarin modern
miizik estetigine karsi ¢izilen sinirda 6nemli bir isleve sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrica
makalede verilen bilgiler ve sunulan 6rneklerden de anlasilabilecegi ilizere postmodern miizik
estetiginin Ozelliklerini giiniimiiz klasik gitar eserlerinde gozlemlemek miimkiindiir. Sonugta
postmodernizm kavrami miizigin genelinde oldugu kadar gitar miiziginde de etkili olmaktadir.
Ancak bu kavramin, iilkemizde ¢agdas gitar miizigi lizerine yapilmis olan akademik caligmalara
dahil edilmedigi gozlemlenmistir. Bu nedenle ilgili alanda yapilacak olan c¢alismalarda
postmodernizm kavraminin vurgulanmasi Onerilmektedir. Yapilan bu ¢aligmanin nihai sonucu
olarak, bu makalenin hem postmodern miizik {izerine ortaya konulmus olan literatiire katki
saglayacagl hem de ¢agdas gitar miizigi i¢in lilkemizde yapilacak olan ¢alismalara postmodern

miizik estetigi baglaminda onciilitk edecegi ongoriilmiistiir.
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EXTENDED ABSTRACT

This article examines postmodern music aesthetics within the context of Western classical music.
Accordingly, it first highlights the significance of aesthetics in the arts and explains the relationship
between art aesthetics and various philosophical movements that emerged throughout history.
Drawing on this connection, the concepts of modernism and postmodernism are analyzed with
reference to political and historical factors, and their reflections in art are discussed under the
broader framework of artistic aesthetics. The study comparatively examines modern and
postmodern art aesthetics, identifies the characteristics of postmodern art aesthetics, and elaborates
on the subject specifically within the field of music. In this context, particular attention is given to
quoting, which is redefined under postmodern music aesthetics. Music, as an art form, has always
included quotations from earlier works. However, in the last quarter of the 20th century, quoting
began to acquire a different quality, which has been acknowledged as a manifestation of

postmodernism in music. Along with the significance that postmodernism attaches to the historical,
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references to the past have found their place in postmodern music aesthetics. These quotations,
which play a significant role in the critique of modern music, may be drawn from the works of past
composers as well as from local musical traditions. Therefore, quotations from earlier music
occupy an essential place in postmodern music production. To contextualize the discussion, the
article presents examples from the classical guitar repertoire. Through these examples, it aims to
highlight the presence of postmodernism in contemporary guitar music in Turkey and ultimately
to contribute to the literature on the subject.

An extended abstract more clearly demonstrates the purpose and significance of the study. The
article begins by addressing the concept of art and states that while it is difficult to provide a
universal definition of art, existing definitions converge on certain points. These definitions agree
that art is a human endeavor, and when it comes to the fine arts, it emphasizes the notion of
aesthetics. Hence, studies on this subject often assert that what differentiates fine arts from other
human productions is the element of aesthetics a concept that can be interpreted as synonymous
with “beauty.” Therefore, the fine arts is produced in accordance with the aesthetic understanding
of a given era and gain value accordingly. In short, sociopolitical developments throughout history
have given rise to new intellectual movements, which have in turn influenced artistic production
under the concept of art aesthetics. In this light, it can be said that the aesthetic perspective shaped
by the concept of postmodernism has influenced the formation of artworks in the postmodern
period under the framework of postmodern art aesthetics.

Postmodernism does not entirely reject modernism, but it assumes that modernism is insufficient
in certain respects and seeks to supplement it. Postmodernism is often defined through its critiques
of modernism. Emerging more prominently in the second half of the 20th century, postmodern art
owing to the prefix "post" is sometimes perceived as a continuation of modern art. However, as
observed across the arts in general and music in particular, postmodernism is not merely an
extension of modernism; rather, it critiques and attempts to address its shortcomings. For this
reason, identifying the features of postmodern art aesthetics and distinguishing them from those of
modern art aesthetics prove to be as challenging as explaining the structure of modern art itself.
This difficulty stems from differing historical perspectives between modern and postmodern
aesthetics. While modernism views history as a linear progression in which the present is seen as
more advanced than the past, postmodernism challenges the notion of a single, universal historical

narrative proposed by modernism. As a natural consequence of this historical perspective, modern

1199



ARSLAN, O. A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 3 2025 - p.1174-1200

art prioritize novel and unprecedented styles in pursuit of innovation, making it relatively easier to
identify its aesthetic features. In contrast, techniques predating the modern era are often deemed
“primitive” and abandoned. Postmodern art, however, explores a variety of paths to achieve the
new. The notion that only entirely new techniques can be considered innovative has been replaced
by an understanding that combines the new with the old and/or local to create a different form of
novelty. While this approach is a key feature of postmodern art aesthetics, the fact that postmodern
art does not completely detach itself from modern art makes its aesthetic features harder to define.
Nevertheless, there are some general traits that distinguish postmodern art from modern art. For
example, the elitist approach of modern art, based on a perception of high culture, is not accepted
in postmodernism, which embraces all cultures and art forms equally. A fundamental principle of
postmodern art aesthetics is to appeal to a broader audience, and the materials it draws upon may
include symbols of popular culture. Unlike modern art, postmodern art places importance on
accessibility and comprehensibility. All of these attributes are clearly reflected in postmodern
music as well. Within the framework of postmodern music aesthetics, quoting from earlier musical
works are seen as a method that combines the old with the new, playing a key role in the critique
of modern music.

In terms of quoting, music has always been a more transmissive medium compared to other art
forms. However, within postmodern music aesthetics, quoting acquire a new dimension and reflect
an effort to revive the past an idea largely rejected by modern music. Especially from the 1970s
onward, musical quotations have evolved under postmodern music aesthetics, serving a significant
function in delineating the boundaries between postmodern and modern music aesthetics. As the
article and its example demonstrate, the characteristics of postmodern music aesthetics can be
observed in today’s classical guitar repertoire. Ultimately, postmodernism influences guitar music
just as it does music in general. Yet, academic studies on contemporary guitar music in Turkey
often overlook the importance of this fact. Therefore, the article recommends giving more attention
to postmodernism in prospective studies in the field. It is concluded that the article will contribute
both to the existing literature on postmodern music and to future academic research on
contemporary guitar music in Turkey, particularly within the context of postmodern music

aesthetics.
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