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OzZET

Bu c¢alisma, Mardin ve Midyat yoresinde ylzyillar boyunca gelisen tas isciligi gelenegini mimarlik ve ustalik baglaminda ele
almaktadir. Bolgedeki ustalarin tas malzemeyi isleme, kemer, tonoz ve kubbe insa etme teknikleri, yalnizca mimari Giretim
bigimleri degil, ayni zamanda kdltiirel aktarim stiregleri olarak degerlendirilmistir. Tarihsel siiregte tas ustalari bir yapinin
tasarimini belirleyen, geometrisini gizen ve yapisal biitiinligiini saglayan kisiler olarak hem “mimar” hem de “usta” kimligini
tagimiglardir. Bu ¢ok yonli kimlik, onlari yapi tretiminde yalnizca teknik uygulayicilar degil, ayni zamanda estetik ve
mihendislik bilgisini sentezleyen yaratici 6znelere donustiirmistir. Bu makale, Mardin-Midyat tas ustaligini; yerel tas turleri
(Katori-Ankef), yigma yapi elemanlari (kemer-tonoz-kubbe) ve modern CNC uygulamalari ekseninde, nitel veriyle bitincil
olarak incelemeyi amaglar. Mardin ve Midyat ustalari, bolgenin cografi kosullarina ve tas rezervlerinin 6zelliklerine uygun
malzemeleri secerek, dayanikli ve estetik agidan giiclii yapilar ortaya koymuslardir. Ozellikle Midyat’in Katori tasi ile Batman’in
Ankef tasi arasindaki farkliliklarin bilinmesi ve bu taslarin kullanim alanlarinin dogru belirlenmesi, tas ustaliginin sezgisel
mihendislik bilgisini de kapsadigini gostermektedir. Kemerlerde kilit tasi uygulamasi, tonozlarda merkezleme teknigi ve
kubbelerde dilimli formlar, ustalarin geometriye, dengeye ve oranlara dayali yapisal bir anlayis gelistirdiklerini ortaya
koymaktadir. Giinlimizde CNC ve tas kesme makineleri gibi modern teknolojiler tas isciliginde yer alsa da geleneksel el isciligi
halen 6zglinliglini korumakta ve ustalarin tretim slirecinde belirleyici rol oynamaktadir. Sonug olarak, Mardin ve Midyat tas
ustalari yalnizca yapilari ayakta tutan zanaatkarlar degil, ayni zamanda mimari kimligi bigcimlendiren, kiiltirel mirasi yasatan
ve yerel estetik degerleri giinimiz mimarligina tasiyan sanatgilar olarak gorilmelidir. Bolgede glinimiize ulasan camiler,
kiliseler, medreseler ve konutlar bu ustalik mirasinin hem estetik hem de kiltlrel agidan kahciligini kanitlayan somut
orneklerdir.
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ABSTRACT

This study examines the centuries-old stonemasonry tradition that has developed in the Mardin and Midyat region within
the context of architecture and craftsmanship. The techniques employed by local masters in shaping stone materials and
constructing arches, vaults, and domes are evaluated not only as architectural practices but also as processes of cultural
transmission. Historically, stonemasons in this region have carried both the “architect” and “craftsman” identities, being
responsible for the design, geometry, and structural stability of the buildings they constructed. This dual role transformed
them from mere technical executors into creative individuals who combined aesthetic perception with structural and
engineering knowledge. This article aims to examine stone craftsmanship in Mardin-Midyat through a holistic qualitative lens,
focusing on local stone types (Katori-Ankef), masonry elements (arch-vault-dome), and contemporary CNC applications. The
stonemasons of Mardin and Midyat have traditionally selected materials suited to the region’s geological and climatic
conditions, producing durable and aesthetically refined structures. The differentiation between Midyat’s Katori stone and
Batman’s Ankef stone, and their selective use according to structural requirements, demonstrates an intuitive form of
engineering knowledge within the craft. Structural techniques such as the use of keystones in arches, centering systems in
vaults, and segmented or ribbed domes reveal a sophisticated understanding of geometry, balance, and proportion that has
been passed down through generations. Although modern technologies such as CNC machines and stone-cutting equipment
have been integrated into the production process, handcrafted workmanship continues to preserve its originality and remains
indispensable for intricate details. Consequently, the stonemasons of Mardin and Midyat should be regarded not merely as
artisans maintaining structures but as cultural transmitters and creative agents shaping architectural identity. The surviving
mosques, churches, madrasas, and houses in the region stand as tangible evidence of this craftsmanship tradition, attesting
to its enduring aesthetic and cultural significance.
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1. GiRiS

Tarih boyunca yapilarin insasinda kullanilan malzemeler, ¢ogunlukla bulunduklari cografyadan temin edilmistir.
Ulasim ve teknoloji olanaklarinin kisitl oldugu dénemlerde ahsap, toprak, sazlik ve tas gibi yerel malzemeler hem
ekonomik hem de pratik ¢dzimler sunmus; ayni zamanda bolgesel mimari kimliklerin olusmasinda belirleyici
olmustur. Gliniimiizde sanayilesme sayesinde yapi malzemeleri uzak mesafelerden getirilebilse de yerel
malzemelerin kullanimi sirdirdlebilirlik, uyum ve maliyet agisindan halen avantaj saglamaktadir. Anadolu
cografyasi, dogal yapi taslari bakimindan zengin rezervleri ve kesintisiz yerlesim tarihi sayesinde tas mimarinin
gelistigi en 6nemli bolgelerden biridir (Culpan, 2002; Kuban, 1978; Tasligil & Sahin, 2016).

Mardin ve Midyat yoresi, kalker temelli taslarin kolay islenebilirligi, uzun omdirli performansi ve estetik
potansiyeliyle Tlrkiye tas mimarisinde ayricalikh bir konuma sahiptir. Bolgede “Midyat tasi” olarak bilinen kalker
tlrd hem yapisal hem de siisleme amagli kullaniimis; ocaklardan gikarildigi andan itibaren mimari bigcimlenisi
belirleyen bir unsur olmustur. Bu tas, Denizli traverteni, Afyon mermeri ve Eskisehir liiletasi ile birlikte cografi
isaret kapsamina alinarak ulusal diizeyde tescillenmistir (Tashgil & Sahin, 2016).

Mevcut literatiirde yigma yapilarin mihendislik 6zellikleri, malzeme davranisi ve plan tipolojilerine iliskin ¢ok
sayida arastirma yer almakla birlikte, tas ustalarinin bilgi birikimi, yapim teknikleri ve bu tekniklerin mimariyle
butlinlesme bicimleri sinirli dlglide ele alinmistir. Oysa bolgedeki tas ustaligl, malzeme ve yapim sirecini
dogrudan etkileyen sezgisel bir mihendislik bilgisine dayanmaktadir (Gabriel, 2014; Tayla, 2007). Bu bilgi,
ustadan ¢iraga aktarilan bir miras olarak glinimize ulagmistir.

Midyat’in dogusunda yer alan tas ocaklarinda gikarilan Katori tasi ile Batman’in Gercis ilgesinde retilen Ankef
tasi arasindaki farklar, bu ustalik bilgisinin malzeme segimindeki duyarliigini gdstermektedir. Katori taginin daha
sert ve gozenekli, Ankef tasinin ise pirizsiz ve homojen yapida olmasi, kullanim alanlarini da farkhlastirmistir
(Glnel vd., 2013). Mardin’de sivri kemer ve hagvari tonozlarin, Midyat’ta besik tonoz ve dilimli kubbelerin tercih
edilmesi, tasin fiziksel 6zellikleriyle yapim teknikleri arasindaki bu iliskiyi yansitmaktadir.

Bolgede tas isciligi gelenegi yalnizca yapisal degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir kimligin ifadesidir
(Atakuman, 2014; Bengisu, 2020). Midyat’ta usta-cgirak iliskisiyle 6grenilen tas isciligi, 20. ylzyilin ortalarindan
itibaren devlet eliyle agilan ocaklar ve kamu yapim atélyeleriyle kurumsallagmistir.

1998 yilinda Midyat Kaymakamhgi’'nin énclligiinde, yerel tas isciligini canlandirmak amaciyla bir tas atolyesi
kurulmus ve bolgedeki ustalar bu atélyede istihdam edilmistir (T.C. Midyat Kaymakamligi Sosyal Yardimlasma ve
Dayanisma Vakfi, 1998; Halifeoglu & Dalkilig, 2005). Bu girisim, geleneksel tas isciligi bilgisinin kurumsal diizeyde
yeniden orgitlenmesini saglamistir. Gliniimiizde CNC (Computer Numerical Control) makineleri tas kesiminde
kullaniimakla birlikte, kemer, kose ve motif gibi ince detaylar hala el is¢iligiyle tamamlanmakta; makine ve insan
emegi bir arada varhgini sirdiirmektedir (Noyan, 2005).

Mardin ve Midyat yoresinde tas mimarisi lizerine yapilan g¢alismalar, ¢ogunlukla mimari tipoloji veya malzeme
Ozelliklerine odaklanmis; ustalik, tretim siregleri ve kiiltiirel aktarim boyutu ise sinirli bigimde ele alinmistir.
Atakuman (2014) erken donem yapi lretimlerinde mimarhgin toplumsal doniistimle iliskisini tartisirken, Bengisu
(2020) Guneydogu Anadolu’da tas isciliginin yerel mimari lizerindeki etkilerini degerlendirmistir. Halifeoglu ve
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Dalkilig (2005) “Tasin Bellegi” ¢alismasinda Mardin tas isgiliginin 6zgiin bicim diline vurgu yapmistir. Heyman
(1995, 2006) yigma yapilarin geometrik denge prensiplerini agiklarken, Kolarevic (2003) ve Atkinson (2010) dijital
Uretim teknolojilerinin zanaatkarhk Gzerindeki donlstlricl etkisini tartismaktadir. Taghgil & Sahin (2016) ise
Tirkiye’'nin dogal taslarinin ekonomik ve cografi siniflandirmasini yaparak Mardin tasinin cografi isaret siirecine
deginmistir. Bu baglamda mevcut galisma, yerel ustalik bilgisini hem tarihsel hem g¢agdas liretim baglaminda ele
alarak literattrdeki boslugu doldurmayi amaglamaktadir.

Bu arastirmanin temel amaci, Mardin-Midyat yoresinde tas ustaliginin teknik, estetik ve kiltirel boyutlarini; yerel
tas turleri (Katori ve Ankef) ile yigma yapi elemanlarinin (kemer, tonoz, kubbe) Uretim pratikleriyle iliskisi
Uzerinden incelemektir. Calisma, tas ocaklarindan baslayan ve isleme-uygulama asamalarina kadar uzanan
Uretim strecini hem teknik hem de kultirel yonleriyle belgeleyerek, ustalik bilgisinin ¢agdas insaat, restorasyon
ve CNC tabanli tretim teknolojileriyle nasil donistiiglini ortaya koymayi hedefler. Arastirma; yerinde gozlemler,
ustalarla yari yapilandiriimis goriismeler ve segilmis yapi érneklerinden (6r. Mor Gabriel Manastiri, Midyat
Konukevi, Sehidiye/Cevat Pasa camileri) elde edilen gorsel-belgesel verilerin nitel analizine dayanir. Boylece
bolgeye 6zgl tasin malzeme Ozelliklerinin ustalik pratigini, mimari kimligi ve glincel Gretim ydntemlerini nasil
sekillendirdigi butlincil bicimde degerlendirilmektedir. Elde edilen bulgularin, gelecekteki koruma ve onarim
uygulamalarina yon verecek nitelikte olmasi amaglanmaktadir.

Bu amag dogrultusunda ¢alisma su sorulara odaklanmaktadir:
1. Katori ve Ankef taslarinin malzeme o&zellikleri, ustalarin imalat tercihlerini ve yapi elemanlarinin
bigimlenisini nasil etkiler?
2. Kemer-tonoz-kubbe yapiminda uygulanan geleneksel merkezleme ve tas yerlestirme teknikleri bélgeye
0zgli hangi varyasyonlari gosterir?
3. CNCve CAD/CAM destekli modern Uretim, geleneksel tas isciligiyle hangi noktalarda 6rtlislir veya ayrisir;
zanaatkar bilgisi bu stiregte nasil konumlanir?

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklagimiyla tasarlanmis olup, gézlem, yari yapilandirilmis gériisme ve dokiiman
analizi tekniklerinden yararlanilmistir (Patton, 2002; Yildirim & Simsek, 2018). Arastirmanin temel amaci, Mardin
ve Midyat yoéresinde tas ustaliginin Gretim pratiklerini, malzeme tercihlerini ve teknolojik doénlsimini
incelemektir.

Bu arastirma, Mardin ve Midyat yoresinde tas ustaligl gelenegi ile mimari Uretim pratikleri arasindaki iliskiyi
ortaya koymak amaciyla nitel arastirma yaklasimi temel alinarak yuritilmuastir. Arastirma, kaltirel miras
incelemeleriyle mimarlik tarihinin kesisiminde yer almakta olup 6rnek olay (case study) desenine dayanmaktadir.
Amag, tas ustalarinin deneyimsel bilgisinin, yapi Uretim siireglerine ve malzeme segimlerine nasil yansidigini
belgelemektir.
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2.1. Arastirma Tasarimi ve Kapsami

Arastirma alani, tag mimarisi gelenegini stirdiiren Mardin ve Midyat merkezleri ile gevresindeki kirsal yerlesimleri
kapsamaktadir. Bu bolgeler, geleneksel tas isciliginin hem tarihsel hem de gilincel 6rneklerinin goézlemlenebildigi
yasayan laboratuvar niteligindedir.

Arastirma alani olarak Mardin merkez, Midyat, Estel ve Batman’in Gerciis ilgesi segilmistir. Bu bdlgeler, tas
mimarisi agisindan zengin ornekler barindirmakta ve tas isciligi geleneginin halen strdirildigi merkezlerdir.
inceleme kapsamina, farkli dénem ve islevlere ait on iki yapi dahil edilmistir. Bunlar arasinda Mor Gabriel
Manastiri, Midyat Konukevi, Mardin Ulucami, Kasimiye Medresesi, Midyat Belediyesi Hizmet Binasi ve gesitli
konut érnekleri yer almaktadir.

Bolgedeki tas isciligi, buylk dlctide kalker kdkenli Katori ve Ankef taslarinin kullanimina dayanmaktadir. Bu tas
tlrleri, Midyat ve cevresinde farkl jeolojik ozellikler gostermekte olup sertlik ve gdzeneklilik diizeylerindeki
varyasyonlar, yapi elemanlarinin tercih edilmesini dogrudan belirlemektedir (Ginel vd., 2013). Arastirma bu
farkhhklarin ustalik bilgisindeki karsiliklarini anlamayi da amaglamaktadir.

2.2. Veri Toplama ve Analiz Siireci

Calismada, nitel arastirmalarda siklikla tercih edilen amagh 6rnekleme yontemi kullaniimistir (Patton, 2002). Bu
kapsamda, tas ustaligi gelenegini farkl kusaklarda temsil eden Ug¢ usta ile gorlismeler gerceklestirilmistir.
Katilimcilar, ustalik bilgisinin kusaktan kusaga aktarimini ve Uretim tekniklerindeki degisimi gdzlemlemeyi
mimkiin kilacak bigimde secilmistir. ilk katilimci Besir Usta, 1930’lu yillarda dogmus olup motif ve yontu ustalig
alaninda deneyim sahibidir. ikinci katilimcr Davut Usta (1949 dogumlu), tas isciligi uygulayicisi ve ayni zamanda
yetistirici bir usta olarak uzun yillardir bélgedeki insa faaliyetlerinde aktif rol almistir. Ugiincii katiimer ise geng
usta adayi olup, 1970 sonrasi kusag temsil etmekte ve CNC tabanl modern Uretim siireglerinde galismaktadir.
Bu Ug¢ katilimci, tas ustaliginin tarihsel sirekliligini ve glinimizdeki dénlisimini dogrudan temsil etmeleri
bakimindan galismanin amaglarina uygun temsili bir 6rneklem olusturmaktadir. Gérlismeler 2023 yili Nisan-Kasim
aylari arasinda yapilmis, her biri ortalama bir ila iki saat sirmistiir. Gorlisme sorulari; ustalik aktarimi, yapim
teknikleri (kemer, tonoz, kubbe, motif isciligi) ve modern teknolojilerin meslege etkisi olmak tizere ii¢c tema
etrafinda yapilandiriimistir.

Arastirmanin verileri 2023 yili boyunca (¢ temel asamada toplanmistir. ilk olarak, yerinde gézlemler
gergeklestirilmistir. Bu kapsamda Mor Gabriel Manastiri, Midyat Konukevi ve Cevat Pasa Camii gibi bolgedeki
0zglin tas yapilarda incelemeler yapilmis, tas isciligi uygulamalari gézlemlenmis ve ustalik detaylari fotograflarla
belgelenmistir. Ikinci asamada, calismanin odaklandigi lic farkli kusagl temsil eden tag ustalari ile yari
yapilandirilmis gorismeler yapilmistir. Her goriisme yaklasik bir ila iki saat sirmis; tas c¢ikarma, yontma,
merkezleme, kemer ve tonoz insa teknikleri ile CNC tabanli modern Uretim siiregleri hakkinda sorular
yoneltilmistir. Bu goriismeler, geleneksel ustalik bilgisinin gliniimiiz teknolojisiyle olan etkilesimini anlamak
agisindan 6nemli veriler saglamistir.
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Uglincii asamada belgesel analiz yontemi uygulanmistir. Midyat Kaymakamligi tarafindan kurulan tas atélyesine
ait kayitlar, bolgedeki restorasyon projeleri ve kisisel arsivlerden temin edilen gorseller incelenmis, bdylece
tarihsel strekliligi destekleyen tamamlayici veriler elde edilmistir.

Toplanan tiim nitel veriler, igerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Bu analizde veriler dért ana tema altinda
siniflandirilmistir: (a) ustalik aktarimi, (b) yapi elemanlari ve teknikler, (c) malzeme 6zellikleri ve (d) modernlesme
ile teknoloji iliskisi. Her tema, gozlem notlari ve gorisme verileriyle karsilastiriimis; uygun gorilen yerlerde
dogrudan alintilar kullanilarak desteklenmistir.

Arastirmanin 6rneklem sayisi sinirli olmakla birlikte, segilen ustalar Mardin-Midyat hattindaki tas ustalig
zincirinin tarihsel strekliligini dogrudan temsil etmektedir. Bu durum, galismanin nitel derinlik agisindan yeterli
veri saglamasina olanak tanimistir. Gelecekte yapilacak galismalarin, daha genis bir usta grubu ve farkli tas
tlrlerini kapsayacak sekilde genisletiimesi 6nerilmektedir.

Ustalarin atdlyelerinde, tas ocaklarinda ve restorasyon alanlarinda yapilan gézlemler; fotograflar, 6lgl krokileri
ve saha notlariyla belgelenmistir. Bu slirecte Midyat Kaymakamlik Atdlyesi, Mor Gabriel Manastiri ve Midyat
Konukevi gibi alanlarda ustalarin tretim asamalari izlenmistir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023). Ayrica TKGM Parsel
Sorgu sisteminden elde edilen tas ocag verileri kullanilmis, Giretim teknikleri (yatay ve dikey kesim ydntemleri)
yerinde gézlemlenmistir.

Toplanan veriler, tematik analiz yéntemiyle degerlendirilmistir (Creswell, 2013; Yildirm & Simsek, 2018).
Gorusme dokimleri acik ve eksen kodlama asamalarindan gegirilmis, tekrar eden kavramlar “ustalik aktarimi”,

“malzeme bilgisi”, “yapim teknikleri” ve “modernlesme” temalari altinda toplanmistir. Kodlamalar, literattrdeki
benzer calismalarla (Tashgil & Sahin, 2016; Ozbek, 2009; Erbas, 2018) karsilastirilarak yorumlanmustir.

2.3. Gegerlik, Giivenirlik ve Etik ilkeler

Arastirmanin giivenirligini artirmak igin veri gesitlemesi (triangulation) yapiimistir (Patton, 2002; Creswell, 2013).
Goriisme, gozlem ve dokiiman verileri karsilastirilarak dogrulama saglanmistir. Katihmcilarin sézlii onayi alinmis,
kimlikleri gizli tutulmus, yalnizca bilimsel amaglarla kullanilmistir. Fotograf ve kisisel iletisimlerden alinan bilgiler
izinli olarak kullaniimistir.

CGalismanin sinirliligl, verilerin yalnizca Mardin-Midyat yoresinde aktif olan U¢ usta ve belirli yapi 6rnekleriyle sinirli
olmasidir. Ancak bu 6rnekler, tas ustaliginin tarihsel sirekliligini ve modern tretim teknikleriyle etkilesimini
belgelemek agisindan temsil giicli yiksek bir 6rneklem olusturmustur.

3. BULGULAR VE TARTISMA

Arastirmadan elde edilen bulgular, Mardin ve Midyat yoresinde tas ustaligl geleneginin tarihsel sirekliligini,
klltirel donltsimini ve glinimizdeki uygulama bigimlerini bitincdl bir bakis agisiyla ortaya koymaktadir.
Galisma kapsaminda yirutllen yerinde gozlemler, tas ustalariyla yapilan yari yapilandiriimis goriismeler ve arsiv
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kaynaklarinin karsilastirmali analizi sonucunda, bolgedeki tas isciliginin yalnizca bir Gretim faaliyeti degil, ayni
zamanda kdltirel bir aktarim ve kimlik insa slireci oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler, ustalik bilgisinin kusaktan kusaga aktarilma biciminden baslayarak, yapi elemanlarinin insa
tekniklerine, malzeme segiminden modern Uretim yontemlerine kadar genis bir yelpazede degerlendirilmistir.
Ozellikle Mardin ve Midyat tas ustalarinin uygulamalari, yerel cografya, malzeme &zellikleri ve toplumsal yapi gibi
¢ok katmanli etmenlerin etkisiyle sekillenmistir. Bu nedenle tas ustaligi gelenegi hem teknik bir bilgi alani hem de
sosyal bir pratik olarak incelenmistir.

Bulgular, tas isciligi geleneginin gegmisten giinlimiize uzanan sirekliligini degerlendirmek lzere bes ana tema
altinda toplanmustir.

(1) Ustalik aktarimi ve egitim siireci: Tas isciligi bilgisinin usta-cirak iliskisi icinde nasil korundugu ve glinimiz
kosullarina nasil adapte edildigi,

(2) Yapi elemanlari ve insa teknikleri: Kemer, tonoz ve kubbe gibi yapisal unsurlarin bélgesel farkhliklar ve
uygulama teknikleri agisindan degerlendirilmesi,

(3) Mimarlik ve ustalik baglaminda yigma yapilar: Tas ustali§inin mimari kompozisyon, oran ve estetik anlayis
Uzerindeki etkileri,

(4) Midyat tas tirlerinin malzeme 6zellikleri (Katori-Ankef vb.): Bélgedeki dogal tas tiirlerinin fiziksel 6zellikleri,
kullanim alanlari ve dayaniklilik iliskisi,

(5) Modernlesme ve CNC uygulamalari: El isciliginden dijital Gretim teknolojilerine gegisin ustalik pratigine
etkileri.

Bu temalar, tas isciligi geleneginin teknik, kiltiirel ve teknolojik boyutlarini birbirine baglayarak butlncil bir
degerlendirme sunmaktadir. Arastirma bulgulari, yalnizca yapim tekniklerini degil; ayni zamanda tas ustaliginin
toplumsal statiisiini, ekonomik degerini ve bolgesel mimariye katkilarini da kapsamaktadir.

Sonug olarak, Mardin ve Midyat tas ustaligi gelenegi hem maddi hem de manevi kiiltirel mirasin tasiyicisi olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma, geleneksel tas iscilig§inin modern uUretim teknolojileriyle etkilesimini analiz
ederek, ustalik bilgisinin gelecege aktariimasina yonelik gok boyutlu bir cergeve sunmaktadir.

3.1. Ustalik Aktarimi ve Egitim Siireci

Gozenekli kalker tirlerinin Glineydogu Anadolu iklimine uyumu, tas mimarisinin stirdirilebilirliginde belirleyici
bir etkendir (Taslgil & Sahin, 2016). Mardin ve Midyat ¢evresindeki tas yapim kiltiirQi, farkh dini ve etnik
topluluklarin katkisiyla bigimlenmis, zamanla “ortak bir kdltirel kimlik alani” olusturmustur (Uzun & Kaplan,
2022). Midyat tasinin Mezopotamya’dan glinimiize uzanan kullanimi, tas isciligi geleneginin yasayan bir miras
olarak surekliligini gbstermektedir (Kaya vd., 2008). Mardin kiregtasinin hem tarihi hem de ¢agdas yapilarda
kullanilmaya devam etmesi, tas isciliginin toplumsal bir miras olarak strdirilmesini saglamistir (Semerci, 2017;
Girdal vd., 2014). Ayrica, giinimiizde yapilan hatali restorasyon uygulamalari, geleneksel ustalik bilgisinin
dnemini yeniden giindeme getirmistir (Dal & Ocal, 2017).
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Mardin ve Midyat yoresinde tas ustaligi, ylzyillardir usta-girak iliskisine dayali bir 6grenme sistemi araciligiyla
kusaktan kusaga aktariimistir (Oguz, 2001). Bu aktarim bigimi, yalnizca teknik becerilerin 6gretildigi bir zanaat
egitimi degil, ayni zamanda mesleki ahlak, estetik anlayis ve toplumsal sorumluluk bilincinin de kazandirildig
kaltirel bir strectir. Ustalar, ¢iraklarina tasin 6zelliklerini, yontu tekniklerini, motif tasarimlarini ve yapisal oran
kurallarini, birebir uygulamali deneyimler yoluyla 6gretmislerdir. Bu nedenle tas ustaligi, yazili bir egitim
miifredatindan ziyade, gozlem, tekrar ve sezgisel 6grenmeye dayanan bir “yasayan egitim modeli” niteligi
tagimaktadir.

Bolgedeki ustalarin anlatimlarina gére, 20. ylzyilin ortalarina kadar tas isciligi meslegine giris genellikle ailesel
veya akrabalik iliskileri Gzerinden gergeklesmistir. Usta yanina giren bir girak, genellikle ilk yillarinda sadece tas
tasima, alet temizleme ve is sahasinin diizenlenmesi gibi yardimci gorevler Ustlenir; zamanla kesme, yontma,
oyma gibi temel islemleri 6grenir ve yillar siiren bir siire¢ sonunda “kalfa” seviyesine ulasirdi. Kalfaliktan ustaliga
gecis, genellikle bir yapida kalfa olarak Ustlenilen ilk isin basariyla tamamlanmasiyla simgelenirdi. Bu asama,
yalnizca teknik yeterlilik degil, ayni zamanda mesleki olgunlugun da gostergesi olarak kabul edilirdi (D. Cetin,
kisisel iletisim, 2023).

Tas ustalarinin egitim siirecinde mesleki bilgi kadar sezgisel karar verme yetisi de dnemli bir yer tutmaktadir.
Ozellikle kemer, tonoz ve kubbe gibi karmasik geometrili yapi elemanlarinin insasinda ustalar, yapinin dengesini,
taslarin yonlni ve agirlik dagilimini tecriibeye dayali sezgisel hesaplarla belirlemekteydi. Bu deneyimsel bilgi,
yazili mihendislik ilkelerinden bagimsiz olarak, uzun yillar siiren gdzlem ve pratikle gelismistir.

Gorusmelerde, giinimiizde bu geleneksel aktarim bigiminin giderek azaldigl, geng nesillerin tas isciligini tercih
etmedigi ve egitim slirecinin modern atdlye ortamlarina veya kisa siireli kurslara kaydigi ifade edilmistir. Bununla
birlikte bazi ustalar, el isciliginin yerini alan CNC makinelerinin “meslek ruhunu zayiflattigini” vurgulamis; ancak
tasin dogalligi ve isciligin estetik niteligi sayesinde geleneksel yontemlere olan sayginin hala siirdGgini
belirtmistir.

Midyath Davut Usta’nin meslek éykisu, bu gelenegin sirekliligini somut bicimde ortaya koyar. Davut Usta, tas
sanatini babasindan degil, amcasi Besir Usta’dan 6grenmistir. Besir Usta ise tas isleme sanatini kendi gayretiyle,
dénemin saygin bas ustalarindan Gelo Zero’dan edinmistir. Besir Usta’nin geng yasta bu sanati 6§renmesi, ustalik
hiyerarsisinin kati yapisini ve ustaligin yalnizca teknik beceri degil, erken yasta edinilen sezgisel deneyim
gerektirdigini gostermektedir (B. Cetin, kisisel iletisim, 2023). Bu 6rnek, tas ustaliginin yalnizca bir is alani degil,
ayni zamanda aile icinde korunan bir sosyal statl unsuru oldugunu da kanitlamaktadir.

Davut Usta, usta-girak gelenegini cagdas déneme tasiyan en dnemli temsilcilerden biridir. 1970’lerden itibaren
Midyat, Mardin ve gevre illerde yuruttugu calismalarla hem geleneksel tas isciligini yagatmis hem de yeni nesil
ustalarin yetismesine 6ncllik etmistir. Bugiin bolgede faaliyet gosteren birgok tas atélyesi, dogrudan ya da
dolayli olarak Davut Usta’nin yetistirdigi kalfalar tarafindan isletilmektedir. Bu durum, tas isciligi geleneginin
yasayan bir kiltirel miras olarak varligini sirdirdiglinii gostermektedir.

Ogrenme siireci ustalik zincirinin siirekliligi acisindan hayati éneme sahiptir. Cirak, ustasinin yaninda tas

ocaklarinda veya at6lyede galisarak tasin dokusunu, agirligini ve islenme bigimini dogrudan gézlemleme olanagi
bulur. Bu siliregte yalnizca teknik bilgi degil, meslek ahlaki, sabir ve estetik duyarlilik da kazanilir. Bu durum,
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“ustalik egitimi”ni yalnizca bir zanaat degil, ayni zamanda deger aktarimi haline getirmistir. Besir Usta’nin yegeni

Davut’a, tasin “nerede ve nasil kesilecegi” kadar “tasin saygi duyulacak bir malzeme oldugu”nu da 6gretmesi bu
anlayisin tipik bir 6rnegidir.

Ustalik aktariminda din, dil ve etnisite ayrimi gozetilmeksizin bilgi paylasimi yapilmistir (Gabriel, 2014; Kuban,
1978). Midyat ve Mardin’de Siryani, Miisliman ve Ermeni ustalar, ayni atélyelerde birlikte ¢alisarak teknik bilgi
ve estetik anlayislarini paylasmis; bdylece kiltirler arasi bir ustalik dili gelistirmislerdir. Bu etkilesim, yalnizca tas
isciligi tekniklerini degil, ayni zamanda mimari bi¢cim ve sisleme anlayisini da ortaklastirmis; bolge tas
mimarisinde farkh kaltirel birikimlerin sentezlenmesine zemin hazirlamistir (Kuban, 1978; Halifeoglu & Dalkilig,
2005).

Geleneksel olarak ustalar, buylk insaat projelerinde ekip héalinde galisir, kazanglarini belirli bir diizene gore
paylasirdi. Ustalar, is bolimi esasina gore farkli alanlarda uzmanlasmislardi; kimileri yontucu (Nithhed), kimileri
motif (Nikkes), kemer ya da duvar ustasi (Immar) olarak gérev yapmaktaydi. Bu is bolimi hem tretim kalitesini
artirmis hem de zanaatkarlk icinde hiyerarsik bir yapi olusturmustur (Oguz, 2001; Tayla, 2007). Bas usta, teknik
bilgi ve ahlaki otoritesiyle atélyenin merkezinde yer alarak hem yapinin bitiinligiinden hem de ekip disiplininden
sorumlu olurdu (Heyman, 1995; Gabriel, 2014).

Midyat ve cevresinde bugiin kirktan fazla tas atolyesi ve fabrikasi bulunmaktadir. Bu atélyelerde galisan ustalarin
blyik bélimi, dogrudan ya da dolayl olarak Davut Usta’nin yetistirdigi ¢iraklardan olusmaktadir. Bu zincir,
ustalik geleneginin yasayan bir miras olarak glinimuze kadar ulastigini kanitlamaktadir. Halen bolgedeki cami,
kilise ve sivil yapilarin restorasyonlarinda bu ustalar gérev almakta; 6zellikle kubbe, mihrap ve tonoz islerinde
deneyimli ustalarin rehberligi aranmaktadir.

GUnlmizde CNC (Computer Numerical Control) teknolojilerinin yayginlasmasi, tas iscili§inde Uretim hizini
artirmis; ancak bu degisim ustalik bilgisini ortadan kaldirmak yerine dénustlirmustir. Makineler, blok taslari
milimetrik hassasiyetle kesebilmekte; ancak tasin damar yapisina, goézenekliligine veya estetik oranlarina dair
sezgisel kararlar halen ustalarin deneyimine dayanmaktadir (Atkinson, 2010; Kolarevic, 2003). Ozellikle kose,
kemer ve motif gibi ayrintili islemlerde el isciligi hem yapisal uyum hem de sanatsal bitiinlik agisindan
vazgecilmezligini korumaktadir (Yazar & Tigrek, 2023).

Bununla birlikte, el is¢iliginin modern lretim zincirleriyle birlestigi bu yeni siireg, “zanaat-teknoloji sentezi” olarak
tanimlanabilecek ¢agdas bir Giretim anlayisinin olusmasina zemin hazirlamistir (Bengisu, 2020). Midyat’taki birgok
atolye, CNC ile Urretilen tas elemanlari ustalarin el isciligiyle tamamlanarak geleneksel estetigi modern Uretimle
bulugturmaktadir.

Sonug olarak, bolgedeki tas ustaligl gelenegi, usta-girak iliskisiyle kurulan, kiltirel, teknik ve etik degerlerin
bitlnlestigi bir yasayan egitim sistemidir. Bu sistemin temelinde deneyim, gézlem ve tekrarla 6grenme, yani “el
bilgisi” (hand knowledge) bulunmaktadir. Bugiin bile ustalarin tasi isleme bicimleri, geometrik sezgileri ve yapisal
¢6zlim yetenekleri, akademik mimarlk egitimine katki saglayabilecek ampirik bir bilgi birikimi olusturmaktadir.
Bu nedenle Mardin ve Midyat tas ustaligi, yalnizca geleneksel bir zanaat degil, ayni zamanda surdurilebilir
mimarlik kiiltirindn tarihsel bir temsili olarak degerlendirilebilir.
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3.2. Yapi Elemanlari ve insa Teknikleri

Tas secimi, bolgenin jeolojik dzellikleri kadar yerel ustalik gelenegiyle de sekillenmektedir (Tasligil & Sahin, 2016).
Midyat tasinin kolay kesilebilmesi ve sekil verilebilmesi, 6zellikle kemer, tonoz, revak ve cephe siislemeleri gibi
geleneksel yapi elemanlarinin bigimlenmesinde belirleyici olmustur (Uzun & Kaplan, 2022; Kaya vd., 2008).
Ocaktan cikarildiginda testereyle kesilebilecek kadar yumusak, kurudukga sertlesen yapisi ise ustalarin islem
sirasini ve uygulama tekniklerini deneyimsel olarak belirlemelerini saglamistir (Girdal vd., 2014).

Kemer ve kubbe gibi tasiyici elemanlarda kullanilan kesme taslarin dayanim &zellikleri, Mardin tas mimarisinin
mekansal siirekliligini belirleyen temel faktorlerden biridir (Semerci, 2017). Tasin islenebilirligi, ustalik bilgisinin
pratik uygulamalar yoluyla geng¢ kusaklara aktarilmasina olanak tanimis; bdylece malzeme ile bilgi arasinda
geleneksel bir streklilik kurulmustur (Adin, 2005).

Mardin ve Midyat yoresinde goriilen insa teknikleri, estetik anlayis ile mihendislik sezgisinin bir bilesimidir.
Ustalar, tasi yalnizca bir yapi malzemesi olarak degil, ayni zamanda mekanin kimligini belirleyen bir unsur olarak
degerlendirmistir. Bu anlayis, bolgedeki yigma yapilarin tasiyici sisteminde acgikca gorilmekte; 6zellikle kemer,
tonoz ve kubbe sistemleri, tasin bigimlenebilirligi ile yapisal dengesi arasinda kurulan hassas iligkiyi
yansitmaktadir (Heyman, 1995; Kuban, 1978).

3.2.1. Kemerler

Yoredeki yigma yapilarda en yaygin kemer tipleri basik kemer, besik kemer ve sivri kemerdir. Midyat yapilarinda
cogunlukla basik ve besik kemerler tercih edilirken, Mardin 6rneklerinde sivri kemer tipleri daha baskindir. Bu
farklilik; tasin cinsi, agiklik 6lgusi, yapinin kullanim amaci gibi teknik kriterlerin yani sira bélgesel ustalik gelenegi
ve mimari aliskanliklarla iliskilidir. Kemerlerin insa siirecinde kullanilan “bikme” ya da “merkezleme” yontemleri
ise ustalarin geometri bilgisi ve uygulama becerisini yansitan temel unsurlar olarak éne ¢ikmaktadir.

Kemer insasinda taslarin dizilisi, denge ve simetri agisindan blylik dnem tasimaktadir. Ustalar, kemer taslarini
merkezleme teknigiyle (yerel tabirle biikme) yerlestirir; taslarin egriselligi ve kilit taginin konumu, kemerin biitiin
yukini tastyacak bicimde dizenlenirdi. Kemer tamamlanmadan 6nce altina gegici ahsap kaliplar yerlestirilir; son
tas (kilit tasi) yerine konuldugunda yapi kendi kendini tagimaya baslardi. Ustalar arasinda “Kemer, kalipsiz ayakta
kalabiliyorsa yiiz yil yasar” s6zi bu dengeyi anlatir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023).

Midyat Ulu Camii avlu kapisinda goriilen kemer formu, bu gelenegin tipik bir 6rnegidir. Ayni yapi lGizerinde hem
basik hem de sivri kemer tiplerinin bir arada kullaniimasi, bolgedeki ustalarin estetik, esneklik ve teknik gesitliligini
gostermektedir. Mardin kent dokusunda ise, 6zellikle konut girislerinde ve medrese cephelerinde sivri kemer
tercih edilmistir. Bu durum, tasin basing dayanimiyla birlikte bolgesel tGslup farkini da yansitir. Sekil 1'de, Midyat
(Estel) Belediyesi tarafindan restore edilerek giinimizde Kent Miizesi olarak kullanilan yapinin avlu giris kapisi
gorulmektedir. Bu kapi, 2002 yilinda gergeklestirilen restorasyon galismalari kapsaminda Davut Usta’nin atélyesi
tarafindan yeniden insa edilmistir. Ayni ddnemde yapilan Midyat Ulu Camii restorasyonunda da (Sekil 2) basik ve
sivri kemer formlarinin bir arada kullanildigi giris kapisi yine Davut Usta tarafindan tasarlanmistir (D. Cetin, kisisel
iletisim, 2023).
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Sekil 2. Midyat Ulucami Giris Kapisi Basik Sivri Kemer ve Basik Kemer Bir Arada (Yazar arsivi).

Mardin’de bir konut girisinde kullanilan basik kemer tipinin bolgesel mimari karakteri nasil yansittigini
gbstermektedir (Sekil 3) (Yazar arsivi).
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Sekil 3. Mardin’de Bina Giris Kapisinda Basik Kemer (Yazar arsivi).

Tarih boyunca Mardin ve Midyat ustalari arasinda gorilen Uslup farkliliklari, her iki bélgenin tas isciligi mirasinin
zenginlesmesine katki saglamistir. Ginimizde Midyat, tas isciligi Uretiminde ve uygulamali restorasyon
alanlarinda bolgesel bir merkez konumuna gelmistir.

Bugiin halen ayakta duran kemerli, tonozlu ve kubbeli yapilar, Mardin ve Midyat ustalarinin miihendislik bilgisiyle
sanatsal duyarliligi birlestirdikleri ustalik mirasinin en somut érnekleridir.

3.2.2. Tonozlar

Mardin ve Midyat yapilarinda, mekanin Ust 6rtlsi genellikle tas tonozlarla saglanmistir. Bolgede en ¢ok rastlanan
tonoz tipleri besik tonoz, basik tonoz, sivri tonoz ve hagvari tonozdur. Midyat evlerinde besik tonozlar, Mardin
yapilarinda ise hagvari tonozlar daha yaygindir. Tonozlar, yalnizca yapisal dayanikliligr artirmakla kalmaz, ayni
zamanda mekana akustik ve estetik bir bittinliik kazandirir.

Tonoz ingasinda ustalar genellikle ahsap veya demir destekli kaliplar kullanmis, agiklik genisligine gore kaliplar
yan yana dizerek formu olusturmuslardir. Taslar iki yandan merkeze dogru simetrik bicimde oriliir; merkez
hattinda birlesen taslar kilit hattini olustururdu. Kaliplar, tonoz tamamlandiktan en erken bir hafta sonra
sokulirdi. Yorede kerestenin az bulunmasi nedeniyle, ustalar zaman zaman toprak, dal ve balgik karisimi gegici
kaliplar da kullanmislardir. Bu 6zglin yontem, Midyat tas isciliginin yaraticiligini yansitan énemli bir 6rnektir (Sekil
4) (Gabriel, 2014).
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Sekil 4. Tonoz Kalibi Uygulamasi (Yazar arsivi).

Kerestenin az bulundugu dénemlerde ustalar, ahsap yerine yerel malzemelerden Urettikleri gegici kalplari
kullanmiglardir. Ozellikle balcik ve dal yiginlarindan olusturulan bu kaliplar, ustalarin yaratici problem ¢dézme
yetenegini ve uygulama zekasini yansitmaktadir. Sekil 5'te Midyat Konukevi'nin Ust katinda yer alan kesme tastan
besik tonoz, Sekil 6’da ise ayni yapinin alt katinda sivri ve hagvari tonozlarin bir arada kullanildigi 6rnek
gorulmektedir. Bu uygulamalar, tas ustalarinin yapisal dengeyi ve estetik uyumu ayni anda gézeten bitlncil bir
anlayisa sahip olduklarini ortaya koymaktadir.

Midyat Konukevi’'nin son katinda goriilen besik tonoz uygulamasi, diizgiin kesme tas isciligiyle yapiimis olup,
tonoz taglarinin aralik birakilmadan orilmesiyle mikemmel bir yizey sirekliligi elde edilmistir. Bu uygulama,
ustalarin hem geometrik sezgisini hem de tas isleme konusundaki hassasiyetini gdstermektedir.

o 3

Sekil 5. Midyat Evi Basik Tonoz Uygulamasi (Yazar arsivi).
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Sekil 6. Midyat Evi Sivri ve Hagvari Tonoz Uygulamasi (Yazar arsivi).

3.2.3. Kubbeler

Mardin ve Midyat yoresinde kubbeler, tas ustaliginin en karmasik ve ustalik gerektiren yapi elemanlari arasinda
yer alir. Bélgede karpuz dilimli kubbe, besik kubbe ve sivri kubbe bicimleri yaygindir. Kubbeler ¢ogunlukla cami,
kilise ve medrese gibi anitsal yapilarda uygulanmis; form seciminde yapi islevi, mekan geometrisi ve tasin fiziksel
ozellikleri belirleyici olmustur. Kiliselerin ¢an kulelerinde genellikle karpuz dilimli kubbeler, camilerde ise sivri
veya besik formdaki merkezi kubbeler tercih edilmistir (Ching vd., 2017).

Kubbelerin insasi 6zel bir geometri bilgisi ve deneyimsel ustalik gerektirir. Mardin ve Midyat ustalari, kubbe
tabanindaki kare planli mekandan dairesel értiiye gegisi tromp veya pandantif elemanlariyla saglamislardir. Bu
gegcis bigimi, kubbe formunun tipini de dogrudan belirlemektedir. Ustalar, kubbe merkezini belirledikten sonra,
zemine kubbe ¢apini ve yiiksekligini cizer; tas siralarini bu olglilere gore planlarlardi. Kubbe egriligi, merkeze
sabitlenen tahta ve tel yardimiyla her sirada kontrol edilir, bylece yapinin formu kiiresel dogrulukla korunurdu.
Bu yontem, ustalarin sezgisel geometri bilgisinin bir yansimasidir (Heyman, 1995).

Sekil 7°de, dis kabugu 10 cm kalinhiginda orilmis bir diiz kubbe formu gorilmektedir. Bu uygulamalarda her tas
sirasl, Z-X eksenindeki disey kalip ile alt ve Ust ylizey kaliplarinin birlikte kullaniimasiyla sekillendirilir. Bu sistem,
taslarin egrisel bicimde yerlestirilmesini ve kubbe yikinin dengeli bicimde aktarilmasini saglar. Sekil 8'de ise
geleneksel yontemlerin modern dijital modellemesi gosterilmistir. Dis ¢api 500 cm olan, iki merkezli kemer
sistemine sahip bu kubbe 6rneginde, her tas sirasinin yiiksekligi 20 cm olarak hesaplanmistir.
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Sekil 8. Tas Ustalarinin Kubbe Ciziminin Modern Teknoloji ile Tekrari (Yazar arsivi).

Kubbelerde zaman zaman kiigiik takoz tas veya tuglalar da kullanilmis; 6zellikle kare planli yapilarda kubbeye
gecis, pandantif veya tromp elemanlariyla saglanmistir. Bu uygulamalar, malzeme tasarrufu ve yiik aktariminda
streklilik amaciyla gelistirilmis olup klasik yigma mimarinin temel ilkelerindendir (Ching vd., 2017; Heyman, 1995;
Kuban, 1978).
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Mardin ve Midyat ustalarinin dilimli kubbe yapimindaki basarisi, tasin plastik potansiyelini en iyi sekilde
kullanmalarina dayanmaktadir. Dis yizeydeki dilimli tas dizileri yapiya 1sik-golge etkisi ve gorsel zenginlik
katmakta; bu da tas mimarisini islevsel oldugu kadar estetik bir anlatim aracina doniistirmektedir. Klasik
orneklerden Kasimiye Medresesi (Sekil 9) ve Mardin Ulu Cami (Sekil 10) kubbeleri, bu gelenegin tarihsel
surekliligini yansitan en 6nemli yapilar arasinda yer alir. Her iki yapida da dis kabuk taslari ince iscilikle yontulmus,
ic kabuk tasiyici striktiri olusturmus; boylece iki katmanli sistem hem dayanikhhigl hem de estetik degeri
artirmigtir.

Sonug olarak, kubbe yapiminda ustalar yalnizca statik dengeyi degil, mimari ifadeyi de gbzetmislerdir. Kubbelerin
geometrik diizeni, taslarin yerlesimi ve yiizey detaylari, bolgedeki ustalarin teknik bilgisi ile sanatsal duyarliliginin
birlestigi noktay! temsil eder. Bu uygulamalar, tas mimarisinin yapisal gerekliliklerin 6tesinde estetik bir sanat
alanina donlstigini gostermektedir.

Sekil 10. Mardin Ulucami Kubbesi (Karpuz Dilimli) (Yazar arsivi).
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3.3. Mimarlik ve Ustalik Baglaminda Yigma Yapilar

Tarihsel siregte mimarlik, bugilinkii anlamda tasarim ve uygulamanin birbirinden ayrilmadigi bir tGretim pratigini
ifade etmekteydi. ilk mimarlar ayni zamanda tas ustalariydi; bir yapinin geometrisini belirliyor, insa siirecini
ybnetiyor ve son tasli yerlestiriyorlardi. Bu nedenle “mimar” ve “usta” kavramlari uzun siire birbirinden
ayrilmamis, her iki kimligi bir arada tasiyan ¢ok yonll ustalar ortaya ¢ikmistir. Bu gelenek, antik dénemden
Osmanli’'ya kadar uzanan siirecte estetikle miihendisligi bir araya getiren bir anlayisi temsil etmistir (Kuban, 1978;
Heyman, 1995).

Anadolu cografyasinda tas ustaligi hem malzemenin bollugu hem de farkl kiltirlerin etkilesimiyle gelismistir.
Roma, Selguklu ve Osmanli donemlerinden kalma kopriler, camiler, kiliseler ve konutlar, bu bilgi birikiminin
zamanla olgunlastigini géstermektedir (Alkan vd., 2011; Culpan, 2002). Bu yapilarda kullanilan kemer, tonoz ve
kubbeler sadece tasiyici elemanlar degil; ayni zamanda dénemin mimari estetigini tanimlayan 6gelerdir.

Yigma yapilarda tastyicilik prensibi, taslarin kendi agirliklariyla olusturdugu dengeye dayanir. Harg cogu zaman
yardimci bir unsur olup, asil dayanim geometrik formun dogrulugundan kaynaklanir (Heyman, 1995, 2006). Bu
nedenle bolgedeki ustalar, tas siralarinin diizenine, kilit tasinin yerlesimine ve kemer formuna biyik 6zen
gbstermistir. Ustalar arasinda “Merkezleme kaldirildiginda kemer yikilmiyorsa yizyillarca ayakta kalir” sz, bu
sezgisel miihendislik bilgisini 6zetler (Sekil 11).

Sekil 11. Merkezleme Calismasinda Prova Yapilmasi (Yazar arsivi).

Tas kopruler, bolgedeki ustaligin hem teknik hem estetik yoniini sergileyen yapilardir. Kemer bigimleri nehir akisi,
topografya ve malzeme o6zelliklerine gore belirlenmis; yiikiin azaltiimasi igin hafifletme kemerleri ve ayak
iclerinde bosluk odaciklari kullanilmistir (Culpan, 2002). Ozellikle iran kékenli mimarinin etkisiyle gelisen cift
merkezli kemer bigimleri, su taskinlarini dengelemek amaciyla yayginlagmistir (Yazar, 2023). Bu anlayisin en
etkileyici 6rnegi, 12. yuzyilda insa edilen Malabadi Képriisii’diir (Sekil 12). Képriiniin tek agikhklh dev kemeri, tas
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mimarisinde ulasilan teknik olgunlugu géstermekte ve bélgedeki ustalarin miihendislik sezgisini belgelemektedir
(ibnu’l-Ezrak, 1992; Evliya, 2001; Konyar, 1936).

Midyat ilgesinde yer alan Mor Sarbel Kilisesi’nin, Hristiyan tas ustasi Habib Usta’nin babasi Melke ibrahim
tarafindan 1930-1950 yillari arasinda insa edildigi, ustalarin aile bireylerinden aktarilan sozli bilgilere gére
dogrulanmaktadir (D. Cetin & B. Cetin, kisisel iletisim, 2023) (Sekil 13). 1880-1960 yillari arasinda yasamis olan
Melke ibrahim ile oglu Habib Usta’nin, herhangi bir kuramsal mimarlik egitimi almamalarina ragmen tas isciligini
yiksek teknik ve estetik bir diizeyde icra ettikleri goriilmektedir. Bu durum, yerel zanaatkarligin mimari bigim
Uretiminde belirleyici bir unsur oldugunu gostermektedir. Kilisenin cephe oranlari, kemer diizeni ve tas isleme
ayrintilari, yapisal denge ile sisleme arasindaki iliskinin ustalik temelli deneyimle saglandigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla yapi, yalnizca tasiyici sistem 6zellikleri bakimindan degil, ayni zamanda sanat ve
muhendislik biitinligiini temsil eden geleneksel bir zanaat kiltirliniin yigma tas mimarisindeki somut bir 6rnegi
olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 13. Mor Sabel Kilisesi Can Kulesi (S6zen, 2005).
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Melke Usta’nin, dénemin toplumsal kosullarinin etkisi altinda 1915 yili civarinda insa edilen Cevat Pasa Camii’nin
yapiminda goérev aldigi bilinmektedir (Sekil 14). Bu durum, farkli dini ve kiiltlirel gruplara mensup ustalarin, ayni
cografi ve mimari Uretim alaninda ortak bir yapim dili gelistirdiklerini gdstermektedir. Ayrica tas ustalarinin,
Uretim pratiklerini donemin sosyal ve politik dinamiklerine gdre uyarlayabildikleri, dolayisiyla mesleklerinin
yalnizca teknik bir ugras degil, ayni zamanda toplumsal hayatta siirdirilebilir bir varlik bigimi oldugunu ortaya
koymaktadir (Kisisel iletisim, 2023, D. Cetin).

™

Sekil 14. Cevat Pasa Camisi (Yazar arsivi).

Mabet mimarisi, tas ustaliginin en yiksek teknik ve estetik diizeyine ulastig alanlardan biridir. Midyat’in Anith
Mabhallesi'nde yer alan Meryem Ana Kilisesi (6. ylzyil), kare plan (lzerine oturan merkezi kubbesi ve tromp
gegisleriyle erken dénem Hristiyan mimarisinin 6zglin bir 6rnegidir (Sekil 15) (Halifeoglu & Dalkilig, 2005).
Mardin’deki Sehidiye Camii’nin minaresi ise dénemin Unli ustalarindan Léle Sarkis Gisso tarafindan yapilmis olup,
tasin mimari bir ifade aracina donustigi orneklerden biridir (Sekil 16) (Gabriel, 2014). Bu yapilarda tas, tasiyici
bir malzeme olmanin 6tesine gegerek siisleme, kimlik ve ruhani anlam kazandiran bir sanatsal eleman haline

gelmistir.
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Sekil 15. Meryem Ana Kilisesi (Midyat-Anithi) (Yazar, 2008).

Sekil 16. Mardin Sehidiye Cami Minaresi (Yazar arsivi).
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Sivil mimaride de benzer bir ustalik gelenegi siirmistiir. Midyat Konukevi, ¢ok katmanl yapim evreleri (1798,
1948 ve 1998) ile bolgedeki tas konut mimarisinin gelisimini temsil eder (Sekil 17). Alt katlardaki sade kesme tas
orgli, Ust katlardaki yogun bezemeli isgilikle bUtlnlesmistir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023). Benzer bigimde
gliinimizde Shmaya Oteli olarak kullanilan yapi, ¢ift merkezli kemerleri ve simetrik cephe diizeniyle Mardin
Uslubunu yansitir (Sekil 18-19) (Sincar, 2008). Bu ornekler, tas isciliginin yalnizca dini yapilarda degil, konut
mimarisinde de gelismis bir estetik anlayisla stirdigiini géstermektedir.

GiRls ; s
w ok f—
+3.20 KOTLU KAT PLANI OLGEK:1/50 \

Sekil 18. Midyat Evi Kat Plani (Sincar, 2008).
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Sekil 19. Midyat Evi Restore Sonrasi (Yazar, 2008).

Mardin ve Midyat yoresindeki duvar érgilerinde genellikle iki kabuklu yigma sistem uygulanmistir. Dis ve i¢
yuzeylerde islenmis kesme taslar, arada ise moloz tas ve kire¢ har¢ dolgusu bulunur. Bu sistemde duvar
bltlnliga, baglanti taslar veya yatay ahsap hatillarla saglanirdi (Sekil 20-22). Baglanti elemanlarinin yetersiz
oldugu durumlarda kabuklar zamanla ayrilabilmekteydi (Heyman, 1995). Ustalar, dayanimi artirmak amaciyla tas
bloklari kenet ve zivana adi verilen demir baglanti pargalariyla birlestirip Gzerlerine eritilmis kursun dékerek hem
sabitleme hem korozyonu énlemeyi amaglamislardir (Tayla, 2007; Anonim, 2013). Bu sayede duvarlar, deprem
gibi yatay kuvvetlere karsi tek parga rijit bir sistem olarak davranabilmistir (Yazar & Tigrek, 2023).

Sekil 20. Moloz Duvar Ug Boyutlu Kati Modeli (Yazar arsivi).
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Sekil 21. U¢ Boyutlu Moloz Duvarda Tas Blok ile Baglanti Yapilmasi (Yazar arsivi).

Sekil 22. Yigma Duvarda Duvar Kabugunun Birbirinden Uzaklasmasi (Yazar arsivi).
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Bolgedeki tas isciligi, farkl inang ve kiltiirlerden gelen ustalarin ortak Uretimiyle zenginlesmistir. Stryani,
Mausliiman ve Ermeni ustalar, ayni atolyelerde galisarak teknik bilgi ve estetik anlayislarini paylasmis; bdylece
kaltirler arasi bir ustalik dili gelismistir (Kuban, 1978; Gabriel, 2014). Bu ¢ok kultrll tGretim anlayisi, 20. yizyil
baslarinda da devam etmis; 6rnegin 1913 yilinda Silvan Ulu Camii’nin onariminda gérev alan Mardinli ustalar bu
surekliligi gostermistir (Sekil 23) (Dogan, 2019). Ayni gelenek giiniimiizde de Midyath Davut Usta gibi ustalar
araciligiyla yasatiimaktadir. Davut Usta, tas isciligini Hristiyan ustalardan 6grenmis; Tarsus, Antakya, Kamisli,
Kiziltepe Seyda Camii ve Mardin Miizesi restorasyonlarinda gorev alarak bélgedeki tas ustaligi geleneginin ¢agdas
temsilcilerinden biri olmustur (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023).

Sekil 23. Silvan Ulucamii (Dogan, 2019).

Sonug olarak, Mardin ve Midyat yoresinde gelisen yigma tas mimarisi, yalnizca yapisal bir bilgi birikiminin Grini
degil; ayni zamanda kdiltlrler arasi bir etkilesim, estetik bir ifade bicimi ve usta-girak geleneginin canli bir
yansimasidir. Buglin halen ayakta duran kopriler, camiler, kiliseler ve konutlar, bu ¢ok katmanli ustalik mirasinin
somut taniklaridir.

3.4. Midyat Tas Tiirlerinin Malzeme Ozellikleri (Katori-Ankef vb.)

Mardin ve cevresinde yaygin olarak gozlenen kalker taslari, yiksek gozeneklilik oranlari sayesinde hem
islenebilirlik hem de iklimsel denge agisindan 6nemli avantajlar sunmaktadir (Tashgil & Sahin, 2016). Midyat
tasinin gozenekli ve disiik yogunluklu yapisi, bolge ustalarina estetik ve yapisal agidan yenilikgi ¢oziimler
gelistirme olanagi saglamistir. Bu tasin distik i1s1 iletkenligi, mekansal konfor kosullarini iyilestirerek bolge iklimine
uyumlu bir yapi malzemesi islevi gdrmesini miimkiin kilmaktadir (Adin, 2005; Uzun & Kaplan, 2022).

Mardin yoresinde kullanilan kiregtaslarinin yumusak ve yiiksek poroziteli karakteri, ustalarin kesme ve yontma
sireglerinde deneyimsel bilgiye dayali teknikler gelistirmelerine olanak tanimis; béylece malzeme bilgisinin
kusaktan kusaga aktarimi siireklilik kazanmistir (Semerci, 2017; Girdal vd., 2014). Midyat tasinin belirgin
dolomitik yapisi ve yliksek magnezyum oksit (MgO) igerigi, tasin ocaktan ¢ikarildigi ddnemde kolay islenmesini,

64



i ISIK UNIVERSITY JOURNAL OF ART, DESIGN AND ARCHITECTURE
ISIK UNIVERSITESi SANAT, TASARIM VE MiMARLIK DERGISi
VOLUME / CiLT 4 e NUMBER / SAY!I 1 e YEAR/ YIL 2026

JOURNAL OF ART, DESIGN AND ARCHITECTURE

kuruma siirecinde ise sertleserek dayanim kazanmasini saglamis; bu 6zellik, bolgedeki yerel tiretim pratiklerinin
temelini olusturmustur (Kaya vd., 2008).

Bununla birlikte, Mardin taslarinin fiziksel ve biyolojik bozulmalara karsi duyarli yapisi, ustalik bilgisinin yalnizca
Uretim silirecinde degil, ayni zamanda malzemenin korunmasi ve bakiminda da belirleyici bir rol Gstlenmesine
neden olmustur (Dal & Ocal, 2017).

Mardin ve Midyat yoresi, kiregtasi bakimindan zengin jeolojik yapisi sayesinde tas mimarisinin gelistigi en 6nemli
bolgelerden biridir. Bélgenin mimari karakterini belirleyen baslica tas tirleri Katori ve Ankef taslaridir. Ustalar bu
iki tasi, yalnizca fiziksel dayanim &zelliklerine gore degil; ayni zamanda islenebilirlik, estetik etki ve yapinin
bulundugu konuma bagli olarak segmislerdir. Dolayisiyla tas segimi, teknik bir karardan 6te ustalik bilgisinin bir
yansimasi niteligindedir.

Katori Tasi

Midyat’in dogusunda ¢ikarilan Katori tasi, yerel Mahallemi dilinde “sert tas” anlamina gelmektedir (Giinel vd.,
2013). Sarimsi-bej tonlara sahip, gézenekli ve orta sertlikte bir kalker tlridir. Gézenekli yapisi tasin hava
gecirgenligini artirmakta, bu da yapilarin i¢ ortam nem dengesini olumlu etkilemektedir (Erdogan & Erdogan,
2007). Bununla birlikte, tasin yiizeyinde zamanla olusan dogal patina, onu gevresel etkilere karsi koruyucu bir
tabakayla kaplamaktadir.

Katori tasl, dis etkilere karsi dayaniklihg sayesinde genellikle dis cephe duvarlari, kemerler, tonoz kabuklari ve
yap! girislerinde tercih edilmistir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023). Tasin gbzenekli dokusu, sicak sari tonuyla
birlestiginde bolge mimarisine 6zgii bir estetik bltiinlik saglar. Sekil 24’te Mor Gabriel Manastir’nda kullanilan
Katori tasl uygulamalari goériilmektedir (Yazar arsivi).

Sekil 24. Mor Gabriel Manastiri!nda Yapilan Kemer ve Duvar Siislemeleri (Yazar arsivi).

Ustalar, bu tasi “disli tarak” ve “diiz tarak” adi verilen el aletleriyle isleyerek karakteristik yiizey dokulari
olusturmuslardir. Bu isleme bigimi, tasin dogalligini korurken isik-gdlge oyunlariyla cephelerde estetik bir derinlik
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saglamistir. Tas ocaklarinin gevresinde yapilan yerinde kaba bigimlendirme, gereksiz agirlik tasimayi énleyerek
hem ekonomik hem de ¢evresel agidan surdirilebilir bir uygulama yéntemi olusturmustur.

Ankef Tasi

Batman’in Gercis ilgesine bagl Kayapinar yoresinden cikarilan Ankef tasi, gozeneksiz fakat Katori tasina gére
daha yumusak yapisiyla taninir. Agik gri-beyaz renge sahip bu tas, kolay islenebilir olmasi nedeniyle i¢ dekorasyon
elemanlarinda yaygin olarak kullaniimistir. Ozellikle mihrap, minber, siitun basligi, pencere sévesi ve cami ici
motiflerde tercih edilmistir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023).

Ankef tasinin gbzeneksiz yapisi, nem ve su emilimini azaltarak i¢ mekanlarda uzun émiirlii ve piriizsiz bir ylizey
elde edilmesini saglar (Tashgil & Sahin, 2016). Bu 6zellik, tasin cila tutma kapasitesini artirmakta; el cilasi sonrasi
yumusak parlak bir yilizey elde edilmektedir. Boylece i¢ mekénlarda 1s18in daha homojen dagilmasi mimkin olur.
Ustalar, Ankef tasini islerken metal uglu taraklar ve keski uglu gelik aletler kullanmis, yiizeyi el cilasi ydontemiyle
tamamlamislardir. Tasin yumusak dokusu, detayli motif isciligini kolaylastirmistir. Katori’nin aksine Ankef tasi, dis
cephe kosullarina uygun degildir; bu nedenle dis mekdnda yalnizca korunakli bolgelerde sinirli bigimde
kullaniimistir.

Karsilastirmali Degerlendirme

Katori ve Ankef taslarinin birlikte kullanimi, Mardin-Midyat mimarisinde hem teknik hem de estetik dengeyi
saglayan geleneksel bir ustalik yaklasimini temsil etmektedir. Her iki tas turl, ustalarin yapisal dayanim,
islenebilirlik, renk ve doku ozelliklerini bitlincll bicimde degerlendirdikleri bir malzeme segimi siirecinin
sonucudur. Bu baglamda tas segimi yalnizca bir ingaat karari degil, ayni zamanda ustaligin kiltirel bir ifadesi
olarak gorilmustar.

Katori tasl, dayaniklihgl, gézenekli yapisi ve sicak sari tonlari sayesinde 6zellikle dis mekan uygulamalarinda tercih
edilmistir. Bu tas, dis cephe duvarlari, kemerler, tonoz kabuklari ve yapi girislerinde uzun 6mirli bir performans
saglamis; bolge mimarisine karakteristik bir gériiniim kazandirmistir. Gézenekli dokusu, ylizeyde zamanla dogal
bir patina olusturmus ve yapinin gevresel kosullara uyumunu artirmistir. Boylece Katori tasi hem yapisal dayanim
hem de estetik butlnliik agisindan bolgenin geleneksel mimarisinde belirleyici bir rol oynamistir.

Ankef tasl ise gbzeneksiz ancak Katori'ye gore daha yumusak bir kiregtasi ttridiir. Bu 6zelligi, tasin ince detaylarin
islendigi motifli yizeylerde, mihrap ve minberlerde, siitun baslklarinda ve i¢c mekan dekoratif elemanlarinda
kullanilmasina olanak saglamistir. Ankef tasinin agik gri-beyaz tonu, 1si§in ic mekanlarda daha homojen
dagilmasini miimkiin kilmis; el cilasiyla parlatildiginda puriizsiiz ve yumusak bir ylizey elde edilmistir. Bu nedenle
tas, ozellikle cami, medrese ve kilise gibi dini yapilarin i¢ kisimlarinda, zarif ve sade bir estetik anlayisin temsilcisi
olmugtur.

Her iki tasin bir arada kullanildigi yapilarda, Katori tasi dis kabukta dayanikliligi saglarken, Ankef tasi ic mekanda
estetik inceligi temsil etmistir. Bu bilingli malzeme ayrimi, bolge ustalarinin sadece yapisal dayanimi degil, ayni
zamanda 151k, renk ve doku dengesini de goézeten bir mimari anlayisa sahip olduklarini géstermektedir. Ustalar,
dis cephede Katori tasinin sicak tonlarini, i¢ mekanda Ankef tasinin agik renklerini kullanarak gorsel bir kontrast
yaratmis; bu sayede yapilarin hem distan hem igten butincil bir kimlige kavusmasini saglamislardir.
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Kimyasal olarak her iki tagin da kalsiyum karbonat (CaCOs) yapisina sahip olmasi, ylizeylerinde zamanla koruyucu
bir karbonat tabakasinin olusmasina ve tasin dmriiniin uzamasina katki saglamistir (Erdogan & Erdogan, 2007).
Renk farkliliklarinin zamanla yumusayarak birlesmesi, yapilara hem tarihsel bir derinlik hem de dogal bir
yasanmislik katmistir. Bu 6zellik, Mardin ve Midyat tas mimarisinde malzeme segimlerinin yalnizca teknik bir
karar degil, ayni zamanda bolgesel kimligin olusumunda estetik bir tercih olarak da degerlendirildigini
gbstermektedir.

Calismada incelenen yapi 6rneklerinde, tas tlrlerinin kullaniminda hem islevsel hem de estetik bir ayrim
gbzlenmistir. Dis duvarlarda gogunlukla agik sari tonlu, gdzenekli ve kolay islenebilir yapisiyla 6ne ¢ikan Katori
tasl, ic mekanlarda ve siisleme detaylarinda ise daha yumusak, yogun dokulu ve agik bej renkli Ankef tasi tercih
edilmistir.

Katori tasi, 6zellikle ¢an kuleleri, minare gévdeleri, cami avlu kapilari ve dis cephe duvarlarinda, hacimsel
bicimlendirmeye elverisli yapisi sayesinde yaygin olarak kullaniimistir. Buna karsilik Ankef tasi, ic mekanlarda,
mukarnas, nis ve pencere soveleri gibi ince iscilik gerektiren bolimlerde tercih edilmistir. Nitekim Midyat
Belediyesi Hizmet Binas’'nda dis cephede Ankef tasinin kullanildigi gérilmektedir. Her ne kadar Ankef tasi
geleneksel olarak i¢c mekan uygulamalari igin tercih edilen bir malzeme olsa da yapinin insa edildigi donemde
Katoritasinin ocaklardan temin edilememesi nedeniyle dis cephede Ankef tasina yonelinmistir. Buna karsin Katori
tasi, normal kosullarda islenebilirligi ve yiizey kalitesi nedeniyle siisleme ve tasiyici olmayan dis elemanlarda daha
yaygin kullanilan bir malzemedir.

Sonug olarak, Katori ve Ankef taslari, bolgenin tas mimarisinde biri dis mekanin direncini, digeri ic mekanin
zarafetini temsil eden tamamlayici iki unsur olarak varlik gostermektedir. Bu ikili kullanim bigimi, ustalarin
malzeme bilgisini ¢evresel kosullar, islevsel gereksinimler ve estetik kaygilarla butilinlestirdikleri yerel bir yapi
kiiltlriinln 6zgin 6rnegi niteligindedir.

3.5. Modernlesme ve CNC Uygulamalari

1950'li yillardan itibaren bélgede betonarme yapilasmanin hiz kazanmasi, tasin geleneksel kullanim bigimlerini
onemli 6lglide donlstlirmis ve onu birincil yapi malzemesi olmaktan ¢ikararak cogunlukla “kaplama malzemesi”
konumuna indirgemistir (Uzun & Kaplan, 2022). Midyat tasinin laboratuvar standartlarini tam olarak
karsilamamasina ragmen zamanla dayanim kazanmasi, malzemenin modern mihendislik 6lgitlerinin 6tesinde,
deneyim temelli geleneksel bilgiyle sekillendigini gdstermektedir (Kaya vd., 2008).

Mardin tasinin enddstriyel Gretim sireglerine dahil edilmesiyle birlikte, tas ustaliga dayali Gretim pratiginden
giderek uzaklasmis ve Uretim siireci endustriyel bir kimlik kazanmistir (Semerci, 2017). Artan kentlesme, hava
kirliligi ve gcevresel etkiler ise tasin dogal yapisini degistirerek, ustalik temelli Giretim bilgisinin sinirlarini yeniden
tanimlamaktadir (Dal & Ocal, 2017). Giiniimiizde tasin 6zgiin morfolojik ve dokusal 6zellikleri, endiistriyel iiretim
bicimleriyle taklit edilmekte; bu durum tasin kendine 6zgi estetik dilinin giderek silinmesine yol agmaktadir
(Erbas, 2018).
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Bununla birlikte, modern yapi malzemeleriyle karsilastirildiginda Mardin kiregtasi, diistik isil iletkenligi ve kurak
iklim kosullarina uyumlu yapisiyla, bolgedeki geleneksel mimarinin strdirilebilirligini destekleyen énemli bir
yerel malzeme olma 6zelligini korumaktadir (Gurdal vd., 2014).

20. ylizyilin sonlarindan itibaren tas isleme teknolojilerinde yasanan gelismeler, Mardin ve Midyat’taki geleneksel
tas ustaligini dogrudan etkilemistir. Bilgisayar destekli Gretim sistemlerinin yayginlagsmasiyla birlikte tasin
kesilmesi, oyulmasi ve bigcimlendirilmesi sireglerinde mekanik hassasiyet artmis; tretim bigimi, el emegine dayali
zanaatkarliktan yari otomatik bir sisteme evrilmistir (Sekil 25) (Atkinson, 2010; Kolarevic, 2003).

LELTAR [ 11
C RLEREEIULLEEL L

Sekil 25. Midyat Tas Atolyesi (Yazar arsivi).

Midyat’'ta 1998 yilinda Kaymakamlik énciiliginde kurulan Tas Atolyesi, bu donisimin bolgedeki ilk kurumsal
adimi olmustur. Atdlyede kullanilan dikey kesim makineleri sayesinde biiylik boyutlu tas bloklar daha kisa siirede
islenebilmis, bu da tas isciligini yerel zanaattan endistriyel 6lgekte uygulanabilir bir Gretim alanina tagimistir (D.
Cetin, kisisel iletisim, 2023).

Ancak bu teknolojik ilerleme, ustalik kaltirlini ortadan kaldirmak yerine donustirerek strdirmustir. CNC
(Computer Numerical Control) makineleri, 6zellikle simetrik desenlerin ve tekrarlanan geometrik elemanlarin
Uretiminde biyuk kolaylk saglarken; tasin damar yapisi, yogunlugu veya gozenekliligi gibi fiziksel farkhhklari ayirt
edemediginden, ince isgilik gerektiren detaylar hala ustalarin el emegine birakilmaktadir (Bengisu, 2020; Yazar &
Tigrek, 2023). Bu durum, modern Uretimle geleneksel ustaligin bir arada ytratuldiga hibrit bir Gretim modeli
ortaya gikarmistir.

Davut Usta’nin 2003 yilinda Mor Gabriel Manastiri’na yaptigi ¢an kulesi, bu donisiimiin sembolik 6rneklerinden
biridir (Sekil 26). Ustanin el isgiligiyle insa ettigi kule, 2022 yilinda ise baska bir atdlyede li¢ boyutlu tarama
yontemiyle dijital ortama aktarilmis ve CNC makineleriyle yeniden Uretilmistir. Ancak dijital kopyada tas
ylzeyinde belirgin makine izleri kalmis, orijinal iscilikteki dogal akiskanlik kaybolmustur. Bu karsilastirma,
teknolojik dogruluk ile zanaatkar sezgisinin estetik etkisi arasindaki farki agik bicimde géstermektedir.
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Sekil 26. Mor Gabriel Manastir’nda Davut Ustanin Yaptigi ilave Can Kulesi (Yazar arsivi).

Modern atélyelerde kullanilan CNC sistemleri, tas bloklarini milimetrik dogrulukta kesebilmekte ve karmasik
geometrik formlari CAD (Computer Aided Design) programlariyla isleyebilmektedir (Ozkan & Sarusik, 2023).
Bununla birlikte, tasin heterojen yapisi nedeniyle makinelerin sonuglari her zaman homojen degildir. Bu nedenle
ustalar, 6zellikle mihrap, kemer, kdse ve siisleme elemanlarinda el isgiligiyle “son diizeltme” islemlerini yapmaya
devam etmektedir. Boylece makine ile el emegi arasinda tamamlayici bir Gretim iliskisi kurulmaktadir.

Bu slire¢ ayni zamanda dijital arsivieme agisindan da énemlidir. Midyatli ustalarin motif kaliplari, kemer ve kubbe
gizimleri, 3D tarama teknolojileriyle dijital ortama aktarilmakta; bdylece geleneksel ustalik bilgisi kayit altina
alinmaktadir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023). Bu arsivleme g¢alismalari, tas isciligi bilgisinin gelecek kusaklara
aktarilmasini saglayan énemli bir kiltirel bellek islevi gormektedir.

Modernlesme siireci beraberinde bazi sorunlari da getirmistir. Seri tGretim makinelerinin ekonomik avantaji, el
isciligiyle liretimi maliyet agisindan dezavantajli hale getirmistir. Bu durum, geng kusaklarin tas isciligine ilgisini
azaltmakta; ustalik geleneginin devami agisindan risk olusturmaktadir. Ancak halen bolgedeki pek ¢ok
restorasyon projesinde, ozellikle kubbe, mihrap ve kemer islerinde deneyimli ustalarin rehberligine
basvurulmakta; bu da ustalik bilgisinin tamamen kaybolmadigini, yeniden tanimlanarak strdirildigini
gbstermektedir.
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Sonug olarak, Mardin ve Midyat tas iscili§inde modernlesme siireci, geleneksel ustaligi zayiflatmaktan ziyade
yeniden tanimlamistir. CNC teknolojileri, Gretim hizini ve geometrik dogrulugu artirirken, ustalarin sezgisel bilgi
ve el becerisi, tasin kimligini ve estetik ruhunu koruyan temel unsur olmaya devam etmektedir. Bu birliktelik,
bolgedeki tas mimarisinde zanaat ve teknolojinin dengeli bir sentezini temsil etmekte ve ge¢misle gelecek
arasinda kalici bir képri kurmaktadir.

4. SONUC

Bu ¢alisma, Mardin ve Midyat yoresinde yuzyillardir siiregelen tas ustaligi gelenegini, ustalik aktarimi, yapi
sistemleri, malzeme 6zellikleri ve modernlesme siireci ekseninde incelemistir. Arastirma bulgularina gore;
bolgedeki tas mimarisi yalnizca bir yapi teknigi degil, ayni zamanda kdltiirel bir bilgi aktarim bigimidir. Ustalar,
malzemenin fiziksel 6zelliklerini, tasiyici davranisini ve estetik potansiyelini sezgisel bicimde kavramis; bu bilgiyi
uygulamada miihendislik ve sanatsal duyarlilikla birlestirmistir.

Tarihsel olarak Mardin ve Midyat ustalari, mimar-mihendis-zanaatkar rollerini bir arada Ustlenmislerdir. Bu
bitlnlesik Gretim anlayisi, yapilarin hem dayanikliligini hem de estetik butinligiina saglamistir. Kemer, tonoz ve
kubbe gibi yigma yapi elemanlarinda tasiyicihgin, geometriye dayali itme gizgilerinin dogru kurulmasiyla
saglandigi; ustalarin bu dengeyi sezgisel olarak kurdugu tespit edilmistir (Heyman, 1995, 2006). Bu bulgu,
bolgedeki yapilarin form temelli bir miihendislik yaklasimina dayandigini ve deneyimsel bilginin mihendislik
sezgisiyle birlestigini gdstermektedir.

Malzeme 6lgeginde, Katori ve Ankef taslarinin mimari bicimlenmeyi dogrudan etkiledigi gorlilmistir. Katori tas
gozenekli yapisiyla dis etkilere dayanikli olup dis cephelerde tercih edilirken; Ankef tasi gdzeneksiz ve yumusak
dokusuyla i¢ mekanlarda estetik ve detay isciligi gerektiren elemanlarda kullanilmistir. Bu iki tasin birlikte
kullanimi, bélgedeki yapilarin hem yapisal denge hem de gorsel kontrast agisindan 6zgtin bir karakter kazanmasini
saglamistir. Dolayisiyla tas segimi, yalnizca fiziksel bir gereklilik degil, ayni zamanda ustali§in estetik yorumu
olarak degerlendirilmektedir (D. Cetin, kisisel iletisim, 2023).

Modernlesme, geleneksel tas ustaligini ortadan kaldirmak yerine onu yeni kosullara uyarlayarak dontstirmuistir.
CNC ve bilgisayar destekli Gretim teknolojilerinin yayginlasmasi, tas isciligini endistriyel olgekte yeniden
bicimlendirmistir. Bununla birlikte, ustalarin deneyimsel bilgisi hala Giretim stirecinin merkezinde yer almaktadir.
CNC makineleri kesim ve bigimlendirmede yiiksek hassasiyet saglasa da tasin dogallig ve ylizey karakteri ancak
ustalarin el isciligiyle tamamlanabilmektedir. Bu durum, insan-makine is birligi temelinde yeni bir Uretim
kaltiranin olustugunu ve tas ustaliginin “dijital zanaat” formuna evrildigini géstermektedir.

Arastirma sonuglari, Mardin-Midyat tas mimarisinin 6zglinliginG saglayan temel 6genin deneyimsel (ampirik)
bilgi oldugunu ortaya koymaktadir. Ustalar, tasin davranisini yazili hesaplardan degil, tekrarlanan gozlem ve
uygulamalardan 6grenmislerdir. Bu nedenle tas ustaligl, yalnizca bir zanaat gelenegi degil, ayni zamanda ampirik
bir mihendislik pratigidir (Kuban, 1978; Heyman, 1995).

Glnumuzde dijital modelleme, lig¢ boyutlu tarama ve CNC sistemleri, bu geleneksel bilgiyi kayit altina almak ve
gelecege aktarmak icin dnemli araglar sunmaktadir. Ozellikle ustalarin geometriye dayali sezgi yontemlerinin
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dijital ortama aktarilmasi, tag mimarisinin kilttirel ve teknik mirasinin korunmasi agisindan kritik 6neme sahiptir
(Ching vd., 2017).

Sonug olarak, Mardin ve Midyat tas ustaligi gelenegi, ge¢cmisin deneysel bilgisini cagdas teknolojilerle birlestiren
yasayan bir miras niteligindedir. Geleneksel ustalik, modern tiretim ydontemleriyle etkilesime girerek hem kaltirel
surekliligini korumus hem de mimarlkta sirddrilebilir bir yenilenme modeli olusturmustur. Gelecekteki
arastirmalarin, bu ustalik bilgisinin dijital belgeleme, yapisal analiz ve kiltirel miras yonetimi perspektifleriyle
gelistirilmesi, boélge mimarisinin hem korunmasina hem de ¢agdas yorumlarla yeniden dretimine katki
saglayacaktir.
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