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ÖZET 

Bu çalışma, Mardin ve Midyat yöresinde yüzyıllar boyunca gelişen taş işçiliği geleneğini mimarlık ve ustalık bağlamında ele 
almaktadır. Bölgedeki ustaların taş malzemeyi işleme, kemer, tonoz ve kubbe inşa etme teknikleri, yalnızca mimari üretim 
biçimleri değil, aynı zamanda kültürel aktarım süreçleri olarak değerlendirilmiştir. Tarihsel süreçte taş ustaları bir yapının 
tasarımını belirleyen, geometrisini çizen ve yapısal bütünlüğünü sağlayan kişiler olarak hem “mimar” hem de “usta” kimliğini 
taşımışlardır. Bu çok yönlü kimlik, onları yapı üretiminde yalnızca teknik uygulayıcılar değil, aynı zamanda estetik ve 
mühendislik bilgisini sentezleyen yaratıcı öznelere dönüştürmüştür. Bu makale, Mardin-Midyat taş ustalığını; yerel taş türleri 
(Katori-Ankef), yığma yapı elemanları (kemer-tonoz-kubbe) ve modern CNC uygulamaları ekseninde, nitel veriyle bütüncül 
olarak incelemeyi amaçlar. Mardin ve Midyat ustaları, bölgenin coğrafi koşullarına ve taş rezervlerinin özelliklerine uygun 
malzemeleri seçerek, dayanıklı ve estetik açıdan güçlü yapılar ortaya koymuşlardır. Özellikle Midyat’ın Katori taşı ile Batman’ın 
Ankef taşı arasındaki farklılıkların bilinmesi ve bu taşların kullanım alanlarının doğru belirlenmesi, taş ustalığının sezgisel 
mühendislik bilgisini de kapsadığını göstermektedir. Kemerlerde kilit taşı uygulaması, tonozlarda merkezleme tekniği ve 
kubbelerde dilimli formlar, ustaların geometriye, dengeye ve oranlara dayalı yapısal bir anlayış geliştirdiklerini ortaya 
koymaktadır. Günümüzde CNC ve taş kesme makineleri gibi modern teknolojiler taş işçiliğinde yer alsa da geleneksel el işçiliği 
halen özgünlüğünü korumakta ve ustaların üretim sürecinde belirleyici rol oynamaktadır. Sonuç olarak, Mardin ve Midyat taş 
ustaları yalnızca yapıları ayakta tutan zanaatkârlar değil, aynı zamanda mimari kimliği biçimlendiren, kültürel mirası yaşatan 
ve yerel estetik değerleri günümüz mimarlığına taşıyan sanatçılar olarak görülmelidir. Bölgede günümüze ulaşan camiler, 
kiliseler, medreseler ve konutlar bu ustalık mirasının hem estetik hem de kültürel açıdan kalıcılığını kanıtlayan somut 
örneklerdir. 
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ABSTRACT 
 
This study examines the centuries-old stonemasonry tradition that has developed in the Mardin and Midyat region within 
the context of architecture and craftsmanship. The techniques employed by local masters in shaping stone materials and 
constructing arches, vaults, and domes are evaluated not only as architectural practices but also as processes of cultural 
transmission. Historically, stonemasons in this region have carried both the “architect” and “craftsman” identities, being 
responsible for the design, geometry, and structural stability of the buildings they constructed. This dual role transformed 
them from mere technical executors into creative individuals who combined aesthetic perception with structural and 
engineering knowledge. This article aims to examine stone craftsmanship in Mardin-Midyat through a holistic qualitative lens, 
focusing on local stone types (Katori-Ankef), masonry elements (arch-vault-dome), and contemporary CNC applications. The 
stonemasons of Mardin and Midyat have traditionally selected materials suited to the region’s geological and climatic 
conditions, producing durable and aesthetically refined structures. The differentiation between Midyat’s Katori stone and 
Batman’s Ankef stone, and their selective use according to structural requirements, demonstrates an intuitive form of 
engineering knowledge within the craft. Structural techniques such as the use of keystones in arches, centering systems in 
vaults, and segmented or ribbed domes reveal a sophisticated understanding of geometry, balance, and proportion that has 
been passed down through generations. Although modern technologies such as CNC machines and stone-cutting equipment 
have been integrated into the production process, handcrafted workmanship continues to preserve its originality and remains 
indispensable for intricate details. Consequently, the stonemasons of Mardin and Midyat should be regarded not merely as 
artisans maintaining structures but as cultural transmitters and creative agents shaping architectural identity. The surviving 
mosques, churches, madrasas, and houses in the region stand as tangible evidence of this craftsmanship tradition, attesting 
to its enduring aesthetic and cultural significance. 
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1. GİRİŞ  
 
Tarih boyunca yapıların inşasında kullanılan malzemeler, çoğunlukla bulundukları coğrafyadan temin edilmiştir. 
Ulaşım ve teknoloji olanaklarının kısıtlı olduğu dönemlerde ahşap, toprak, sazlık ve taş gibi yerel malzemeler hem 
ekonomik hem de pratik çözümler sunmuş; aynı zamanda bölgesel mimari kimliklerin oluşmasında belirleyici 
olmuştur. Günümüzde sanayileşme sayesinde yapı malzemeleri uzak mesafelerden getirilebilse de yerel 
malzemelerin kullanımı sürdürülebilirlik, uyum ve maliyet açısından hâlen avantaj sağlamaktadır. Anadolu 
coğrafyası, doğal yapı taşları bakımından zengin rezervleri ve kesintisiz yerleşim tarihi sayesinde taş mimarinin 
geliştiği en önemli bölgelerden biridir (Çulpan, 2002; Kuban, 1978; Taşlıgil & Şahin, 2016). 
 
Mardin ve Midyat yöresi, kalker temelli taşların kolay işlenebilirliği, uzun ömürlü performansı ve estetik 
potansiyeliyle Türkiye taş mimarisinde ayrıcalıklı bir konuma sahiptir. Bölgede “Midyat taşı” olarak bilinen kalker 
türü hem yapısal hem de süsleme amaçlı kullanılmış; ocaklardan çıkarıldığı andan itibaren mimari biçimlenişi 
belirleyen bir unsur olmuştur. Bu taş, Denizli traverteni, Afyon mermeri ve Eskişehir lületaşı ile birlikte coğrafi 
işaret kapsamına alınarak ulusal düzeyde tescillenmiştir (Taşlıgil & Şahin, 2016). 
 
Mevcut literatürde yığma yapıların mühendislik özellikleri, malzeme davranışı ve plan tipolojilerine ilişkin çok 
sayıda araştırma yer almakla birlikte, taş ustalarının bilgi birikimi, yapım teknikleri ve bu tekniklerin mimariyle 
bütünleşme biçimleri sınırlı ölçüde ele alınmıştır. Oysa bölgedeki taş ustalığı, malzeme ve yapım sürecini 
doğrudan etkileyen sezgisel bir mühendislik bilgisine dayanmaktadır (Gabriel, 2014; Tayla, 2007). Bu bilgi, 
ustadan çırağa aktarılan bir miras olarak günümüze ulaşmıştır. 
 
Midyat’ın doğusunda yer alan taş ocaklarında çıkarılan Katori taşı ile Batman’ın Gercüş ilçesinde üretilen Ankef 
taşı arasındaki farklar, bu ustalık bilgisinin malzeme seçimindeki duyarlılığını göstermektedir. Katori taşının daha 
sert ve gözenekli, Ankef taşının ise pürüzsüz ve homojen yapıda olması, kullanım alanlarını da farklılaştırmıştır 
(Günel vd., 2013). Mardin’de sivri kemer ve haçvari tonozların, Midyat’ta beşik tonoz ve dilimli kubbelerin tercih 
edilmesi, taşın fiziksel özellikleriyle yapım teknikleri arasındaki bu ilişkiyi yansıtmaktadır. 
 
Bölgede taş işçiliği geleneği yalnızca yapısal değil, aynı zamanda toplumsal ve kültürel bir kimliğin ifadesidir 
(Atakuman, 2014; Bengisu, 2020). Midyat’ta usta-çırak ilişkisiyle öğrenilen taş işçiliği, 20. yüzyılın ortalarından 
itibaren devlet eliyle açılan ocaklar ve kamu yapım atölyeleriyle kurumsallaşmıştır.  
 
1998 yılında Midyat Kaymakamlığı’nın öncülüğünde, yerel taş işçiliğini canlandırmak amacıyla bir taş atölyesi 
kurulmuş ve bölgedeki ustalar bu atölyede istihdam edilmiştir (T.C. Midyat Kaymakamlığı Sosyal Yardımlaşma ve 
Dayanışma Vakfı, 1998; Halifeoğlu & Dalkılıç, 2005). Bu girişim, geleneksel taş işçiliği bilgisinin kurumsal düzeyde 
yeniden örgütlenmesini sağlamıştır. Günümüzde CNC (Computer Numerical Control) makineleri taş kesiminde 
kullanılmakla birlikte, kemer, köşe ve motif gibi ince detaylar hâlâ el işçiliğiyle tamamlanmakta; makine ve insan 
emeği bir arada varlığını sürdürmektedir (Noyan, 2005). 
 
Mardin ve Midyat yöresinde taş mimarisi üzerine yapılan çalışmalar, çoğunlukla mimari tipoloji veya malzeme 
özelliklerine odaklanmış; ustalık, üretim süreçleri ve kültürel aktarım boyutu ise sınırlı biçimde ele alınmıştır. 
Atakuman (2014) erken dönem yapı üretimlerinde mimarlığın toplumsal dönüşümle ilişkisini tartışırken, Bengisu 
(2020) Güneydoğu Anadolu’da taş işçiliğinin yerel mimari üzerindeki etkilerini değerlendirmiştir. Halifeoğlu ve 
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Dalkılıç (2005) “Taşın Belleği” çalışmasında Mardin taş işçiliğinin özgün biçim diline vurgu yapmıştır. Heyman 
(1995, 2006) yığma yapıların geometrik denge prensiplerini açıklarken, Kolarevic (2003) ve Atkinson (2010) dijital 
üretim teknolojilerinin zanaatkârlık üzerindeki dönüştürücü etkisini tartışmaktadır. Taşlıgil & Şahin (2016) ise 
Türkiye’nin doğal taşlarının ekonomik ve coğrafi sınıflandırmasını yaparak Mardin taşının coğrafi işaret sürecine 
değinmiştir. Bu bağlamda mevcut çalışma, yerel ustalık bilgisini hem tarihsel hem çağdaş üretim bağlamında ele 
alarak literatürdeki boşluğu doldurmayı amaçlamaktadır. 

Bu araştırmanın temel amacı, Mardin-Midyat yöresinde taş ustalığının teknik, estetik ve kültürel boyutlarını; yerel 
taş türleri (Katori ve Ankef) ile yığma yapı elemanlarının (kemer, tonoz, kubbe) üretim pratikleriyle ilişkisi 
üzerinden incelemektir. Çalışma, taş ocaklarından başlayan ve işleme-uygulama aşamalarına kadar uzanan 
üretim sürecini hem teknik hem de kültürel yönleriyle belgeleyerek, ustalık bilgisinin çağdaş inşaat, restorasyon 
ve CNC tabanlı üretim teknolojileriyle nasıl dönüştüğünü ortaya koymayı hedefler. Araştırma; yerinde gözlemler, 
ustalarla yarı yapılandırılmış görüşmeler ve seçilmiş yapı örneklerinden (ör. Mor Gabriel Manastırı, Midyat 
Konukevi, Şehidiye/Cevat Paşa camileri) elde edilen görsel-belgesel verilerin nitel analizine dayanır. Böylece 
bölgeye özgü taşın malzeme özelliklerinin ustalık pratiğini, mimari kimliği ve güncel üretim yöntemlerini nasıl 
şekillendirdiği bütüncül biçimde değerlendirilmektedir. Elde edilen bulguların, gelecekteki koruma ve onarım 
uygulamalarına yön verecek nitelikte olması amaçlanmaktadır. 

Bu amaç doğrultusunda çalışma şu sorulara odaklanmaktadır: 
1. Katori ve Ankef taşlarının malzeme özellikleri, ustaların imalat tercihlerini ve yapı elemanlarının

biçimlenişini nasıl etkiler?
2. Kemer-tonoz-kubbe yapımında uygulanan geleneksel merkezleme ve taş yerleştirme teknikleri bölgeye

özgü hangi varyasyonları gösterir?
3. CNC ve CAD/CAM destekli modern üretim, geleneksel taş işçiliğiyle hangi noktalarda örtüşür veya ayrışır;

zanaatkâr bilgisi bu süreçte nasıl konumlanır?

2. YÖNTEM

Bu çalışma, nitel araştırma yaklaşımıyla tasarlanmış olup, gözlem, yarı yapılandırılmış görüşme ve doküman 
analizi tekniklerinden yararlanılmıştır (Patton, 2002; Yıldırım & Şimşek, 2018). Araştırmanın temel amacı, Mardin 
ve Midyat yöresinde taş ustalığının üretim pratiklerini, malzeme tercihlerini ve teknolojik dönüşümünü 
incelemektir. 

Bu araştırma, Mardin ve Midyat yöresinde taş ustalığı geleneği ile mimari üretim pratikleri arasındaki ilişkiyi 
ortaya koymak amacıyla nitel araştırma yaklaşımı temel alınarak yürütülmüştür. Araştırma, kültürel miras 
incelemeleriyle mimarlık tarihinin kesişiminde yer almakta olup örnek olay (case study) desenine dayanmaktadır. 
Amaç, taş ustalarının deneyimsel bilgisinin, yapı üretim süreçlerine ve malzeme seçimlerine nasıl yansıdığını 
belgelemektir. 
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2.1. Araştırma Tasarımı ve Kapsamı 
 
Araştırma alanı, taş mimarisi geleneğini sürdüren Mardin ve Midyat merkezleri ile çevresindeki kırsal yerleşimleri 
kapsamaktadır. Bu bölgeler, geleneksel taş işçiliğinin hem tarihsel hem de güncel örneklerinin gözlemlenebildiği 
yaşayan laboratuvar niteliğindedir. 
 
Araştırma alanı olarak Mardin merkez, Midyat, Estel ve Batman’ın Gercüş ilçesi seçilmiştir. Bu bölgeler, taş 
mimarisi açısından zengin örnekler barındırmakta ve taş işçiliği geleneğinin halen sürdürüldüğü merkezlerdir. 
İnceleme kapsamına, farklı dönem ve işlevlere ait on iki yapı dâhil edilmiştir. Bunlar arasında Mor Gabriel 
Manastırı, Midyat Konukevi, Mardin Ulucami, Kasımiye Medresesi, Midyat Belediyesi Hizmet Binası ve çeşitli 
konut örnekleri yer almaktadır. 
 
Bölgedeki taş işçiliği, büyük ölçüde kalker kökenli Katori ve Ankef taşlarının kullanımına dayanmaktadır. Bu taş 
türleri, Midyat ve çevresinde farklı jeolojik özellikler göstermekte olup sertlik ve gözeneklilik düzeylerindeki 
varyasyonlar, yapı elemanlarının tercih edilmesini doğrudan belirlemektedir (Günel vd., 2013). Araştırma bu 
farklılıkların ustalık bilgisindeki karşılıklarını anlamayı da amaçlamaktadır. 
 

2.2. Veri Toplama ve Analiz Süreci 
 
Çalışmada, nitel araştırmalarda sıklıkla tercih edilen amaçlı örnekleme yöntemi kullanılmıştır (Patton, 2002). Bu 
kapsamda, taş ustalığı geleneğini farklı kuşaklarda temsil eden üç usta ile görüşmeler gerçekleştirilmiştir. 
Katılımcılar, ustalık bilgisinin kuşaktan kuşağa aktarımını ve üretim tekniklerindeki değişimi gözlemlemeyi 
mümkün kılacak biçimde seçilmiştir. İlk katılımcı Beşir Usta, 1930’lu yıllarda doğmuş olup motif ve yontu ustalığı 
alanında deneyim sahibidir. İkinci katılımcı Davut Usta (1949 doğumlu), taş işçiliği uygulayıcısı ve aynı zamanda 
yetiştirici bir usta olarak uzun yıllardır bölgedeki inşa faaliyetlerinde aktif rol almıştır. Üçüncü katılımcı ise genç 
usta adayı olup, 1970 sonrası kuşağı temsil etmekte ve CNC tabanlı modern üretim süreçlerinde çalışmaktadır. 
Bu üç katılımcı, taş ustalığının tarihsel sürekliliğini ve günümüzdeki dönüşümünü doğrudan temsil etmeleri 
bakımından çalışmanın amaçlarına uygun temsili bir örneklem oluşturmaktadır. Görüşmeler 2023 yılı Nisan-Kasım 
ayları arasında yapılmış, her biri ortalama bir ila iki saat sürmüştür. Görüşme soruları; ustalık aktarımı, yapım 
teknikleri (kemer, tonoz, kubbe, motif işçiliği) ve modern teknolojilerin mesleğe etkisi olmak üzere üç tema 
etrafında yapılandırılmıştır. 
 
Araştırmanın verileri 2023 yılı boyunca üç temel aşamada toplanmıştır. İlk olarak, yerinde gözlemler 
gerçekleştirilmiştir. Bu kapsamda Mor Gabriel Manastırı, Midyat Konukevi ve Cevat Paşa Camii gibi bölgedeki 
özgün taş yapılarda incelemeler yapılmış, taş işçiliği uygulamaları gözlemlenmiş ve ustalık detayları fotoğraflarla 
belgelenmiştir. İkinci aşamada, çalışmanın odaklandığı üç farklı kuşağı temsil eden taş ustaları ile yarı 
yapılandırılmış görüşmeler yapılmıştır. Her görüşme yaklaşık bir ila iki saat sürmüş; taş çıkarma, yontma, 
merkezleme, kemer ve tonoz inşa teknikleri ile CNC tabanlı modern üretim süreçleri hakkında sorular 
yöneltilmiştir. Bu görüşmeler, geleneksel ustalık bilgisinin günümüz teknolojisiyle olan etkileşimini anlamak 
açısından önemli veriler sağlamıştır. 
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Üçüncü aşamada belgesel analiz yöntemi uygulanmıştır. Midyat Kaymakamlığı tarafından kurulan taş atölyesine 
ait kayıtlar, bölgedeki restorasyon projeleri ve kişisel arşivlerden temin edilen görseller incelenmiş, böylece 
tarihsel sürekliliği destekleyen tamamlayıcı veriler elde edilmiştir. 

Toplanan tüm nitel veriler, içerik analizi yöntemiyle değerlendirilmiştir. Bu analizde veriler dört ana tema altında 
sınıflandırılmıştır: (a) ustalık aktarımı, (b) yapı elemanları ve teknikler, (c) malzeme özellikleri ve (d) modernleşme 
ile teknoloji ilişkisi. Her tema, gözlem notları ve görüşme verileriyle karşılaştırılmış; uygun görülen yerlerde 
doğrudan alıntılar kullanılarak desteklenmiştir. 

Araştırmanın örneklem sayısı sınırlı olmakla birlikte, seçilen ustalar Mardin-Midyat hattındaki taş ustalığı 
zincirinin tarihsel sürekliliğini doğrudan temsil etmektedir. Bu durum, çalışmanın nitel derinlik açısından yeterli 
veri sağlamasına olanak tanımıştır. Gelecekte yapılacak çalışmaların, daha geniş bir usta grubu ve farklı taş 
türlerini kapsayacak şekilde genişletilmesi önerilmektedir. 

Ustaların atölyelerinde, taş ocaklarında ve restorasyon alanlarında yapılan gözlemler; fotoğraflar, ölçü krokileri 
ve saha notlarıyla belgelenmiştir. Bu süreçte Midyat Kaymakamlık Atölyesi, Mor Gabriel Manastırı ve Midyat 
Konukevi gibi alanlarda ustaların üretim aşamaları izlenmiştir (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). Ayrıca TKGM Parsel 
Sorgu sisteminden elde edilen taş ocağı verileri kullanılmış, üretim teknikleri (yatay ve dikey kesim yöntemleri) 
yerinde gözlemlenmiştir. 

Toplanan veriler, tematik analiz yöntemiyle değerlendirilmiştir (Creswell, 2013; Yıldırım & Şimşek, 2018). 
Görüşme dökümleri açık ve eksen kodlama aşamalarından geçirilmiş, tekrar eden kavramlar “ustalık aktarımı”, 
“malzeme bilgisi”, “yapım teknikleri” ve “modernleşme” temaları altında toplanmıştır. Kodlamalar, literatürdeki 
benzer çalışmalarla (Taşlıgil & Şahin, 2016; Özbek, 2009; Erbaş, 2018) karşılaştırılarak yorumlanmıştır. 

2.3. Geçerlik, Güvenirlik ve Etik İlkeler 

Araştırmanın güvenirliğini artırmak için veri çeşitlemesi (triangulation) yapılmıştır (Patton, 2002; Creswell, 2013). 
Görüşme, gözlem ve doküman verileri karşılaştırılarak doğrulama sağlanmıştır. Katılımcıların sözlü onayı alınmış, 
kimlikleri gizli tutulmuş, yalnızca bilimsel amaçlarla kullanılmıştır. Fotoğraf ve kişisel iletişimlerden alınan bilgiler 
izinli olarak kullanılmıştır. 

Çalışmanın sınırlılığı, verilerin yalnızca Mardin-Midyat yöresinde aktif olan üç usta ve belirli yapı örnekleriyle sınırlı 
olmasıdır. Ancak bu örnekler, taş ustalığının tarihsel sürekliliğini ve modern üretim teknikleriyle etkileşimini 
belgelemek açısından temsil gücü yüksek bir örneklem oluşturmuştur. 

3. BULGULAR VE TARTIŞMA

Araştırmadan elde edilen bulgular, Mardin ve Midyat yöresinde taş ustalığı geleneğinin tarihsel sürekliliğini, 
kültürel dönüşümünü ve günümüzdeki uygulama biçimlerini bütüncül bir bakış açısıyla ortaya koymaktadır. 
Çalışma kapsamında yürütülen yerinde gözlemler, taş ustalarıyla yapılan yarı yapılandırılmış görüşmeler ve arşiv 
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kaynaklarının karşılaştırmalı analizi sonucunda, bölgedeki taş işçiliğinin yalnızca bir üretim faaliyeti değil, aynı 
zamanda kültürel bir aktarım ve kimlik inşa süreci olduğu tespit edilmiştir. 

Elde edilen veriler, ustalık bilgisinin kuşaktan kuşağa aktarılma biçiminden başlayarak, yapı elemanlarının inşa 
tekniklerine, malzeme seçiminden modern üretim yöntemlerine kadar geniş bir yelpazede değerlendirilmiştir. 
Özellikle Mardin ve Midyat taş ustalarının uygulamaları, yerel coğrafya, malzeme özellikleri ve toplumsal yapı gibi 
çok katmanlı etmenlerin etkisiyle şekillenmiştir. Bu nedenle taş ustalığı geleneği hem teknik bir bilgi alanı hem de 
sosyal bir pratik olarak incelenmiştir. 

Bulgular, taş işçiliği geleneğinin geçmişten günümüze uzanan sürekliliğini değerlendirmek üzere beş ana tema 
altında toplanmıştır. 
(1) Ustalık aktarımı ve eğitim süreci: Taş işçiliği bilgisinin usta-çırak ilişkisi içinde nasıl korunduğu ve günümüz
koşullarına nasıl adapte edildiği,
(2) Yapı elemanları ve inşa teknikleri: Kemer, tonoz ve kubbe gibi yapısal unsurların bölgesel farklılıklar ve
uygulama teknikleri açısından değerlendirilmesi,
(3) Mimarlık ve ustalık bağlamında yığma yapılar: Taş ustalığının mimari kompozisyon, oran ve estetik anlayış
üzerindeki etkileri,
(4) Midyat taş türlerinin malzeme özellikleri (Katori-Ankef vb.): Bölgedeki doğal taş türlerinin fiziksel özellikleri,
kullanım alanları ve dayanıklılık ilişkisi,
(5) Modernleşme ve CNC uygulamaları: El işçiliğinden dijital üretim teknolojilerine geçişin ustalık pratiğine
etkileri.

Bu temalar, taş işçiliği geleneğinin teknik, kültürel ve teknolojik boyutlarını birbirine bağlayarak bütüncül bir 
değerlendirme sunmaktadır. Araştırma bulguları, yalnızca yapım tekniklerini değil; aynı zamanda taş ustalığının 
toplumsal statüsünü, ekonomik değerini ve bölgesel mimariye katkılarını da kapsamaktadır. 

Sonuç olarak, Mardin ve Midyat taş ustalığı geleneği hem maddi hem de manevi kültürel mirasın taşıyıcısı olarak 
değerlendirilmektedir. Bu çalışma, geleneksel taş işçiliğinin modern üretim teknolojileriyle etkileşimini analiz 
ederek, ustalık bilgisinin geleceğe aktarılmasına yönelik çok boyutlu bir çerçeve sunmaktadır. 

3.1. Ustalık Aktarımı ve Eğitim Süreci 

Gözenekli kalker türlerinin Güneydoğu Anadolu iklimine uyumu, taş mimarisinin sürdürülebilirliğinde belirleyici 
bir etkendir (Taşlıgil & Şahin, 2016). Mardin ve Midyat çevresindeki taş yapım kültürü, farklı dini ve etnik 
toplulukların katkısıyla biçimlenmiş, zamanla “ortak bir kültürel kimlik alanı” oluşturmuştur (Uzun & Kaplan, 
2022). Midyat taşının Mezopotamya’dan günümüze uzanan kullanımı, taş işçiliği geleneğinin yaşayan bir miras 
olarak sürekliliğini göstermektedir (Kaya vd., 2008). Mardin kireçtaşının hem tarihî hem de çağdaş yapılarda 
kullanılmaya devam etmesi, taş işçiliğinin toplumsal bir miras olarak sürdürülmesini sağlamıştır (Semerci, 2017; 
Gürdal vd., 2014). Ayrıca, günümüzde yapılan hatalı restorasyon uygulamaları, geleneksel ustalık bilgisinin 
önemini yeniden gündeme getirmiştir (Dal & Öcal, 2017). 
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Mardin ve Midyat yöresinde taş ustalığı, yüzyıllardır usta-çırak ilişkisine dayalı bir öğrenme sistemi aracılığıyla 
kuşaktan kuşağa aktarılmıştır (Oğuz, 2001). Bu aktarım biçimi, yalnızca teknik becerilerin öğretildiği bir zanaat 
eğitimi değil, aynı zamanda mesleki ahlak, estetik anlayış ve toplumsal sorumluluk bilincinin de kazandırıldığı 
kültürel bir süreçtir. Ustalar, çıraklarına taşın özelliklerini, yontu tekniklerini, motif tasarımlarını ve yapısal oran 
kurallarını, birebir uygulamalı deneyimler yoluyla öğretmişlerdir. Bu nedenle taş ustalığı, yazılı bir eğitim 
müfredatından ziyade, gözlem, tekrar ve sezgisel öğrenmeye dayanan bir “yaşayan eğitim modeli” niteliği 
taşımaktadır. 
 
Bölgedeki ustaların anlatımlarına göre, 20. yüzyılın ortalarına kadar taş işçiliği mesleğine giriş genellikle ailesel 
veya akrabalık ilişkileri üzerinden gerçekleşmiştir. Usta yanına giren bir çırak, genellikle ilk yıllarında sadece taş 
taşıma, alet temizleme ve iş sahasının düzenlenmesi gibi yardımcı görevler üstlenir; zamanla kesme, yontma, 
oyma gibi temel işlemleri öğrenir ve yıllar süren bir süreç sonunda “kalfa” seviyesine ulaşırdı. Kalfalıktan ustalığa 
geçiş, genellikle bir yapıda kalfa olarak üstlenilen ilk işin başarıyla tamamlanmasıyla simgelenirdi. Bu aşama, 
yalnızca teknik yeterlilik değil, aynı zamanda mesleki olgunluğun da göstergesi olarak kabul edilirdi (D. Çetin, 
kişisel iletişim, 2023). 
 
Taş ustalarının eğitim sürecinde mesleki bilgi kadar sezgisel karar verme yetisi de önemli bir yer tutmaktadır. 
Özellikle kemer, tonoz ve kubbe gibi karmaşık geometrili yapı elemanlarının inşasında ustalar, yapının dengesini, 
taşların yönünü ve ağırlık dağılımını tecrübeye dayalı sezgisel hesaplarla belirlemekteydi. Bu deneyimsel bilgi, 
yazılı mühendislik ilkelerinden bağımsız olarak, uzun yıllar süren gözlem ve pratikle gelişmiştir. 
 
Görüşmelerde, günümüzde bu geleneksel aktarım biçiminin giderek azaldığı, genç nesillerin taş işçiliğini tercih 
etmediği ve eğitim sürecinin modern atölye ortamlarına veya kısa süreli kurslara kaydığı ifade edilmiştir. Bununla 
birlikte bazı ustalar, el işçiliğinin yerini alan CNC makinelerinin “meslek ruhunu zayıflattığını” vurgulamış; ancak 
taşın doğallığı ve işçiliğin estetik niteliği sayesinde geleneksel yöntemlere olan saygının hâlâ sürdüğünü 
belirtmiştir. 
 
Midyatlı Davut Usta’nın meslek öyküsü, bu geleneğin sürekliliğini somut biçimde ortaya koyar. Davut Usta, taş 
sanatını babasından değil, amcası Beşir Usta’dan öğrenmiştir. Beşir Usta ise taş işleme sanatını kendi gayretiyle, 
dönemin saygın baş ustalarından Gelo Zero’dan edinmiştir. Beşir Usta’nın genç yaşta bu sanatı öğrenmesi, ustalık 
hiyerarşisinin katı yapısını ve ustalığın yalnızca teknik beceri değil, erken yaşta edinilen sezgisel deneyim 
gerektirdiğini göstermektedir (B. Çetin, kişisel iletişim, 2023). Bu örnek, taş ustalığının yalnızca bir iş alanı değil, 
aynı zamanda aile içinde korunan bir sosyal statü unsuru olduğunu da kanıtlamaktadır. 
 
Davut Usta, usta-çırak geleneğini çağdaş döneme taşıyan en önemli temsilcilerden biridir. 1970’lerden itibaren 
Midyat, Mardin ve çevre illerde yürüttüğü çalışmalarla hem geleneksel taş işçiliğini yaşatmış hem de yeni nesil 
ustaların yetişmesine öncülük etmiştir. Bugün bölgede faaliyet gösteren birçok taş atölyesi, doğrudan ya da 
dolaylı olarak Davut Usta’nın yetiştirdiği kalfalar tarafından işletilmektedir. Bu durum, taş işçiliği geleneğinin 
yaşayan bir kültürel miras olarak varlığını sürdürdüğünü göstermektedir. 
 
Öğrenme süreci ustalık zincirinin sürekliliği açısından hayati öneme sahiptir. Çırak, ustasının yanında taş 
ocaklarında veya atölyede çalışarak taşın dokusunu, ağırlığını ve işlenme biçimini doğrudan gözlemleme olanağı 
bulur. Bu süreçte yalnızca teknik bilgi değil, meslek ahlakı, sabır ve estetik duyarlılık da kazanılır. Bu durum, 
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“ustalık eğitimi”ni yalnızca bir zanaat değil, aynı zamanda değer aktarımı hâline getirmiştir. Beşir Usta’nın yeğeni 
Davut’a, taşın “nerede ve nasıl kesileceği” kadar “taşın saygı duyulacak bir malzeme olduğu”nu da öğretmesi bu 
anlayışın tipik bir örneğidir. 

Ustalık aktarımında din, dil ve etnisite ayrımı gözetilmeksizin bilgi paylaşımı yapılmıştır (Gabriel, 2014; Kuban, 
1978). Midyat ve Mardin’de Süryani, Müslüman ve Ermeni ustalar, aynı atölyelerde birlikte çalışarak teknik bilgi 
ve estetik anlayışlarını paylaşmış; böylece kültürler arası bir ustalık dili geliştirmişlerdir. Bu etkileşim, yalnızca taş 
işçiliği tekniklerini değil, aynı zamanda mimari biçim ve süsleme anlayışını da ortaklaştırmış; bölge taş 
mimarisinde farklı kültürel birikimlerin sentezlenmesine zemin hazırlamıştır (Kuban, 1978; Halifeoğlu & Dalkılıç, 
2005). 

Geleneksel olarak ustalar, büyük inşaat projelerinde ekip hâlinde çalışır, kazançlarını belirli bir düzene göre 
paylaşırdı. Ustalar, iş bölümü esasına göre farklı alanlarda uzmanlaşmışlardı; kimileri yontucu (Nıhhed), kimileri 
motif (Nıkkeş), kemer ya da duvar ustası (Immar) olarak görev yapmaktaydı. Bu iş bölümü hem üretim kalitesini 
artırmış hem de zanaatkârlık içinde hiyerarşik bir yapı oluşturmuştur (Oğuz, 2001; Tayla, 2007). Baş usta, teknik 
bilgi ve ahlaki otoritesiyle atölyenin merkezinde yer alarak hem yapının bütünlüğünden hem de ekip disiplininden 
sorumlu olurdu (Heyman, 1995; Gabriel, 2014). 

Midyat ve çevresinde bugün kırktan fazla taş atölyesi ve fabrikası bulunmaktadır. Bu atölyelerde çalışan ustaların 
büyük bölümü, doğrudan ya da dolaylı olarak Davut Usta’nın yetiştirdiği çıraklardan oluşmaktadır. Bu zincir, 
ustalık geleneğinin yaşayan bir miras olarak günümüze kadar ulaştığını kanıtlamaktadır. Hâlen bölgedeki cami, 
kilise ve sivil yapıların restorasyonlarında bu ustalar görev almakta; özellikle kubbe, mihrap ve tonoz işlerinde 
deneyimli ustaların rehberliği aranmaktadır. 

Günümüzde CNC (Computer Numerical Control) teknolojilerinin yaygınlaşması, taş işçiliğinde üretim hızını 
artırmış; ancak bu değişim ustalık bilgisini ortadan kaldırmak yerine dönüştürmüştür. Makineler, blok taşları 
milimetrik hassasiyetle kesebilmekte; ancak taşın damar yapısına, gözenekliliğine veya estetik oranlarına dair 
sezgisel kararlar hâlen ustaların deneyimine dayanmaktadır (Atkinson, 2010; Kolarevic, 2003). Özellikle köşe, 
kemer ve motif gibi ayrıntılı işlemlerde el işçiliği hem yapısal uyum hem de sanatsal bütünlük açısından 
vazgeçilmezliğini korumaktadır (Yazar & Tiğrek, 2023). 

Bununla birlikte, el işçiliğinin modern üretim zincirleriyle birleştiği bu yeni süreç, “zanaat-teknoloji sentezi” olarak 
tanımlanabilecek çağdaş bir üretim anlayışının oluşmasına zemin hazırlamıştır (Bengisu, 2020). Midyat’taki birçok 
atölye, CNC ile üretilen taş elemanları ustaların el işçiliğiyle tamamlanarak geleneksel estetiği modern üretimle 
buluşturmaktadır. 

Sonuç olarak, bölgedeki taş ustalığı geleneği, usta-çırak ilişkisiyle kurulan, kültürel, teknik ve etik değerlerin 
bütünleştiği bir yaşayan eğitim sistemidir. Bu sistemin temelinde deneyim, gözlem ve tekrarla öğrenme, yani “el 
bilgisi” (hand knowledge) bulunmaktadır. Bugün bile ustaların taşı işleme biçimleri, geometrik sezgileri ve yapısal 
çözüm yetenekleri, akademik mimarlık eğitimine katkı sağlayabilecek ampirik bir bilgi birikimi oluşturmaktadır. 
Bu nedenle Mardin ve Midyat taş ustalığı, yalnızca geleneksel bir zanaat değil, aynı zamanda sürdürülebilir 
mimarlık kültürünün tarihsel bir temsili olarak değerlendirilebilir. 
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3.2. Yapı Elemanları ve İnşa Teknikleri 
 
Taş seçimi, bölgenin jeolojik özellikleri kadar yerel ustalık geleneğiyle de şekillenmektedir (Taşlıgil & Şahin, 2016). 
Midyat taşının kolay kesilebilmesi ve şekil verilebilmesi, özellikle kemer, tonoz, revak ve cephe süslemeleri gibi 
geleneksel yapı elemanlarının biçimlenmesinde belirleyici olmuştur (Uzun & Kaplan, 2022; Kaya vd., 2008). 
Ocaktan çıkarıldığında testereyle kesilebilecek kadar yumuşak, kurudukça sertleşen yapısı ise ustaların işlem 
sırasını ve uygulama tekniklerini deneyimsel olarak belirlemelerini sağlamıştır (Gürdal vd., 2014). 
 
Kemer ve kubbe gibi taşıyıcı elemanlarda kullanılan kesme taşların dayanım özellikleri, Mardin taş mimarisinin 
mekânsal sürekliliğini belirleyen temel faktörlerden biridir (Semerci, 2017). Taşın işlenebilirliği, ustalık bilgisinin 
pratik uygulamalar yoluyla genç kuşaklara aktarılmasına olanak tanımış; böylece malzeme ile bilgi arasında 
geleneksel bir süreklilik kurulmuştur (Adin, 2005). 
 
Mardin ve Midyat yöresinde görülen inşa teknikleri, estetik anlayış ile mühendislik sezgisinin bir bileşimidir. 
Ustalar, taşı yalnızca bir yapı malzemesi olarak değil, aynı zamanda mekânın kimliğini belirleyen bir unsur olarak 
değerlendirmiştir. Bu anlayış, bölgedeki yığma yapıların taşıyıcı sisteminde açıkça görülmekte; özellikle kemer, 
tonoz ve kubbe sistemleri, taşın biçimlenebilirliği ile yapısal dengesi arasında kurulan hassas ilişkiyi 
yansıtmaktadır (Heyman, 1995; Kuban, 1978). 

 

3.2.1. Kemerler 
 
Yöredeki yığma yapılarda en yaygın kemer tipleri basık kemer, beşik kemer ve sivri kemerdir. Midyat yapılarında 
çoğunlukla basık ve beşik kemerler tercih edilirken, Mardin örneklerinde sivri kemer tipleri daha baskındır. Bu 
farklılık; taşın cinsi, açıklık ölçüsü, yapının kullanım amacı gibi teknik kriterlerin yanı sıra bölgesel ustalık geleneği 
ve mimari alışkanlıklarla ilişkilidir. Kemerlerin inşa sürecinde kullanılan “bükme” ya da “merkezleme” yöntemleri 
ise ustaların geometri bilgisi ve uygulama becerisini yansıtan temel unsurlar olarak öne çıkmaktadır. 
 
Kemer inşasında taşların dizilişi, denge ve simetri açısından büyük önem taşımaktadır. Ustalar, kemer taşlarını 
merkezleme tekniğiyle (yerel tabirle bükme) yerleştirir; taşların eğriselliği ve kilit taşının konumu, kemerin bütün 
yükünü taşıyacak biçimde düzenlenirdi. Kemer tamamlanmadan önce altına geçici ahşap kalıplar yerleştirilir; son 
taş (kilit taşı) yerine konulduğunda yapı kendi kendini taşımaya başlardı. Ustalar arasında “Kemer, kalıpsız ayakta 
kalabiliyorsa yüz yıl yaşar” sözü bu dengeyi anlatır (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). 
 
Midyat Ulu Camii avlu kapısında görülen kemer formu, bu geleneğin tipik bir örneğidir. Aynı yapı üzerinde hem 
basık hem de sivri kemer tiplerinin bir arada kullanılması, bölgedeki ustaların estetik, esneklik ve teknik çeşitliliğini 
göstermektedir. Mardin kent dokusunda ise, özellikle konut girişlerinde ve medrese cephelerinde sivri kemer 
tercih edilmiştir. Bu durum, taşın basınç dayanımıyla birlikte bölgesel üslup farkını da yansıtır. Şekil 1’de, Midyat 
(Estel) Belediyesi tarafından restore edilerek günümüzde Kent Müzesi olarak kullanılan yapının avlu giriş kapısı 
görülmektedir. Bu kapı, 2002 yılında gerçekleştirilen restorasyon çalışmaları kapsamında Davut Usta’nın atölyesi 
tarafından yeniden inşa edilmiştir. Aynı dönemde yapılan Midyat Ulu Camii restorasyonunda da (Şekil 2) basık ve 
sivri kemer formlarının bir arada kullanıldığı giriş kapısı yine Davut Usta tarafından tasarlanmıştır (D. Çetin, kişisel 
iletişim, 2023). 
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Şekil 1. Midyat Giriş Kapısı Tam Yuvarlak Kemeri (Yazar arşivi).  
 

 
 

Şekil 2. Midyat Ulucami Giriş Kapısı Basık Sivri Kemer ve Basık Kemer Bir Arada (Yazar arşivi). 
 
Mardin’de bir konut girişinde kullanılan basık kemer tipinin bölgesel mimari karakteri nasıl yansıttığını 
göstermektedir (Şekil 3) (Yazar arşivi). 
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Şekil 3. Mardin’de Bina Giriş Kapısında Basık Kemer (Yazar arşivi). 
 
Tarih boyunca Mardin ve Midyat ustaları arasında görülen üslup farklılıkları, her iki bölgenin taş işçiliği mirasının 
zenginleşmesine katkı sağlamıştır. Günümüzde Midyat, taş işçiliği üretiminde ve uygulamalı restorasyon 
alanlarında bölgesel bir merkez konumuna gelmiştir. 
 
Bugün hâlen ayakta duran kemerli, tonozlu ve kubbeli yapılar, Mardin ve Midyat ustalarının mühendislik bilgisiyle 
sanatsal duyarlılığı birleştirdikleri ustalık mirasının en somut örnekleridir. 

 

3.2.2. Tonozlar 
 
Mardin ve Midyat yapılarında, mekânın üst örtüsü genellikle taş tonozlarla sağlanmıştır. Bölgede en çok rastlanan 
tonoz tipleri beşik tonoz, basık tonoz, sivri tonoz ve haçvari tonozdur. Midyat evlerinde beşik tonozlar, Mardin 
yapılarında ise haçvari tonozlar daha yaygındır. Tonozlar, yalnızca yapısal dayanıklılığı artırmakla kalmaz, aynı 
zamanda mekâna akustik ve estetik bir bütünlük kazandırır. 
 
Tonoz inşasında ustalar genellikle ahşap veya demir destekli kalıplar kullanmış, açıklık genişliğine göre kalıpları 
yan yana dizerek formu oluşturmuşlardır. Taşlar iki yandan merkeze doğru simetrik biçimde örülür; merkez 
hattında birleşen taşlar kilit hattını oluştururdu. Kalıplar, tonoz tamamlandıktan en erken bir hafta sonra 
sökülürdü. Yörede kerestenin az bulunması nedeniyle, ustalar zaman zaman toprak, dal ve balçık karışımı geçici 
kalıplar da kullanmışlardır. Bu özgün yöntem, Midyat taş işçiliğinin yaratıcılığını yansıtan önemli bir örnektir (Şekil 
4) (Gabriel, 2014). 
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Şekil 4. Tonoz Kalıbı Uygulaması (Yazar arşivi). 
 
Kerestenin az bulunduğu dönemlerde ustalar, ahşap yerine yerel malzemelerden ürettikleri geçici kalıpları 
kullanmışlardır. Özellikle balçık ve dal yığınlarından oluşturulan bu kalıplar, ustaların yaratıcı problem çözme 
yeteneğini ve uygulama zekâsını yansıtmaktadır. Şekil 5’te Midyat Konukevi’nin üst katında yer alan kesme taştan 
beşik tonoz, Şekil 6’da ise aynı yapının alt katında sivri ve haçvari tonozların bir arada kullanıldığı örnek 
görülmektedir. Bu uygulamalar, taş ustalarının yapısal dengeyi ve estetik uyumu aynı anda gözeten bütüncül bir 
anlayışa sahip olduklarını ortaya koymaktadır. 
 
Midyat Konukevi’nin son katında görülen beşik tonoz uygulaması, düzgün kesme taş işçiliğiyle yapılmış olup, 
tonoz taşlarının aralık bırakılmadan örülmesiyle mükemmel bir yüzey sürekliliği elde edilmiştir. Bu uygulama, 
ustaların hem geometrik sezgisini hem de taş işleme konusundaki hassasiyetini göstermektedir. 
 

 
 

Şekil 5. Midyat Evi Basık Tonoz Uygulaması (Yazar arşivi).  
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Şekil 6. Midyat Evi Sivri ve Haçvari Tonoz Uygulaması (Yazar arşivi).  
 

3.2.3. Kubbeler 
 
Mardin ve Midyat yöresinde kubbeler, taş ustalığının en karmaşık ve ustalık gerektiren yapı elemanları arasında 
yer alır. Bölgede karpuz dilimli kubbe, beşik kubbe ve sivri kubbe biçimleri yaygındır. Kubbeler çoğunlukla cami, 
kilise ve medrese gibi anıtsal yapılarda uygulanmış; form seçiminde yapı işlevi, mekân geometrisi ve taşın fiziksel 
özellikleri belirleyici olmuştur. Kiliselerin çan kulelerinde genellikle karpuz dilimli kubbeler, camilerde ise sivri 
veya beşik formdaki merkezi kubbeler tercih edilmiştir (Ching vd., 2017). 
 
Kubbelerin inşası özel bir geometri bilgisi ve deneyimsel ustalık gerektirir. Mardin ve Midyat ustaları, kubbe 
tabanındaki kare planlı mekândan dairesel örtüye geçişi tromp veya pandantif elemanlarıyla sağlamışlardır. Bu 
geçiş biçimi, kubbe formunun tipini de doğrudan belirlemektedir. Ustalar, kubbe merkezini belirledikten sonra, 
zemine kubbe çapını ve yüksekliğini çizer; taş sıralarını bu ölçülere göre planlarlardı. Kubbe eğriliği, merkeze 
sabitlenen tahta ve tel yardımıyla her sırada kontrol edilir, böylece yapının formu küresel doğrulukla korunurdu. 
Bu yöntem, ustaların sezgisel geometri bilgisinin bir yansımasıdır (Heyman, 1995). 
 
Şekil 7’de, dış kabuğu 10 cm kalınlığında örülmüş bir düz kubbe formu görülmektedir. Bu uygulamalarda her taş 
sırası, Z-X eksenindeki düşey kalıp ile alt ve üst yüzey kalıplarının birlikte kullanılmasıyla şekillendirilir. Bu sistem, 
taşların eğrisel biçimde yerleştirilmesini ve kubbe yükünün dengeli biçimde aktarılmasını sağlar. Şekil 8’de ise 
geleneksel yöntemlerin modern dijital modellemesi gösterilmiştir. Dış çapı 500 cm olan, iki merkezli kemer 
sistemine sahip bu kubbe örneğinde, her taş sırasının yüksekliği 20 cm olarak hesaplanmıştır. 
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Şekil 7. Midyatta Dış Kabuğu Kesme Taştan Yapılan Düz Kubbe (Yazar arşivi). 
 
 

 
 

Şekil 8. Taş Ustalarının Kubbe Çiziminin Modern Teknoloji ile Tekrarı (Yazar arşivi). 
 
Kubbelerde zaman zaman küçük takoz taş veya tuğlalar da kullanılmış; özellikle kare planlı yapılarda kubbeye 
geçiş, pandantif veya tromp elemanlarıyla sağlanmıştır. Bu uygulamalar, malzeme tasarrufu ve yük aktarımında 
süreklilik amacıyla geliştirilmiş olup klasik yığma mimarinin temel ilkelerindendir (Ching vd., 2017; Heyman, 1995; 
Kuban, 1978). 
 

55



 

 
  

 
 

 

 

 
IŞIK UNIVERSITY JOURNAL OF ART, DESIGN AND ARCHITECTURE 

IŞIK ÜNİVERSİTESİ SANAT, TASARIM VE MİMARLIK DERGİSİ 
VOLUME / CİLT  4 ● NUMBER / SAYI  1 ● YEAR / YIL 2026 

 
 

Mardin ve Midyat ustalarının dilimli kubbe yapımındaki başarısı, taşın plastik potansiyelini en iyi şekilde 
kullanmalarına dayanmaktadır. Dış yüzeydeki dilimli taş dizileri yapıya ışık-gölge etkisi ve görsel zenginlik 
katmakta; bu da taş mimarisini işlevsel olduğu kadar estetik bir anlatım aracına dönüştürmektedir. Klasik 
örneklerden Kasımiye Medresesi (Şekil 9) ve Mardin Ulu Cami (Şekil 10) kubbeleri, bu geleneğin tarihsel 
sürekliliğini yansıtan en önemli yapılar arasında yer alır. Her iki yapıda da dış kabuk taşları ince işçilikle yontulmuş, 
iç kabuk taşıyıcı strüktürü oluşturmuş; böylece iki katmanlı sistem hem dayanıklılığı hem de estetik değeri 
artırmıştır. 
 
Sonuç olarak, kubbe yapımında ustalar yalnızca statik dengeyi değil, mimari ifadeyi de gözetmişlerdir. Kubbelerin 
geometrik düzeni, taşların yerleşimi ve yüzey detayları, bölgedeki ustaların teknik bilgisi ile sanatsal duyarlılığının 
birleştiği noktayı temsil eder. Bu uygulamalar, taş mimarisinin yapısal gerekliliklerin ötesinde estetik bir sanat 
alanına dönüştüğünü göstermektedir. 
 

 
 

Şekil 9. Mardin Kasımiye Medresesi Kubbeleri (Yazar arşivi). 
 

 
 

Şekil 10. Mardin Ulucami Kubbesi (Karpuz Dilimli) (Yazar arşivi). 
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3.3. Mimarlık ve Ustalık Bağlamında Yığma Yapılar 
 
Tarihsel süreçte mimarlık, bugünkü anlamda tasarım ve uygulamanın birbirinden ayrılmadığı bir üretim pratiğini 
ifade etmekteydi. İlk mimarlar aynı zamanda taş ustalarıydı; bir yapının geometrisini belirliyor, inşa sürecini 
yönetiyor ve son taşı yerleştiriyorlardı. Bu nedenle “mimar” ve “usta” kavramları uzun süre birbirinden 
ayrılmamış, her iki kimliği bir arada taşıyan çok yönlü ustalar ortaya çıkmıştır. Bu gelenek, antik dönemden 
Osmanlı’ya kadar uzanan süreçte estetikle mühendisliği bir araya getiren bir anlayışı temsil etmiştir (Kuban, 1978; 
Heyman, 1995). 
 
Anadolu coğrafyasında taş ustalığı hem malzemenin bolluğu hem de farklı kültürlerin etkileşimiyle gelişmiştir. 
Roma, Selçuklu ve Osmanlı dönemlerinden kalma köprüler, camiler, kiliseler ve konutlar, bu bilgi birikiminin 
zamanla olgunlaştığını göstermektedir (Alkan vd., 2011; Çulpan, 2002). Bu yapılarda kullanılan kemer, tonoz ve 
kubbeler sadece taşıyıcı elemanlar değil; aynı zamanda dönemin mimari estetiğini tanımlayan öğelerdir. 
 
Yığma yapılarda taşıyıcılık prensibi, taşların kendi ağırlıklarıyla oluşturduğu dengeye dayanır. Harç çoğu zaman 
yardımcı bir unsur olup, asıl dayanım geometrik formun doğruluğundan kaynaklanır (Heyman, 1995, 2006). Bu 
nedenle bölgedeki ustalar, taş sıralarının düzenine, kilit taşının yerleşimine ve kemer formuna büyük özen 
göstermiştir. Ustalar arasında “Merkezleme kaldırıldığında kemer yıkılmıyorsa yüzyıllarca ayakta kalır” sözü, bu 
sezgisel mühendislik bilgisini özetler (Şekil 11). 
 

 
 

Şekil 11. Merkezleme Çalışmasında Prova Yapılması (Yazar arşivi). 
 
Taş köprüler, bölgedeki ustalığın hem teknik hem estetik yönünü sergileyen yapılardır. Kemer biçimleri nehir akışı, 
topografya ve malzeme özelliklerine göre belirlenmiş; yükün azaltılması için hafifletme kemerleri ve ayak 
içlerinde boşluk odacıkları kullanılmıştır (Çulpan, 2002). Özellikle İran kökenli mimarinin etkisiyle gelişen çift 
merkezli kemer biçimleri, su taşkınlarını dengelemek amacıyla yaygınlaşmıştır (Yazar, 2023). Bu anlayışın en 
etkileyici örneği, 12. yüzyılda inşa edilen Malabadi Köprüsü’dür (Şekil 12). Köprünün tek açıklıklı dev kemeri, taş 
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mimarisinde ulaşılan teknik olgunluğu göstermekte ve bölgedeki ustaların mühendislik sezgisini belgelemektedir 
(İbnu’l-Ezrak, 1992; Evliya, 2001; Konyar, 1936). 
 
Midyat ilçesinde yer alan Mor Şarbel Kilisesi’nin, Hristiyan taş ustası Habib Usta’nın babası Melke İbrahim 
tarafından 1930-1950 yılları arasında inşa edildiği, ustaların aile bireylerinden aktarılan sözlü bilgilere göre 
doğrulanmaktadır (D. Çetin & B. Çetin, kişisel iletişim, 2023) (Şekil 13). 1880-1960 yılları arasında yaşamış olan 
Melke İbrahim ile oğlu Habib Usta’nın, herhangi bir kuramsal mimarlık eğitimi almamalarına rağmen taş işçiliğini 
yüksek teknik ve estetik bir düzeyde icra ettikleri görülmektedir. Bu durum, yerel zanaatkârlığın mimari biçim 
üretiminde belirleyici bir unsur olduğunu göstermektedir. Kilisenin cephe oranları, kemer düzeni ve taş işleme 
ayrıntıları, yapısal denge ile süsleme arasındaki ilişkinin ustalık temelli deneyimle sağlandığını ortaya 
koymaktadır. Dolayısıyla yapı, yalnızca taşıyıcı sistem özellikleri bakımından değil, aynı zamanda sanat ve 
mühendislik bütünlüğünü temsil eden geleneksel bir zanaat kültürünün yığma taş mimarisindeki somut bir örneği 
olarak değerlendirilmektedir. 
 

 
 

Şekil 12. Tarihi Malabadi Köprüsü (Yazar arşivi). 
 

 
 

Şekil 13. Mor Şabel Kilisesi Çan Kulesi (Sözen, 2005). 
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Melke Usta’nın, dönemin toplumsal koşullarının etkisi altında 1915 yılı civarında inşa edilen Cevat Paşa Camii’nin 
yapımında görev aldığı bilinmektedir (Şekil 14). Bu durum, farklı dini ve kültürel gruplara mensup ustaların, aynı 
coğrafi ve mimari üretim alanında ortak bir yapım dili geliştirdiklerini göstermektedir. Ayrıca taş ustalarının, 
üretim pratiklerini dönemin sosyal ve politik dinamiklerine göre uyarlayabildikleri, dolayısıyla mesleklerinin 
yalnızca teknik bir uğraş değil, aynı zamanda toplumsal hayatta sürdürülebilir bir varlık biçimi olduğunu ortaya 
koymaktadır (Kişisel iletişim, 2023, D. Çetin). 
 

 
 

Şekil 14. Cevat Paşa Camisi (Yazar arşivi). 
 
Mabet mimarisi, taş ustalığının en yüksek teknik ve estetik düzeyine ulaştığı alanlardan biridir. Midyat’ın Anıtlı 
Mahallesi’nde yer alan Meryem Ana Kilisesi (6. yüzyıl), kare plan üzerine oturan merkezi kubbesi ve tromp 
geçişleriyle erken dönem Hristiyan mimarisinin özgün bir örneğidir (Şekil 15) (Halifeoğlu & Dalkılıç, 2005). 
Mardin’deki Şehidiye Camii’nin minaresi ise dönemin ünlü ustalarından Lóle Sarkis Gisso tarafından yapılmış olup, 
taşın mimari bir ifade aracına dönüştüğü örneklerden biridir (Şekil 16) (Gabriel, 2014). Bu yapılarda taş, taşıyıcı 
bir malzeme olmanın ötesine geçerek süsleme, kimlik ve ruhani anlam kazandıran bir sanatsal eleman hâline 
gelmiştir. 
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Şekil 15. Meryem Ana Kilisesi (Midyat-Anıtlı) (Yazar, 2008). 
 

 
 

Şekil 16. Mardin Şehidiye Cami Minaresi (Yazar arşivi). 
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Sivil mimaride de benzer bir ustalık geleneği sürmüştür. Midyat Konukevi, çok katmanlı yapım evreleri (1798, 
1948 ve 1998) ile bölgedeki taş konut mimarisinin gelişimini temsil eder (Şekil 17). Alt katlardaki sade kesme taş 
örgü, üst katlardaki yoğun bezemeli işçilikle bütünleşmiştir (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). Benzer biçimde 
günümüzde Shmaya Oteli olarak kullanılan yapı, çift merkezli kemerleri ve simetrik cephe düzeniyle Mardin 
üslubunu yansıtır (Şekil 18-19) (Sincar, 2008). Bu örnekler, taş işçiliğinin yalnızca dini yapılarda değil, konut 
mimarisinde de gelişmiş bir estetik anlayışla sürdüğünü göstermektedir. 
 

 
 

Şekil 17. Midyat Konuk Evi Teras Katı (Yazar, 2008). 
 

  
 

Şekil 18. Midyat Evi Kat Planı (Sincar, 2008). 
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Şekil 19. Midyat Evi Restore Sonrası (Yazar, 2008). 
 
Mardin ve Midyat yöresindeki duvar örgülerinde genellikle iki kabuklu yığma sistem uygulanmıştır. Dış ve iç 
yüzeylerde işlenmiş kesme taşlar, arada ise moloz taş ve kireç harç dolgusu bulunur. Bu sistemde duvar 
bütünlüğü, bağlantı taşları veya yatay ahşap hatıllarla sağlanırdı (Şekil 20-22). Bağlantı elemanlarının yetersiz 
olduğu durumlarda kabuklar zamanla ayrılabilmekteydi (Heyman, 1995). Ustalar, dayanımı artırmak amacıyla taş 
blokları kenet ve zıvana adı verilen demir bağlantı parçalarıyla birleştirip üzerlerine eritilmiş kurşun dökerek hem 
sabitleme hem korozyonu önlemeyi amaçlamışlardır (Tayla, 2007; Anonim, 2013). Bu sayede duvarlar, deprem 
gibi yatay kuvvetlere karşı tek parça rijit bir sistem olarak davranabilmiştir (Yazar & Tiğrek, 2023). 
 

 
 

Şekil 20. Moloz Duvar Üç Boyutlu Katı Modeli (Yazar arşivi). 
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Şekil 21. Üç Boyutlu Moloz Duvarda Taş Blok ile Bağlantı Yapılması (Yazar arşivi). 
 
 

 
 

Şekil 22. Yığma Duvarda Duvar Kabuğunun Birbirinden Uzaklaşması (Yazar arşivi). 
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Bölgedeki taş işçiliği, farklı inanç ve kültürlerden gelen ustaların ortak üretimiyle zenginleşmiştir. Süryani, 
Müslüman ve Ermeni ustalar, aynı atölyelerde çalışarak teknik bilgi ve estetik anlayışlarını paylaşmış; böylece 
kültürler arası bir ustalık dili gelişmiştir (Kuban, 1978; Gabriel, 2014). Bu çok kültürlü üretim anlayışı, 20. yüzyıl 
başlarında da devam etmiş; örneğin 1913 yılında Silvan Ulu Camii’nin onarımında görev alan Mardinli ustalar bu 
sürekliliği göstermiştir (Şekil 23) (Doğan, 2019). Aynı gelenek günümüzde de Midyatlı Davut Usta gibi ustalar 
aracılığıyla yaşatılmaktadır. Davut Usta, taş işçiliğini Hristiyan ustalardan öğrenmiş; Tarsus, Antakya, Kamışlı, 
Kızıltepe Seyda Camii ve Mardin Müzesi restorasyonlarında görev alarak bölgedeki taş ustalığı geleneğinin çağdaş 
temsilcilerinden biri olmuştur (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). 
 

 
 

Şekil 23. Silvan Ulucamii (Doğan, 2019). 
 
Sonuç olarak, Mardin ve Midyat yöresinde gelişen yığma taş mimarisi, yalnızca yapısal bir bilgi birikiminin ürünü 
değil; aynı zamanda kültürler arası bir etkileşim, estetik bir ifade biçimi ve usta-çırak geleneğinin canlı bir 
yansımasıdır. Bugün hâlen ayakta duran köprüler, camiler, kiliseler ve konutlar, bu çok katmanlı ustalık mirasının 
somut tanıklarıdır. 

3.4. Midyat Taş Türlerinin Malzeme Özellikleri (Katori-Ankef vb.) 
 
Mardin ve çevresinde yaygın olarak gözlenen kalker taşları, yüksek gözeneklilik oranları sayesinde hem 
işlenebilirlik hem de iklimsel denge açısından önemli avantajlar sunmaktadır (Taşlıgil & Şahin, 2016). Midyat 
taşının gözenekli ve düşük yoğunluklu yapısı, bölge ustalarına estetik ve yapısal açıdan yenilikçi çözümler 
geliştirme olanağı sağlamıştır. Bu taşın düşük ısı iletkenliği, mekânsal konfor koşullarını iyileştirerek bölge iklimine 
uyumlu bir yapı malzemesi işlevi görmesini mümkün kılmaktadır (Adin, 2005; Uzun & Kaplan, 2022). 
 
Mardin yöresinde kullanılan kireçtaşlarının yumuşak ve yüksek poroziteli karakteri, ustaların kesme ve yontma 
süreçlerinde deneyimsel bilgiye dayalı teknikler geliştirmelerine olanak tanımış; böylece malzeme bilgisinin 
kuşaktan kuşağa aktarımı süreklilik kazanmıştır (Semerci, 2017; Gürdal vd., 2014). Midyat taşının belirgin 
dolomitik yapısı ve yüksek magnezyum oksit (MgO) içeriği, taşın ocaktan çıkarıldığı dönemde kolay işlenmesini, 

64



 

 
  

 
 

 

 

 
IŞIK UNIVERSITY JOURNAL OF ART, DESIGN AND ARCHITECTURE 

IŞIK ÜNİVERSİTESİ SANAT, TASARIM VE MİMARLIK DERGİSİ 
VOLUME / CİLT  4 ● NUMBER / SAYI  1 ● YEAR / YIL 2026 

 
 

kuruma sürecinde ise sertleşerek dayanım kazanmasını sağlamış; bu özellik, bölgedeki yerel üretim pratiklerinin 
temelini oluşturmuştur (Kaya vd., 2008). 
 
Bununla birlikte, Mardin taşlarının fiziksel ve biyolojik bozulmalara karşı duyarlı yapısı, ustalık bilgisinin yalnızca 
üretim sürecinde değil, aynı zamanda malzemenin korunması ve bakımında da belirleyici bir rol üstlenmesine 
neden olmuştur (Dal & Öcal, 2017). 
 
Mardin ve Midyat yöresi, kireçtaşı bakımından zengin jeolojik yapısı sayesinde taş mimarisinin geliştiği en önemli 
bölgelerden biridir. Bölgenin mimari karakterini belirleyen başlıca taş türleri Katori ve Ankef taşlarıdır. Ustalar bu 
iki taşı, yalnızca fiziksel dayanım özelliklerine göre değil; aynı zamanda işlenebilirlik, estetik etki ve yapının 
bulunduğu konuma bağlı olarak seçmişlerdir. Dolayısıyla taş seçimi, teknik bir karardan öte ustalık bilgisinin bir 
yansıması niteliğindedir. 
 
Katori Taşı 

Midyat’ın doğusunda çıkarılan Katori taşı, yerel Mahallemi dilinde “sert taş” anlamına gelmektedir (Günel vd., 
2013). Sarımsı-bej tonlara sahip, gözenekli ve orta sertlikte bir kalker türüdür. Gözenekli yapısı taşın hava 
geçirgenliğini artırmakta, bu da yapıların iç ortam nem dengesini olumlu etkilemektedir (Erdoğan & Erdoğan, 
2007). Bununla birlikte, taşın yüzeyinde zamanla oluşan doğal patina, onu çevresel etkilere karşı koruyucu bir 
tabakayla kaplamaktadır. 
 
Katori taşı, dış etkilere karşı dayanıklılığı sayesinde genellikle dış cephe duvarları, kemerler, tonoz kabukları ve 
yapı girişlerinde tercih edilmiştir (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). Taşın gözenekli dokusu, sıcak sarı tonuyla 
birleştiğinde bölge mimarisine özgü bir estetik bütünlük sağlar. Şekil 24’te Mor Gabriel Manastırı’nda kullanılan 
Katori taşı uygulamaları görülmektedir (Yazar arşivi). 
 

 
 

Şekil 24. Mor Gabriel Manastırı!nda Yapılan Kemer ve Duvar Süslemeleri (Yazar arşivi). 
 
Ustalar, bu taşı “dişli tarak” ve “düz tarak” adı verilen el aletleriyle işleyerek karakteristik yüzey dokuları 
oluşturmuşlardır. Bu işleme biçimi, taşın doğallığını korurken ışık-gölge oyunlarıyla cephelerde estetik bir derinlik 
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sağlamıştır. Taş ocaklarının çevresinde yapılan yerinde kaba biçimlendirme, gereksiz ağırlık taşımayı önleyerek 
hem ekonomik hem de çevresel açıdan sürdürülebilir bir uygulama yöntemi oluşturmuştur. 
 
Ankef Taşı 

Batman’ın Gercüş ilçesine bağlı Kayapınar yöresinden çıkarılan Ankef taşı, gözeneksiz fakat Katori taşına göre 
daha yumuşak yapısıyla tanınır. Açık gri-beyaz renge sahip bu taş, kolay işlenebilir olması nedeniyle iç dekorasyon 
elemanlarında yaygın olarak kullanılmıştır. Özellikle mihrap, minber, sütun başlığı, pencere sövesi ve cami içi 
motiflerde tercih edilmiştir (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). 
 
Ankef taşının gözeneksiz yapısı, nem ve su emilimini azaltarak iç mekânlarda uzun ömürlü ve pürüzsüz bir yüzey 
elde edilmesini sağlar (Taşlıgil & Şahin, 2016). Bu özellik, taşın cila tutma kapasitesini artırmakta; el cilası sonrası 
yumuşak parlak bir yüzey elde edilmektedir. Böylece iç mekânlarda ışığın daha homojen dağılması mümkün olur. 
Ustalar, Ankef taşını işlerken metal uçlu taraklar ve keski uçlu çelik aletler kullanmış, yüzeyi el cilası yöntemiyle 
tamamlamışlardır. Taşın yumuşak dokusu, detaylı motif işçiliğini kolaylaştırmıştır. Katori’nin aksine Ankef taşı, dış 
cephe koşullarına uygun değildir; bu nedenle dış mekânda yalnızca korunaklı bölgelerde sınırlı biçimde 
kullanılmıştır. 
 
Karşılaştırmalı Değerlendirme 

Katori ve Ankef taşlarının birlikte kullanımı, Mardin-Midyat mimarisinde hem teknik hem de estetik dengeyi 
sağlayan geleneksel bir ustalık yaklaşımını temsil etmektedir. Her iki taş türü, ustaların yapısal dayanım, 
işlenebilirlik, renk ve doku özelliklerini bütüncül biçimde değerlendirdikleri bir malzeme seçimi sürecinin 
sonucudur. Bu bağlamda taş seçimi yalnızca bir inşaat kararı değil, aynı zamanda ustalığın kültürel bir ifadesi 
olarak görülmüştür. 
 
Katori taşı, dayanıklılığı, gözenekli yapısı ve sıcak sarı tonları sayesinde özellikle dış mekân uygulamalarında tercih 
edilmiştir. Bu taş, dış cephe duvarları, kemerler, tonoz kabukları ve yapı girişlerinde uzun ömürlü bir performans 
sağlamış; bölge mimarisine karakteristik bir görünüm kazandırmıştır. Gözenekli dokusu, yüzeyde zamanla doğal 
bir patina oluşturmuş ve yapının çevresel koşullara uyumunu artırmıştır. Böylece Katori taşı hem yapısal dayanım 
hem de estetik bütünlük açısından bölgenin geleneksel mimarisinde belirleyici bir rol oynamıştır. 
 
Ankef taşı ise gözeneksiz ancak Katori’ye göre daha yumuşak bir kireçtaşı türüdür. Bu özelliği, taşın ince detayların 
işlendiği motifli yüzeylerde, mihrap ve minberlerde, sütun başlıklarında ve iç mekân dekoratif elemanlarında 
kullanılmasına olanak sağlamıştır. Ankef taşının açık gri-beyaz tonu, ışığın iç mekânlarda daha homojen 
dağılmasını mümkün kılmış; el cilasıyla parlatıldığında pürüzsüz ve yumuşak bir yüzey elde edilmiştir. Bu nedenle 
taş, özellikle cami, medrese ve kilise gibi dini yapıların iç kısımlarında, zarif ve sade bir estetik anlayışın temsilcisi 
olmuştur. 
 
Her iki taşın bir arada kullanıldığı yapılarda, Katori taşı dış kabukta dayanıklılığı sağlarken, Ankef taşı iç mekânda 
estetik inceliği temsil etmiştir. Bu bilinçli malzeme ayrımı, bölge ustalarının sadece yapısal dayanımı değil, aynı 
zamanda ışık, renk ve doku dengesini de gözeten bir mimari anlayışa sahip olduklarını göstermektedir. Ustalar, 
dış cephede Katori taşının sıcak tonlarını, iç mekânda Ankef taşının açık renklerini kullanarak görsel bir kontrast 
yaratmış; bu sayede yapıların hem dıştan hem içten bütüncül bir kimliğe kavuşmasını sağlamışlardır. 
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Kimyasal olarak her iki taşın da kalsiyum karbonat (CaCO₃) yapısına sahip olması, yüzeylerinde zamanla koruyucu 
bir karbonat tabakasının oluşmasına ve taşın ömrünün uzamasına katkı sağlamıştır (Erdoğan & Erdoğan, 2007). 
Renk farklılıklarının zamanla yumuşayarak birleşmesi, yapılara hem tarihsel bir derinlik hem de doğal bir 
yaşanmışlık katmıştır. Bu özellik, Mardin ve Midyat taş mimarisinde malzeme seçimlerinin yalnızca teknik bir 
karar değil, aynı zamanda bölgesel kimliğin oluşumunda estetik bir tercih olarak da değerlendirildiğini 
göstermektedir. 
 
Çalışmada incelenen yapı örneklerinde, taş türlerinin kullanımında hem işlevsel hem de estetik bir ayrım 
gözlenmiştir. Dış duvarlarda çoğunlukla açık sarı tonlu, gözenekli ve kolay işlenebilir yapısıyla öne çıkan Katori 
taşı, iç mekânlarda ve süsleme detaylarında ise daha yumuşak, yoğun dokulu ve açık bej renkli Ankef taşı tercih 
edilmiştir. 
 
Katori taşı, özellikle çan kuleleri, minare gövdeleri, cami avlu kapıları ve dış cephe duvarlarında, hacimsel 
biçimlendirmeye elverişli yapısı sayesinde yaygın olarak kullanılmıştır. Buna karşılık Ankef taşı, iç mekânlarda, 
mukarnas, niş ve pencere söveleri gibi ince işçilik gerektiren bölümlerde tercih edilmiştir. Nitekim Midyat 
Belediyesi Hizmet Binası’nda dış cephede Ankef taşının kullanıldığı görülmektedir. Her ne kadar Ankef taşı 
geleneksel olarak iç mekân uygulamaları için tercih edilen bir malzeme olsa da yapının inşa edildiği dönemde 
Katori taşının ocaklardan temin edilememesi nedeniyle dış cephede Ankef taşına yönelinmiştir. Buna karşın Katori 
taşı, normal koşullarda işlenebilirliği ve yüzey kalitesi nedeniyle süsleme ve taşıyıcı olmayan dış elemanlarda daha 
yaygın kullanılan bir malzemedir.  
 
Sonuç olarak, Katori ve Ankef taşları, bölgenin taş mimarisinde biri dış mekânın direncini, diğeri iç mekânın 
zarafetini temsil eden tamamlayıcı iki unsur olarak varlık göstermektedir. Bu ikili kullanım biçimi, ustaların 
malzeme bilgisini çevresel koşullar, işlevsel gereksinimler ve estetik kaygılarla bütünleştirdikleri yerel bir yapı 
kültürünün özgün örneği niteliğindedir. 
 

3.5. Modernleşme ve CNC Uygulamaları 
 
1950’li yıllardan itibaren bölgede betonarme yapılaşmanın hız kazanması, taşın geleneksel kullanım biçimlerini 
önemli ölçüde dönüştürmüş ve onu birincil yapı malzemesi olmaktan çıkararak çoğunlukla “kaplama malzemesi” 
konumuna indirgemiştir (Uzun & Kaplan, 2022). Midyat taşının laboratuvar standartlarını tam olarak 
karşılamamasına rağmen zamanla dayanım kazanması, malzemenin modern mühendislik ölçütlerinin ötesinde, 
deneyim temelli geleneksel bilgiyle şekillendiğini göstermektedir (Kaya vd., 2008). 
 
Mardin taşının endüstriyel üretim süreçlerine dâhil edilmesiyle birlikte, taş ustalığa dayalı üretim pratiğinden 
giderek uzaklaşmış ve üretim süreci endüstriyel bir kimlik kazanmıştır (Semerci, 2017). Artan kentleşme, hava 
kirliliği ve çevresel etkiler ise taşın doğal yapısını değiştirerek, ustalık temelli üretim bilgisinin sınırlarını yeniden 
tanımlamaktadır (Dal & Öcal, 2017). Günümüzde taşın özgün morfolojik ve dokusal özellikleri, endüstriyel üretim 
biçimleriyle taklit edilmekte; bu durum taşın kendine özgü estetik dilinin giderek silinmesine yol açmaktadır 
(Erbaş, 2018). 
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Bununla birlikte, modern yapı malzemeleriyle karşılaştırıldığında Mardin kireçtaşı, düşük ısıl iletkenliği ve kurak 
iklim koşullarına uyumlu yapısıyla, bölgedeki geleneksel mimarinin sürdürülebilirliğini destekleyen önemli bir 
yerel malzeme olma özelliğini korumaktadır (Gürdal vd., 2014). 
 
20. yüzyılın sonlarından itibaren taş işleme teknolojilerinde yaşanan gelişmeler, Mardin ve Midyat’taki geleneksel 
taş ustalığını doğrudan etkilemiştir. Bilgisayar destekli üretim sistemlerinin yaygınlaşmasıyla birlikte taşın 
kesilmesi, oyulması ve biçimlendirilmesi süreçlerinde mekanik hassasiyet artmış; üretim biçimi, el emeğine dayalı 
zanaatkârlıktan yarı otomatik bir sisteme evrilmiştir (Şekil 25) (Atkinson, 2010; Kolarevic, 2003). 
 

 
 

Şekil 25. Midyat Taş Atölyesi (Yazar arşivi). 
 
Midyat’ta 1998 yılında Kaymakamlık öncülüğünde kurulan Taş Atölyesi, bu dönüşümün bölgedeki ilk kurumsal 
adımı olmuştur. Atölyede kullanılan dikey kesim makineleri sayesinde büyük boyutlu taş bloklar daha kısa sürede 
işlenebilmiş, bu da taş işçiliğini yerel zanaattan endüstriyel ölçekte uygulanabilir bir üretim alanına taşımıştır (D. 
Çetin, kişisel iletişim, 2023). 
 
Ancak bu teknolojik ilerleme, ustalık kültürünü ortadan kaldırmak yerine dönüştürerek sürdürmüştür. CNC 
(Computer Numerical Control) makineleri, özellikle simetrik desenlerin ve tekrarlanan geometrik elemanların 
üretiminde büyük kolaylık sağlarken; taşın damar yapısı, yoğunluğu veya gözenekliliği gibi fiziksel farklılıkları ayırt 
edemediğinden, ince işçilik gerektiren detaylar hâlâ ustaların el emeğine bırakılmaktadır (Bengisu, 2020; Yazar & 
Tiğrek, 2023). Bu durum, modern üretimle geleneksel ustalığın bir arada yürütüldüğü hibrit bir üretim modeli 
ortaya çıkarmıştır. 
 
Davut Usta’nın 2003 yılında Mor Gabriel Manastırı’na yaptığı çan kulesi, bu dönüşümün sembolik örneklerinden 
biridir (Şekil 26). Ustanın el işçiliğiyle inşa ettiği kule, 2022 yılında ise başka bir atölyede üç boyutlu tarama 
yöntemiyle dijital ortama aktarılmış ve CNC makineleriyle yeniden üretilmiştir. Ancak dijital kopyada taş 
yüzeyinde belirgin makine izleri kalmış, orijinal işçilikteki doğal akışkanlık kaybolmuştur. Bu karşılaştırma, 
teknolojik doğruluk ile zanaatkâr sezgisinin estetik etkisi arasındaki farkı açık biçimde göstermektedir. 
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Şekil 26. Mor Gabriel Manastırı’nda Davut Ustanın Yaptığı İlave Çan Kulesi (Yazar arşivi). 
 
Modern atölyelerde kullanılan CNC sistemleri, taş bloklarını milimetrik doğrulukta kesebilmekte ve karmaşık 
geometrik formları CAD (Computer Aided Design) programlarıyla işleyebilmektedir (Özkan & Sarıışık, 2023). 
Bununla birlikte, taşın heterojen yapısı nedeniyle makinelerin sonuçları her zaman homojen değildir. Bu nedenle 
ustalar, özellikle mihrap, kemer, köşe ve süsleme elemanlarında el işçiliğiyle “son düzeltme” işlemlerini yapmaya 
devam etmektedir. Böylece makine ile el emeği arasında tamamlayıcı bir üretim ilişkisi kurulmaktadır. 
 
Bu süreç aynı zamanda dijital arşivleme açısından da önemlidir. Midyatlı ustaların motif kalıpları, kemer ve kubbe 
çizimleri, 3D tarama teknolojileriyle dijital ortama aktarılmakta; böylece geleneksel ustalık bilgisi kayıt altına 
alınmaktadır (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). Bu arşivleme çalışmaları, taş işçiliği bilgisinin gelecek kuşaklara 
aktarılmasını sağlayan önemli bir kültürel bellek işlevi görmektedir. 
 
Modernleşme süreci beraberinde bazı sorunları da getirmiştir. Seri üretim makinelerinin ekonomik avantajı, el 
işçiliğiyle üretimi maliyet açısından dezavantajlı hâle getirmiştir. Bu durum, genç kuşakların taş işçiliğine ilgisini 
azaltmakta; ustalık geleneğinin devamı açısından risk oluşturmaktadır. Ancak hâlen bölgedeki pek çok 
restorasyon projesinde, özellikle kubbe, mihrap ve kemer işlerinde deneyimli ustaların rehberliğine 
başvurulmakta; bu da ustalık bilgisinin tamamen kaybolmadığını, yeniden tanımlanarak sürdürüldüğünü 
göstermektedir. 
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Sonuç olarak, Mardin ve Midyat taş işçiliğinde modernleşme süreci, geleneksel ustalığı zayıflatmaktan ziyade 
yeniden tanımlamıştır. CNC teknolojileri, üretim hızını ve geometrik doğruluğu artırırken, ustaların sezgisel bilgi 
ve el becerisi, taşın kimliğini ve estetik ruhunu koruyan temel unsur olmaya devam etmektedir. Bu birliktelik, 
bölgedeki taş mimarisinde zanaat ve teknolojinin dengeli bir sentezini temsil etmekte ve geçmişle gelecek 
arasında kalıcı bir köprü kurmaktadır. 

4. SONUÇ 
 
Bu çalışma, Mardin ve Midyat yöresinde yüzyıllardır süregelen taş ustalığı geleneğini, ustalık aktarımı, yapı 
sistemleri, malzeme özellikleri ve modernleşme süreci ekseninde incelemiştir. Araştırma bulgularına göre; 
bölgedeki taş mimarisi yalnızca bir yapı tekniği değil, aynı zamanda kültürel bir bilgi aktarım biçimidir. Ustalar, 
malzemenin fiziksel özelliklerini, taşıyıcı davranışını ve estetik potansiyelini sezgisel biçimde kavramış; bu bilgiyi 
uygulamada mühendislik ve sanatsal duyarlılıkla birleştirmiştir. 
 
Tarihsel olarak Mardin ve Midyat ustaları, mimar-mühendis-zanaatkâr rollerini bir arada üstlenmişlerdir. Bu 
bütünleşik üretim anlayışı, yapıların hem dayanıklılığını hem de estetik bütünlüğünü sağlamıştır. Kemer, tonoz ve 
kubbe gibi yığma yapı elemanlarında taşıyıcılığın, geometriye dayalı itme çizgilerinin doğru kurulmasıyla 
sağlandığı; ustaların bu dengeyi sezgisel olarak kurduğu tespit edilmiştir (Heyman, 1995, 2006). Bu bulgu, 
bölgedeki yapıların form temelli bir mühendislik yaklaşımına dayandığını ve deneyimsel bilginin mühendislik 
sezgisiyle birleştiğini göstermektedir. 
 
Malzeme ölçeğinde, Katori ve Ankef taşlarının mimari biçimlenmeyi doğrudan etkilediği görülmüştür. Katori taşı 
gözenekli yapısıyla dış etkilere dayanıklı olup dış cephelerde tercih edilirken; Ankef taşı gözeneksiz ve yumuşak 
dokusuyla iç mekânlarda estetik ve detay işçiliği gerektiren elemanlarda kullanılmıştır. Bu iki taşın birlikte 
kullanımı, bölgedeki yapıların hem yapısal denge hem de görsel kontrast açısından özgün bir karakter kazanmasını 
sağlamıştır. Dolayısıyla taş seçimi, yalnızca fiziksel bir gereklilik değil, aynı zamanda ustalığın estetik yorumu 
olarak değerlendirilmektedir (D. Çetin, kişisel iletişim, 2023). 
 
Modernleşme, geleneksel taş ustalığını ortadan kaldırmak yerine onu yeni koşullara uyarlayarak dönüştürmüştür. 
CNC ve bilgisayar destekli üretim teknolojilerinin yaygınlaşması, taş işçiliğini endüstriyel ölçekte yeniden 
biçimlendirmiştir. Bununla birlikte, ustaların deneyimsel bilgisi hâlâ üretim sürecinin merkezinde yer almaktadır. 
CNC makineleri kesim ve biçimlendirmede yüksek hassasiyet sağlasa da taşın doğallığı ve yüzey karakteri ancak 
ustaların el işçiliğiyle tamamlanabilmektedir. Bu durum, insan-makine iş birliği temelinde yeni bir üretim 
kültürünün oluştuğunu ve taş ustalığının “dijital zanaat” formuna evrildiğini göstermektedir. 
 
Araştırma sonuçları, Mardin-Midyat taş mimarisinin özgünlüğünü sağlayan temel öğenin deneyimsel (ampirik) 
bilgi olduğunu ortaya koymaktadır. Ustalar, taşın davranışını yazılı hesaplardan değil, tekrarlanan gözlem ve 
uygulamalardan öğrenmişlerdir. Bu nedenle taş ustalığı, yalnızca bir zanaat geleneği değil, aynı zamanda ampirik 
bir mühendislik pratiğidir (Kuban, 1978; Heyman, 1995). 
 
Günümüzde dijital modelleme, üç boyutlu tarama ve CNC sistemleri, bu geleneksel bilgiyi kayıt altına almak ve 
geleceğe aktarmak için önemli araçlar sunmaktadır. Özellikle ustaların geometriye dayalı sezgi yöntemlerinin 
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dijital ortama aktarılması, taş mimarisinin kültürel ve teknik mirasının korunması açısından kritik öneme sahiptir 
(Ching vd., 2017). 
 
Sonuç olarak, Mardin ve Midyat taş ustalığı geleneği, geçmişin deneysel bilgisini çağdaş teknolojilerle birleştiren 
yaşayan bir miras niteliğindedir. Geleneksel ustalık, modern üretim yöntemleriyle etkileşime girerek hem kültürel 
sürekliliğini korumuş hem de mimarlıkta sürdürülebilir bir yenilenme modeli oluşturmuştur. Gelecekteki 
araştırmaların, bu ustalık bilgisinin dijital belgeleme, yapısal analiz ve kültürel miras yönetimi perspektifleriyle 
geliştirilmesi, bölge mimarisinin hem korunmasına hem de çağdaş yorumlarla yeniden üretimine katkı 
sağlayacaktır. 
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