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Oz

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi yazarlarindan Erciiment Ekrem Talu (1888-1956),
edebiyatimizda bir¢ok farkli edebi tiirde eserler vermistir. Mizah tiiriinde kaleme aldig1 yapitlarryla
iin kazanan Erctiment Ekrem, Tanzimat dénemi yazarlarindan Recaizdde Mahmut Ekrem’in ogludur.
Yazin hayatinda babasinin ve Servet-i Fiinfin ¢evresinin etkisinden uzak kalan Erciiment Ekrem, daha
¢ok Ahmet Midhat ve Hiiseyin Rahmi gibi yazarlar1 takip etmistir. Onun yapitlari, genellikle poptiler
edebiyat ¢izgisinde degerlendirilir. Ercliment Ekrem, romanlarinda dénemin toplumsal ve kiiltiirel
hayatin1 ayrintili bicimde yansitir. Ercliment Ekrem, yan karakterleri, ¢evreyi ve zamani da
kurmacanin gidisatinda etkin olarak kullanir. Bir nevi yazi makinesi olan yazarm kaleme aldig
eserlerde, gozlem ve anlatim giiciinii géormek miimkiindiir. Bu ¢alismada, yazarin 1926 tarihli
Kundak¢r adli romani, Tiirk edebiyatinda nadir islenen “dliimciil erkek” (homme fatale) tipi
baglaminda incelenmektedir. Bu tip, oliimciil kadin (femme fatale)’in erkek karsiligi olarak
tamimlanabilir. Sekip karakteri, karst konulmaz ¢ekiciligiyle kadinlar etkileyerek felakete stiriikler.
Oliimciil erkek, bu cazibesinin yam sira, gizemli ve yalniz olmastyla da kadinlarin ilgisini ceker.
Toplumsal normlari alt iist ederek ahlaki yozlasmaya sebep olan dliimciil erkek tipi, romanin sonunda
cezalandirilir. Sekip’in trajik 6liimii, 6liimciil erkegin edebiyattaki tipik kaderini yansitirken dliimciil
kadin tipinin cezalandirilmasiyla benzerlik tasir. Bu ¢aligma, Tiirk edebiyatinda dliimciil erkek
figliriiniin tasvir bigimlerini a¢iga ¢ikarmayi amaglamaktadir. Calismada Sekip’in oliimciil erkek
olarak tasvir edilme bigimine ve 6liimciil erkek tipinin 6zelliklerine yogunlasilirken, dliimciil erkegin
kurbani olan kadmlar da degerlendirilecektir. Boylece Tiirk edebiyatinda 6liimciil erkek tipi hakkinda
yapilacak ¢alismalara katki saglanmas1 amaclanmaktadur.
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Cinsiyet, Eril Tahakkiim.
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Abstract

Erciiment Ekrem Talu (1888-1956), one of the writers of the Second Constitutional Era and the
Republican Era, produced works in many different literary genres in our literature. Erciiment Ekrem,
who gained fame with his works in the genre of humor, was the son of Recaizdde Mahmut Ekrem,
one of the writers of the Tanzimat era. Remaining distant from the influence of his father and the
Servet-i Fiiniin circle in his literary life, Ercliment Ekrem followed writers such as Ahmet Midhat and
Hiiseyin Rahmi. His works are generally considered to be within the realm of popular literature.
Erciiment Ekrem reflects the social and cultural life of his time in detail in his novels. Erciiment
Ekrem actively uses secondary characters, the environment, and time in the course of his fiction. In
the works written by this author, who was a kind of writing machine, it is possible to see his power
of observation and narration. In this study, the author’s 1926 novel Kundak¢: (The Arsonist) is
examined in the context of the “fatal man” (homme fatale) type, which is rarely explored in Turkish
literature. This type can be defined as the male counterpart of the deadly woman (femme fatale). The
character Sekip seduces women with his irresistible charm and leads them to disaster. The deadly
man attracts women not only with his charm but also with his mysterious and lonely nature. The
deadly male type, who causes moral decay by overturning social norms, is punished at the end of the
novel. Sekip’s tragic death reflects the typical fate of the deadly man in literature and bears similarities
to the punishment of the deadly woman type. This study aims to reveal the ways in which the deadly
man figure is portrayed in Turkish literature. The study focuses on the way Sekip is portrayed as a
deadly man and the characteristics of the deadly male type, while also evaluating the women who are
victims of the deadly man. Thus, the study aims to contribute to future studies on the deadly male
type in Turkish literature.
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Giris

Erctiment Ekrem Talu (1888-1956), kaleme aldig1 farkli edebi tiirdeki yapitlartyla
Tiirk edebiyati tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Tanzimat Doénemi’nin Onci
yazarlarindan Recaizadde Mahmut Ekrem’in oglu olan Erciiment Ekrem, iyi bir egitim
alir ve kiiglik yasta bir¢ok yabanci dili 6grenir. Kendi ifadesiyle, okulu bitirdiginde
Fransizca, Rumca ve Ingilizceyi Tiirkge kadar iyi bilmektedir (Akt. Yiicebas, 1957, s. 3).
Edebiyat ve sanatla i¢ ice bir ailede yetisen Erciiment Ekrem’in egitim hayati ise ilk
olarak evde baslar. Ozellikle annesi onunla yakindan ilgilenir.' Ilk egitimini annesinden
alan Erciiment Ekrem, Istinye Iptidai Mektebi'ne (1892-1893) gider ve 1906’da
Galatasaray Lisesi’ni bitirir (Ener Su, 2024, s. 4). Sonrasinda Tibbiye-yi Miilkiye’ye
baslayan Erciiment Ekrem, annesinin istegiyle okulu yarim birakir ve Mekteb-i Hukuk’ta
Ogrenim goriir (Ener Su, 2024, s. 5). Paris’e siyasal bilgiler egitimine giden Erciiment
Ekrem, memlekete dondiigiinde birgok resmi gorevde bulunur. Diiytin-1 Umiimiye’de
terclimanlik, Meclis-i Ayan miitercimligi, Divan-1 Hiimayun Tesrifat memurlugu,
Hariciye Nezareti matbuat miidiirligii, Cumhurbaskanligi baskatipligi ve Varsova
El¢ilik miistesarlig1 gibi gorevlerinin yani sira; Miilkiye Mektebi, Siyasal Bilgiler Okulu,
Gazi Egitim Enstitiisii, Hukuk Fakiiltesi, Polis Koleji, Galatasaray ve Notre Dame de
Sion Lisesi gibi okullarda da Fransizca ve edebiyat 6gretmenligi yapmustir (Aktas, 1992,
s. 148; Canberk, 1994, s. 201; Tarim, 1998, s. 216-217). Erciiment Ekrem Talu, 68 yillik
yasami boyunca hem bir¢cok eser kaleme almis hem de pek c¢ok resmi gorevde
bulunmustur. Rahim Tarim’in vurguladig iizere (1990, s. v), yazarin bir¢cok goérevde
bulunmasina karsin asil meslegi gazetecilik olur ve bu meslek araciligiyla donemin
olaylarina bizzat sahit olan Erciiment Ekrem, bu tanikligi da eserlerine yansitir.
Erctiment Ekrem’in gazetecilik meslegine adim atmasinda Ahmet Rasim ile tanigmasi
ve sonrasinda fkdam gazetesinde yazmaya baslamasi énemli bir rol oynar (Tarim, 2022,
s. 328). Onun gazeteci kimligi, eserlerindeki gergekei tasvirleri besler. Nitekim Talu’nun
yapitlarinda toplumun her kesiminden kisilerin yer almasi, toplumsal ve kiiltiirel arka
planin tasvir edilmesi, giindelik hayata dair detaylarin bulunmasi, onun hem gazeteci
vasfiyla hem de gozlemci tavri ve yetenegiyle iliskilendirilebilir.

Erciiment Ekrem, kii¢lik yastan itibaren “Ahmet Midhat Efendi, Mizanc1t Murat,
Samipasazade Sezai, Halit Ziya ve Abdiilhak Hamid gibi” dénemin maruf yazarlari ile
tanigma imkanina sahip olur ve bu yazarlarin eserlerini de ¢ocukken okuma firsati bulur
(Akt. Ozen, 2023, s. 169). Ayrica gerek evde gerekse okulda aldig1 dersler, dgrendigi
yabanci diller onun yazin hayatina erken baslamasina olanak saglar. Talu’nun, 1902
senesinde Cocuklara Mahsus Gazete’de “Iki Oksiiziin Sergiizest-i Hazinanesi” baslhikli
bir gevirisi ii¢ say1 (Nr. 301, 20 Kanun-1 Evvel 1317; Nr. 303, 10 K&nun-1 Sani 1317; Nr.
305, 24 Kéanun-1 Sani 1317) boyunca tefrika seklinde yayimlanir (Yaman, 2004, s. 283,
285, 286). Roman, hikaye, oyun, siir ve hatira gibi birgok edebi tiirde eser kaleme alan
Erctiment Ekrem, mizah yazar1 kimligi ile sik¢a anilir (Apaydin, 2006, s. 333; Cevdet
Kudret, 1970, s. 189; Ismail Habip, 1931, s. 489; Tarim, 1998, s. 217). Mizah yazari
olarak taninmasina yol agan eseri, 1920’de Ileri gazetesinde tefrika edilen Evliya-yi
Cedid olur ve yazar, “uzun siire kendisinden ayni isimle veya Evliya-y1 Sani olarak
bahsettir[ir]” (Tarim, 1998, s. 217). Mizah tiirlindeki bu basarisini ise Meshedi ve Torik

! Aydan Ener Su, Erciiment Ekrem’in egitim hayatinda annesinin daha fazla etkili olmasini, Recaizade Mahmut
Ekrem’in biitlin ilgisini oglu Nijad’a yoneltmesine baglar: “Art arda yasanan evlat acisindan sonra aileye
yeniden mutluluk getiren Nijad’in dogumuyla Recaizade Mahmut Ekrem tiim dikkatini ve sevgisini ona
yoneltmistir. Bu durumun da etkisiyle annesi Ayse Gilizide Hanim’in, Tal’nun kiigiik yaslardan itibaren
donanimli bir sekilde yetismesinde etkisi biiyiik olmustur” (2024, s. 3).
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Necmi karakterleri ile siirdiiriir (Ener Su, 2024, s. 211; Tarim, 1998, s. 217).

Erctiment Ekrem’in sanat anlayisi, babasi Recaizdide Mahmut Ekrem’in sanat
anlayisindan ve iginde yetistigi edebi ¢evreden farklidir. Servet-i Fiinlin yazarlarinin
edebiyat goriisiinii benimsemeyen Ercliment Ekrem, Tevfik Fikret’ten 6zel dersler almig
olmasina ragmen, sairi begenmedigini agik¢a ifade etmekten de ¢ekinmez (Altan, 1998,
s. 233-234). Onun edebiyati; “genellikle Ahmet Mithat, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
okulunun” (Uyepazarci, 2019, s. 303) devamu niteligindedir. Yazarmn dzellikle “mizahi
iislubunda Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim’in tarzini benimsedigi agiktir” (Tarim, 2022,
s. 329). Erciiment Ekrem’in eserlerindeki bu o6zellik, onun ¢ok okunan bir yazar
olmasinda etkili olur. Bu baglamda yapitlari, genellikle popiiler edebiyat ¢ergevesinde
degerlendirilir (Ozen, 2023, s. 175). Yazarmn “yetistigi toplumsal ¢evreyi yansitmamis
[ve] elit ¢evrenin disinda kalmis” (Apaydin, 2006, s. 333) olmasi, onun halkin i¢inden
biri olarak eserlerini kaleme almasini saglar. Dolayisiyla doneminde popiiler bir yazar
olmas1 da halkin begenisi ve diline uygun yazmasiyla alakalidir. Erol Uyepazarci (2019),
Erctiment Ekrem’in okur kitlesinin olusmasini ve sevilen bir “tefrika yazar1” olmasini;
“Servet-i Fiinlin yazarlarindan apayri bir yol izlemesine” baglar ve yapitlarinin “6zellikle
toplumsal konularda “y181n’1n anlayip zevk duyabilecegi ve mizahla iyice harmanlanmis
bir kurguya” sahip oldugunu belirtir (s. 309). Yakin ¢evresi ve onu taniyanlar tarafindan
“halk adam1” ve “halk komigi” olarak anilan Erctiment Ekrem, yaptig: taklitlerle de
herkesi giildiiren bir kisilige sahiptir (Altan, 1998, s. 232-238; Ortag, 1963, s. 146; Tarim,
1998, s. 217). Bu baglamda yazarin yasam tarzinin ve kisiliginin eserlerine yansidigi
sOylenebilir.

Cesitli gazete ve mecmualardaki (Cocuklara Mahsus Gazete, Ikdam, Terciiman-i
Hakikat, Resimli Kitap Dersaadet, lleri, Alay, Diken, Aydede, Akbaba, Vakit ve daha
bir¢ogu) pek ¢ok yapiti ve basili kitaplariyla Tiirk edebiyatinin 6ncii sahsiyetlerinden biri
olan Erciiment Ekrem’in basili romanlar1 ise sunlardir: “Eviiya-y1 Cedid (1920), Giin
Batarken (1920), Asriler (1922), Kopuk (1922), Sabir Efendi’nin Gelini (1922), Kan ve
Iman (1925), Sevketmeap (1925), Zeyl-i Evliya-y1 Cedid (1925), Kundak¢r (1926),
Meshedi ile Devr-i Alem (1927), Gemi Aslani (1928), Meshedi Aslan Peginde (1934),
Kodaman (1934), Papeloglu (1938), Beyaz Semsiyeli (1939), Bir Géniil Boyle Sevdi
(1941), Comlekoglu ve Ailesi (1945)” (Uyepazarci, 2019, s. 308). Ayrica yazarin tefrika
olarak kalan eserleri de vardir. Biiytik bir kiilliyata sahip olan yazarin hikaye, oyun, siir,
an1 ve gezi yazisi gibi birgok edebi tiirde yapit1 vardir.

Erctiment Ekrem Talu’nun eserlerinin hem tiir hem de konu bakimindan
cesitlilige sahip olmasi, onun edebiyatint tek bir nitelik ¢ergevesinde tanimlamay1
zorlastirir. Bu sebeple onu yalnizca mizah yazari olarak anmak yetersiz olacaktir. Cevdet
Kudret (1970), Erciiment Ekrem’in romanlarini iki baglik altinda degerlendirir:
“toplumsal konular1 isleyen romanlar” ve “dogrudan dogruya mizah amaciyla yazilan
romanlar” (s. 189). Erciment Ekrem’in sosyal konulari ele alan yapitlarinda; giindelik
hayat, toplumun her kesiminden kisiler ve azinliklarin yahut gayrimiislimlerin yasantisi
da yer almaktadir. Bu bakimdan yazarimn yapitlari, ddnemin toplumsal ve kiiltiirel fonunu
icermesi sebebiyle, disiplinler arasi okuma ve inceleme yontemlerine imkén tanir.
Talu’nun toplumsal meselelere degindigi eserlerinde, onun elestirel gézlemci yoniini
gdrmek miimkiindiir. Erciiment Ekrem’in Giin Batarken, Kan ve Iman gibi romanlarinda
Milli Miicadele yillar1, harp zenginleri ve vurguncular, yozlagsma gibi bir¢ok konu ele
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almir?. Halkin her tabakasindan kisilere eserlerinde yer veren Erciiment Ekrem’in
1922’de yayimlanan Kopuk adli romaninda kimsesiz bir ¢ocuk olan Ahmet
baskarakterdir. Romanin mekadm ise Istanbul’un yangin vyerleridir ve bdylece
Istanbul’daki yoksul mahalleler ve yasantilar romanda yer alir. Kopuk, kimsesiz bir
¢ocugun zorlu yasamina odaklanan bir eserdir: “Ahmet’in ¢gocukluguyla baslayan roman
onun bilylimesiyle son bulur. Bu baglamda Kopuk romanint Ahmet’in biiyiime romani
olarak nitelendirmek miimkiindiir” (Sener, 2024, s. 577). Erciment Ekrem, 1926 yilinda
basilan Kundakgi’yr® ise “miithig bir ¢apkinin romam” (Akt. Ortag, 1963, s. 148) olarak
niteler. Bu ornekler ve yazarin genel kiilliyati ger¢evesinde degerlendirildiginde;
Erctiment Ekrem “halk komigi” ve mizah yazar1 olarak iin kazansa da yasadigi donemi
ve cevreyi gergekei bir sekilde biitiin katmanlariyla ele alan bir yazar olarak
nitelendirilebilir.

Bu c¢alismada, Ercliment Ekrem’in 1926 yilinda basilan Kundak¢r romani
olimciil erkek (homme fatale) tipi baglaminda ele alinacaktir. Tiirk edebiyatinda
oliimciil kadin tipine dair birgok ¢aligsma olmasina karsin, 6liimciil erkek tipi hakkinda
bir calismaya rastlanmanustir. Oliimeiil erkek tipinin Tiirk edebiyatindaki yerini ve
eserde ele aliig bigimini degerlendirmek agisindan Erciiment Ekrem’in Kundakgi
romant uygun bir niteliktedir. Yazarin “Kundak¢r” namimi verdigi Sekip karakteri, karsi
konulamayan cazibesiyle biitliin kadinlar1 etkisi altina alir ve onlar1 felakete stiriikler.
Oliimciil erkek (homme fatale), liimciil kadin (femme fatale) figiiriiniin 6zelliklerinin
kars1 cinsteki yansimasi olarak da degerlendirilir. Kundakgi’da 6liimciil erkek tipi olarak
yer alan Sekip, edebiyat ve sinema evreninde siklikla karsilastigimiz haliyle, trajik bir
sekilde can vererek -bir nevi- “kundakladig1” yasamlarin bedelini 6der. Bu ¢alisma,
Sekip’in dliimciil erkek ornegi olarak tasidig 6zellikleri analiz etmeyi amaglamaktadir.
Boylece Kundakgi eseri iizerinden Tiirk edebiyatinda dliimciil erkek (homme fatale)
figliriiniin izleri siirtilerek bu tipe dair tasvir bigimleri de agiga ¢ikarilacaktir.

1. “Miithis bir capkinin romam”: Kundak¢: Hakkinda

Gazete ve dergi yazilari, ¢esitli edebi tiirdeki eserleriyle Erciiment Ekrem, velut
bir kalemdir. Yazarin birgok miistear ad kullanmasi* da siireli yaymlardaki
¢aligmalarinin eksiksiz olarak tespitini zorlagtirir. Bu bakimdan Ercliment Ekrem’in bir
nevi yazi makinesi gibi oldugu sdylenebilir. Eserlerindeki kurmaca unsurlarin ¢esitliligi
ise edebiyat arastirmacilari i¢in farkli okuma bigimlerini miimkiin kilar. Talu’nun kisa
stirede kaleme aldig1 Kundakg¢i romani da Tiirk edebiyatinda dliimciil erkek tipine drnek
teskil edecek bir “capkin”in yagamina odaklanir.

Kundakg1, 1925-1926 tarihleri arasinda fkdam gazetesinde tefrika edilir. 1926’da
ise Orhaniye Matbaasi tarafindan kitap olarak basilir. Kundak¢i, Erciiment Ekrem’in
once konusunu ve bagligini belirleyip sonra kaleme aldig1 bir eserdir. Yusuf Ziya Ortag

2 Bu konuda ayrintihi bilgi igin bkz. Kéroglu, E. (2015). “Erciiment Ekrem Tald’nun Giin Batarken ve Kan ve
Iman Romanlarinda Birinci Diinya Savas1”. Kitap-lik 178, 122-135. Tarim, R. (1986). Erciiment Ekrem
Talu’nun Romanlarinda Milli Miicidele, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Dili ve
Edebiyati Boliimii Yeni Tiirk Edebiyat: Yiiksek Lisans Tezi.

3 Yazarin bu romani hakkinda yapilan bir inceleme igin bkz. Demircan, S. (2015). “Bireysel Yozlasmanin
Romani “Kundakg1” Uzerine Bir inceleme”. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
12(31), 320-331.

4 Ibrahim Ozen’in belirttigi iizere; Erciiment Ekrem yirmiden fazla miistear ad kullanmustir: Karga, Cekirge,
Kertenkele, Ulat, Evliya-y1 Cedit, Recaizade Ebulmuvakkar, Ermel Talu, Torik Necmi, Cin Ahmet, Evliya,
Kerbela, Meshedi, M. Ekrem, Ekrem, Recaizade E. Ekrem, Ek. Ta., Kadran, Cimdik, E. E. Recai, E. Talu,
Evliya-y1 Karga, E.E.T., Hatice E. Talu, Ahmet Erciiment Ekrem, Eta, Agsik, Recai Ekrem (2020, s. 110-111).
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Portreler’de (1963) Kundak¢i'min yazilis hikdyesini anlatir. Ahmet Cevdet, lkdam
gazetesinde tefrika edilmek iizere Ercliment Ekrem’den bir roman talep eder. Erciiment
Ekrem hazirda bitmis bir roman1 olmamasina ragmen, bu talebi kabul eder ve romani
ilan etmeleri i¢in bir isim bulmak tizere Yusuf Ziya ile konusur. “Kundak¢1” adinda karar
kilarlar: “Bu miithis bir ¢apkinin romani olacakti: En zarif sosyete hanimindan en korpe
mahalle kizina kadar her kalbe kundak sokan bir ¢apkinin romanz... Belle Amie gibi bir
sey!” (1963, s. 148). Boylece dnce romanin adi belli olur ve yazimi li¢ aydan fazla siirer.
Kundakgi, gazetenin satigint arttirir (Ortag, 1963, s. 149). Ercliment Ekrem, Kundakgt
romanini Yusuf Ziya’ya ithaf etmistir (1926, s. 3). Yapitta aceleyle yazildig: anlasilan
kisimlarin veya roman teknigi bakimindan aksakliklarin olmas: nedeniyle, Ercliment
Ekrem’in tefrika bitince eser lizerinde tekrar ¢calismadig diisiiniilebilir. Ayrica Cevdet
Kudret’in vurguladigi iizere (1970), yazarin “herhangi bir tslup kaygisi” (s. 190)
tasimamast bu aksakliklarda etkilidir. Sevket Toker (2005) ise Erctiment Ekrem’in
Kundakgi eserini roman teknigi bakimindan zayif bulur. Toker’e gore bu eksikligin
sebebi, o donemdeki bir¢ok yazarda dne ¢ikan, i¢erigin onemsenmesinden ve “toplumun
kanayan yaralarina dikkat g¢ekerek” okura bir uyari vermeyi amaglamasindan
kaynaklanir (s. 20). Kundakg¢i’da da ¢apkin erkeklerin agina diisen kadinlara, toplumsal
ve kiiltiirel normlara karsi gelerek ahlaki yozlasmay1 tetikleyen erkeklere bir ikaz
verildigi soylenebilir.

Kundak¢r romani, 15 bolimden ve 180 sayfadan olusur. Romanda,
betimlemelerin kullanimi oldukga fazla ve canlidir. Ayrica eserde anlaticinin konumu,
biitiin sahislarin ve kurmaca evrendeki unsurlarin detayl bir sekilde anlatilmasina imkén
tanir. Betimlemelerin canlilig1 ise olaylarin niteligi ile yakindan iligkilidir. Genellikle
Sekip’in bir kadin ile bas basa kaldig1 anlarda tasvirler ¢ogalir, boylece hem dis g¢evre
hem de kisilerin i¢ diinyas1 gosterilir. Ayrica bu betimlemeler araciligryla Sekip’in etkisi
altinda kalan kadinlarin ruh hallerine, bulunduklari ¢evrenin tesir ettigi anlasilmaktadir.
Oliim ve benzeri durumlar s6z konusu oldugunda da bu tasvirler artar. Ornegin romanin
iiclincii boliimiinde Nadya’nin 6liimii gergekei ve uzun betimlemeler ile anlatilir. Benzer
sekilde Ada’da Belkis ile Sekip’in yanindan gegen arabada bulunan hasta ¢gocuk ve onun
olime olan yakinlig1 uzun ve ayrtili tasvir edilir (1926, s. 57). Bu betimlemelerin
amaci; Sekip’in 6liimciil cazibesini, onun kadinlar1 etkilemek i¢in kullandig1 yontemleri
anlagilir ve gortiniir kilmaktir.

Erctiment Ekrem’in Kundakg¢: adli romani, “monden bir adam” (1926, s. 13) olan
Sekip’in kadinlarla kurdugu iliskiler etrafinda kurgulanmistir. Yazar tarafindan
“Kundake1” olarak adlandirilan Sekip, ilgisini ¢eken kadinlar lizerinde biiyiileyici bir etki
yaratir ve ardindan ise onlarin hayatlarii adeta “kundaklayarak” yikima ugratir.
Kadinlar, Sekip’i hem dig goriiniisii hem de davranislari nedeniyle ¢ekici bulur ve kisa
stirede ona asik olurlar. Romanin merkezinde Sekip’in yozlagmis yasami yer alir. Yapitta
Sekip, mirasyedi ve ¢apkin bir karakter olarak anilir. Ancak Sekip, oliimciil erkek
(homme fatale) figiiriiyle de 6zdeslesmektedir ve bu niteligi romanda daha baskindir.
Sekip’in agina diisen kadinlar, genellikle kendi halinde yasayan ve masumiyetleriyle
dikkat ¢eken bireylerdir. Ancak bu kadinlar Sekip’e asik olduktan sonra degisirler,
masumiyetlerini ve sahip olduklar1 sakin yasantiy1 yitirirler. Otuz dokuz yasinda, hig
evlenmemis ve evlilige sicak bakmayan bir zampara olan Sekip, ¢cevresi tarafindan da bu
yoniiyle anilir. Buna ragmen, kadin karakterler onun bu kotli sdhretine kayitsiz kalir.
Romanda kadinlar1 Sekip’e karsi uyaran baslica kisi ise Sekip’i eskiden beri taniyan
Cevza Hanim’dur.
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Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan romanda, ana karakter Sekip olsa da
diger karakterlerin yasamlarma ve diisiince diinyalarina dair ayrintili bilgiler
sunulmaktadir. Buna ek olarak roman, yalnizca bireysel iligkileri degil, ayni zamanda
Istanbul’un eglence hayatini ve giindelik yasantisini yansitir. Romanda yer alan sahislar
sunlardir: Sekip, Cevza Hanim (Sekip’i ¢ocuklugundan beri taniyan ahbabi), Mediha
Hanim, Dombayof (Karabagl bir miilteci, Yesil Yuva’nin isletmecisi), Nadya (Sekip’in
Yesil Yuva’da tanistig1 Rus kizi1), Belkis Hanim (Ada’da tanistigi, gocugu kemik veremi
olan kadin), Vecih (Belkis’in kocas1), Emel (Belkis ve Vecih’in oglu), Doktor Ardasez
Tiknefesyan Efendi® (Sekip’in tanidigi doktor, kadin hastaliklart ve dogum uzmani),
Zaruhi (Doktor Ardasez’in yardimcisi), Papas (eglence alemlerinde taninan ihtiyar
zampara), Hiimeyra Hanim, Hiirmiiz Hanim (Hiimeyra’nin yengesi), Ziilfiiyar Hanim
(Hiimeyra’nin annesi), Canan (Ziilfiiyar Hanim’in beslemesi). Bu kisilerin yan1 sira
Istanbul’a gd¢ etmis bircok azinlik® da yasam &ykiileriyle eserde yer alir. Dombayof un
hayati, General Kont Somirski’nin’ idami1 ve Somirski’nin karis1 Sonya’nin istanbul’a
gelisi gibi bir¢ok bilgi de ayrintili olarak verilir. Azinliklarin yasamina ek olarak,
alafranga yasam tarzina dair anlatimlar da anlatilan donemin panoramasini
gostermektedir. Romanda zaman, belirsizdir fakat zamanin Birinci Diinya Savasi sonrast
oldugu anlagilmaktadir. Anlatida Sekip’in hayati merkezdedir ve zaman mevsimlerin
gecisiyle ya da Sekip’in kadinlarla iligkisi baglaminda belirtilir. Olaylar, ocak ortasinda
baslar (1926, s. 16) ve Hiimeyra’dan bosandiktan sonra bes sene gegtiginde son bulur
(1926, s. 167). Romanin mekan: ise Istanbul ve cevresidir. Buna ek olarak, Cevza
Hanim’in evi, Sekip’in Ayaspasa’daki babasindan kalma dadisiyla yasadigi konagi,
Dombayof’un islettigi Yesil Yuva, Biiyiikada ve Maksim Bar da eserde gegen
mekanlardir.

Romanin olay orgiisii ise Sekip’in ilgisini ¢eken kadinlari kandirarak onlarin
hayatin1t mahvetmesi ger¢evesinde gelisir. Sekip’in agk maceralari, kadinlarin isimlerinin
ve niteliklerinin degistigi fakat onun daima yozlasmis yasamina devam ettigi bir sekilde
ilerler. Roman, yaslanan Sekip’in intihar ile son bulur. Caligmada tekrara diismemek
adina, oliimciil erkek tasviri olarak Sekip’ten bahsedilen bdliimde olay orgiisii de agiga
c¢ikarilarak 6rneklendirmeler yapilacaktir.

Erctiment Ekrem’in “miithis bir ¢capkinin roman1” olarak tanittig1 bu eserinde
Sekip karakteri, kadinlar1 “agina diistiren” bir Slimciil erkek tipine uygun nitelikler
tasimaktadir. Oncelikle literatiirde &liimciil erkek (homme fatale) figiiriiniin nasil
degerlendirildigi, bu figiiriin 6zellikleri ve edebiyattaki yeri vurgulanacaktir. Daha sonra
Kundakg¢i romanindaki 6liimetil erkek tipi incelenecektir.

° Romandaki yabanci isimler 6zgiin sekliyle Latin harflerine aktarilmis ve sozliiklerden faydalamlarak

okunmustur. Ornegin Doktor Ardasez Tiknefesyan, dzgiin metinde SR sl seklinde
gecmektedir ve Nisanyan Adlar Sozliigii’nde de “Ermeni erkek adi” olarak yer almaktadir.

© Erciiment Ekrem’in eserlerindeki sahis kadrolarinda siklikla karsimiza ¢ikan yabanci uyruklu kisilere dair
ayrintil bilgi edinmek i¢in bkz. Evis, A. (2025). Erciiment Ekrem Talu’nun eserlerinde kozmopolitanizm ve
toplumsal hayattaki tezahiirleri. Folklor/Edebiyat, 31(122), 367-390. Doi:
https://doi.org/10.22559/folklor.4884

7 Ozgiin metinde isim bu sekilde yazilmustir: U-CJ:‘)‘ =

Somireski diye de okunabilir.

(1926, s. 19) Sumireski, Sumirski,
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2. Oliimciil Erkek (Homme Fatale) Tipi

“Homme fatale”, Fransizca’da “oliimciil erkek” yahut “bastan g¢ikarict erkek”
anlamina gelir. Tiirk¢eye 6liimciil erkek olarak ¢evirebilecegimiz bu terim, edebiyat ve
sinema tarihinde siklikla yer alir. Norton Anthology of English Literature’da “homme
fatale” su sekilde gecer: “(...) kendisi tarifsiz bir sugluluk duygusuyla iskence gordiigii
icin bagkalarina da iskence eden, kotii karakter (villain) olmasina ragmen okuyucunun
ilgisinde kahramanin yerini gasp eden gizemli ve yalniz homme fatale figilirii” (Abrams
vd., 1962, s. 20). Oliimciil erkek, kotii bir karakter olsa da okurun merakin ve ilgisini
¢eken bir figlirdiir. Denilebilir ki, onun “gizemli” niteligi baskahraman olmasinda
etkilidir.

Oliimciil erkek figiiriiniin ortaya ¢ikis1, dliimciil kadimn tipi gibi 19. yiizyila denk
gelir. “Femme fatale, 19. yiizyilda Théophile Gautier ve Charles Baudelaire gibi
yazarlarin, Gustave Moreau ve Dante Gabriel Rossetti gibi ressamlarin eserlerinde
merkezi bir figiir olarak ortaya ¢ikar” (Doane, 2008, s. 13). Oliimciil erkek tipinin kokeni
de 19. yiizyilda gotik ve romantik edebiyat ile iliskilendirilir. Peter-André Alt, kotiiciil
olanin ¢ekiciliginin ve 19. ylizyil edebiyatinda “kotii”niin temsilinin arttigin1 vurgular:
“Kotiiniin estetik ¢ekiciligi 18. yiizy1l sonundan beri bir yazinsal etki planinin parcasidir;
yeni gothic novel [gotik roman] gelenegi ve onu izleyen fantastik Kara Romantizm
orneklerinin de gosterdigi gibi, bu plan pedagojik takintilardan uzaklagmistir” (2016, s.
14). Alt'in deyisiyle, “sanatsal pratigin ahlaki adanmighktan kaginilmaz olarak
vazgegmesi” (2016, s. 10) kotiiniin, ahlaksizligin ve hukuksuzlugun edebiyatta yer
almasina yol agar. Dolayisiyla bu durumun, 6liimciil kadin ve erkek tiplerinin ortaya
¢itkmasini da sagladig1 soylenebilir.

Literatiirde 6liimciil erkek (homme fatale); dliimciil kadin (femme fatale)’in zitt1
olarak ve Drakula, Don Juan, Byron’vari kahraman® tipleri ile anilir:

“[Oliimciil erkek], edebiyatta femme fatale ya da &liimciil kadin olarak bilinen
figiliriin tam tersi de olabilir. Eger femme fatale bastan ¢ikarici, ¢ekici, kadinsi cazibesini
erkekleri bastan ¢ikarmak ve yok etmek i¢in kullaniyorsa, homme fatale de yakisikls,
bastan ¢ikarict ve cazibesini kurbanlarini tuzaga diigiirmek igin kullanan biri olabilir.
Dahasi, bu homme fatale karakteri, benzer stereotiplerin uzun bir edebi soyundan geliyor
gibi goriinmektedir. Don Juan efsanesi, Byronik Kahraman ve Drakula’dan bahsetmek
gerekirse, tiim bu karakterler kadinlar1 avliyor ve farkli amaglar i¢in onlar1 kurban ediyor
gibi goriiniiyor. Bu karakterler, kadin kurbanlarin1 kontrol etmek i¢in duyduklari
acimasiz ve inat¢1 tutkuyla tanmirlar. Kurbanlarmi kandirir, kurnazliklariyla tuzaga
disiiriir ve nihayetinde ruhlarini almak igin son ritiiellerini gergeklestirirler. Bunun
iizerine, bu karakterin kadin kurbanlarina muamelesinde agk ve 6liim oyununu kullandig:
sonucuna varilabilir. Once onlar1 ayartir, miimkiin olan her seyi kullanarak onlar1 avlar

8 Literatiirde “Byronic Hero” olarak gegen bu terim, alintilar diginda Mina Urgan’n Ingiliz Edebiyat: Tarihi
kitabindaki haliyle kullanilacaktir: “Romantikler arasinda en benmerkezci ve en 6znel sair olan Byron, kendi
kisiligini ya da kendi kisiligi olarak benimsenmesini istedigi belirli bir tipi her siirinde isleyerek, “Byronic
Hero” (Byron’vari kahraman) dedigimiz ¢ok renkli bir insan portresi ¢izmisti. Byron’vari kahraman ikiyiizli
bir toplumun haksizligina ugray1p, insanlarla tiim iliskilerini kesmis, yalnizlig1 se¢mistir. Soylu ve gururludur.
Hi¢ kimsenin bilmedigi ve bilemeyecegi bir giz yiiziinden korkung acilar ve vicdan azabi geker; yani eski
deyisle “muzdarip bir ruhtur”. Hem herkesi hor goriir ve diinyaya meydan okur, hem de birkag kisiye derin bir
sevgi besleyecek kadar duyarlidir. Cevresini saran giz havasi ve kisisel ¢ekiciligi sayesinde karsilastigi her
insan1 bityiilemektedir” (Urgan, 2020, s. 681). Norton Anthology of English Literature’da ise “Byron’vari
kahraman”, “hiiziinlii ve mizantrop” olarak tanimlanir (Abrams, 1962, s. 285).
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ve sonra yok eder. Kurbanlarina sevgi ve sefkatini sadece onlar1 6liime siiriiklemek i¢in
gosterir” (Turki ve Saeed, 2021, s. 324).

Kisacasi, oliimciil erkek tipinin kokeni romantik ve gotik edebiyata
dayanmaktadir. Ozellikle Byron’in eserleri ise bu tipin olusumunda belirleyici olur.
Mario Praz da ¢alismasinda, Byron’in Manfred eserine gonderme yaparak 6liimciil erkek
figliriniin Byron’véari kahraman ile ortaya ¢iktigini savunur: “Manfred’in Astarte i¢in
sOyledigi (Onu sevdim ve yok ettim), (...) Romantik edebiyatin ‘Slimciil’
kahramanlarinin slogani haline gelecekti. (...) kendilerini yok ederler ve yoriingelerine
giren sanssiz kadinlar1 yok ederler. Metresleriyle olan iliskileri, bir karabasan-seytanin
kurbaniyla olan iligskisine benzer” (1951, s. 74-75). Praz’a goére Byron, 6limciil erkek
tipinin “en ug” tiirtinii ortaya koyar (1951, s. 75).

Oliimciil kadin’dan farkli olarak, 6liimciil erkek yalmzca cazibesi ve yakisikli
olmasiyla kadinlar1 bastan c¢ikarmaz. Oliimciil erkek; gizemli ve yalmz olusuyla da
kadinlarda merak uyandirir ve bu esrarengiz hal bilyiik bir ¢ekimle kadnlar etkiler.
Oliimciil erkek tipinin nezaketi, merhameti, sevgisi ve alakasi; onun kadnlar tuzaga
diistirmek i¢in kullandig1 manipiilatif tekniklerden bazilaridir.

Samantha Lindop (2015), film analizi ¢ergevesinde ele aldig1 6liimciil erkek tipini
“hissedilen ataerkil iktidarsizigmn bir tezahiirii olarak” degerlendirir (s. 163). Oliimciil
erkek tipini Bati kiiltiiri ve sinemasi ¢ergevesinde degerlendiren Lindop, evrensel bir
nitelige vurgu yaparak, bu figiiriin “erkek egemenliginin gerilemesine dair korkular1 ve
bu egemenligi yeniden ele gegirme arzusunu dile getir”digini belirtir (2015, s. 163).

Edebiyatta oliimciil kadin tipi, “genellikle 6lerek edebi metni terk” eder ve bu
durumun “kétiiciil kadinin ya da normu pargalayan kadmlarin heniiz toplumsal alanin
sinirlart igerisine dahil edilmemesiyle ilgili oldugu diistiniilmektedir” (Karaca, 2019, s.
271). Oliimciil erkek de tipki &liimeiil kadin gibi cezalandirilir. Erciiment Ekrem’in
Kundak¢r’sinda da dliimciil erkek Sekip; topluma, aile kurumuna ve kadinlara verdigi
zararin cezasini feci sekilde can vererek dder. Edebiyatin egitici yonii diisiiniildiigiinde;
bu kétiiciil tiplerin sunumunun okura birer ikaz niteligi tasidig1 soylenebilir.

Tiirk edebiyati arastirmalarinda 6liimciil kadin hakkinda g¢aligmalar olmasina
karsin 6liimciil erkek tipine dair bir ¢aligmaya rastlanmamistir. Erciiment Ekrem’in
Kundakg¢i romani bagkahramani Sekip, biitiin 6zellikleriyle 6liimciil erkek tipini temsil
etmektedir. Tiirk edebiyatinda kadinlar1 kandiran, aldatan yahut duygulariyla oynayan
birgok erkek karakter vardir. Fakat bu erkek karakterlerin 6liimciil erkek tipini temsil
edip etmedikleri daha genis bir aragtirmanin konusudur.

3. Oliimciil Erkek (Homme Fatale) Tasviri Olarak Sekip

Erctiment Ekrem’in Kundak¢: romani, bir nevi oOliimciil erkegin yasam
Oykiisudiir. Yapitta her siniftan ve konumdan farkli kadinlar, Sekip’i gordiikleri anda
asik olur yahut onunla sohbet ettikten sonra cazibesinden ve biiyiileyici etkisinden
kacamazlar.

Erciiment Ekrem’in Kundak¢r’sinda Sekip, Norton Anthology of English
Literature’daki “homme fatale” tanimima uygun olarak koétii bir karakterdir. Buna ek
olarak, romandaki biitiin kadinlar Cevza Hanim’1n ikazlarini dikkate almayarak Sekip’e
karsi olan ilgi ve meraklarina engel olamazlar. Sekip’in geg¢misine, yasamina ve
kisiligine dair giivenilir bilgiye sahip olan Cevzd Hanim’m Sekip’in gizemli ve
biiyiileyici niteligini engelleyecek yahut kadinlar1 bu konuda aydinlatacak herhangi bir
giicii yoktur. Zira Sekip’in “gizemli ve yalniz homme fatale figiliri” (Abrams vd., 1962,



Elif Palickoe 483

s. 20) olusundan Cevza Hanim da zamaninda etkilenmistir. Cevza Hanim’in
Kundak¢r’daki diger kadin karakterlerden farki, kendini 6liimciil erkegin kurbani
olmaktan kurtarmay1 basarmig olmasidir.

Sekip’in hayati, kitap okumak ve Istanbul’un eglence hayatinda kadinlarla vakit
gecirmek iizerine kuruludur. Onun yegéne amaci ise begendigi kadinlari “agina
disiirerek™ eglenmektir. Kundak¢r romani, Sekip’in avlanmak i¢in ilk aklina gelen
mekan olan, Cevza Hanim’in evinde baslar. Sekip burada Mediha’y1 begenir ve onu
iltifatlarryla, tatl s6zleriyle etkiler. Mediha, geng yasinda yasl ve hasta bir adamla zorla
evlendirilmis ve dul kalmis bir kadindir. Sekip, Cevza Hanim’in evinden ayrildiktan
sonra Beyoglu'nun 1s1ltil1 ve canli goriintiisiine kapilarak eve gidip yalniz basina kitap
okumaktan vazgecer ve miidavimi oldugu Yesil Yuva’ya ugrar. Yesil Yuva’da higbir
erkege giivenmedigi i¢in goniil vermeyen fakat Sekip’e asik olmus “Moskof dilberi”
(1926, s. 29) Nadya caligir. Nadya, onu baska bir kadinla dans ederken goriip kiskanir ve
askini itiraf etmek igin Sekip’i ¢ikista bekler. Bu firsati degerlendiren Sekip, geceyi
Nadya’nin kirli pansiyon odasinda gegirir.

Ertesi sabah evine donen Sekip’i Mediha Hanim, dlen esinin miras davasini
danismak bahanesiyle ziyaret eder. Sekip’in kadimlari etkileme yontemi, ustalikla
sOyledigi yalanlardir. Sekip’in inandirict ve samimi bir oyunculugu vardir. Boylece
karsisindaki herkesi ikna eder. Mediha, Cevza Hanim tarafindan Oncesinde ikaz
edilmesine ragmen, “Hakiki agk bir kere kalbime girdi. Ve onu oraya siz koydunuz. [...]
sizden bagkasini sevmeyecegim” (1926, s. 43) diyen Sekip’e inanir. Ancak tam bu
esnada Nadya’nin habersiz ziyareti iizerine Mediha, Sekip’in onu kandirdigini anlar ve
evi terk eder. Bu karsilasmadan sonra Sekip, Mediha’dan haber alamaz. Mediha ve
Sekip’i birlikte gdren Nadya ise ertesi giin Giilhane Parki’nda intihar eder. Sekip’in ilk
kurbanlar1 Mediha ve Nadya olur. Mediha ve Nadya’nin 6liimciil erkegin cazibesine
kapilmasinda, Sekip’in hilekarligr etkilidir. Kimseye glivenmeyen Nadya, Sekip’e
giivenir ancak bu giiveninin bosa ¢iktigini gordiiglinde bunu gururuna yediremez.
Mediha ise Sekip tarafindan kandirildigini anladiginda, erkeklerden -6zellikle Sekip’ten-
intikam alma arzusu i¢inde olur ve 6liimciil kadina doniiserek Sekip’in yasam tarzini
benimser.

Yaz geldiginde ise Sekip Biiyiikada’ya gider ve bu kez burada bir eglencede
gordiigi, evli ve gocuklu Belkis Hanim’1 begenir. Hasta ¢ocuguna ve kocasina sadakatle
bagli olan Belkis Hanim, Sekip’in agkina ve samimiyetine inanarak ailesini terk eder.
Cocugu vefat eder, kocast Vecih de Sekip ile iligkisini 6grenir 6§renmez onu bosar.
Belkis ve Sekip beraber yasarken Belkis hamile kalir. Bu hamileligin Sekip’i kendisine
baglayacagini ve evleneceklerini umut eden kadm, Sekip’in onu Doktor Ardasez
Tiknefesyan’a kiirtaj olmasi i¢in gondermesi iizerine yikima ugrar. Sekip ise bu olay
iizerine, Belkis’1 terk eder ve Mediha’y1 aramak i¢in eglence mekanlarini gezer.

Romanda Sekip, stirekli avin1 arayan bir avci roliindedir. Bu bakimdan Sekip’in
Don Juan karakteriyle de oOrtlistiigii sOylenebilir. Sekip, oOlimciil cazibesini
kullanabilecegi kadini bulur ve onu tiikettikten sonra yeni bir “av” arayisina g¢ikar.
Belkis’in masumane ve sakin yasamini mahvettikten sonra tiiketebilecegi higbir sey
kalmayan Sekip, ilk macerast Mediha’y1 merak eder ve onu elde etmek i¢in arayisa ¢ikar.
Hem Cevza Hanim hem de akrabalart Mediha hakkinda konusmaktan ¢ekinir. Bunun
iizerine Sekip, Mediha’nin utanilacak bir hayat yasadigina kanaat getirir. Sonrasinda ise
Sekip, tesadiifen Maksim Bar’da onunla karsilagir. Mediha, adin1 Suzan olarak
degistirmig, uyusturucu bagimlist bir “kokot” olmustur ve Sekip’in yasam tarzini
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benimsemigtir. Mediha’nin bu degisimi, 6liimciil kadin ve 6liimciil erkek figiirlerinin
karsilagsmasini gostermesi agisindan onemlidir. Zira bu karsilasma Sekip’i kisa siireligine
olimcilil kadinin kurbani héline getirir. Mediha’nin  dliimciil kadin figiirline
doniismesiyle Sekip’in bu iliskide ilk kez kurbanlarmin roliine biirlindiigli goriiliir.
Mediha, Sekip’in Belkis’a yaptig biitiin kot davranislar sergiler, Sekip ise kendisine
korkiitiik asik olan Belkis gibi davranir. Fakat Sekip, kiskanglik duygusunu ve edilgen
konumunu siirdiiremeyerek Mediha’y1 terk eder. Bu terk edis, aslinda Sliimciil erkek
tipinde goriilen, kadinlar {izerinde tahakkiim kurma arzusu ile drtiismektedir. Romanda
olimciil erkegin kurbani olan kadinlar arasinda Mediha farkli bir konumda yer alir.
Mediha, Sekip’e “Fakat siz benim sohbetimden miitelezziz olmak yahut bana dostca bir
iltifat etmek icin degil, bana tefevvukunuzu ispat etmek ve bundan gururlanmak
maksadiyla beni alikoydunuz” (1926, s. 39) diyebilecek nitelikte bir kadindir. Baska bir
deyisle, Mediha “oliimciil erkek” ile karsi karsiya oldugunun bilincindedir. Sekip,
Mediha’ya kars1 ilk yenilgisini bu ilk yakinlagmada yasar. Mediha, diger kadinlardan
farkli olarak, 6liimciil kadina doniiserek Sekip’e karst “ask ve 6liim oyunu”nu (Turki ve
Saeed, 2021, s. 324) kazanir. Nitekim Sekip’in Mediha’ya olan agki da bir nevi yenilgi
olarak karsimiza ¢ikar. Sekip bu yenilgiyi, ancak yeni bir galibiyet insa ederek atlatabilir.
Bu yeni galibiyet de Sekip’in “saydgah” (1926, s. 101) olan Cevza Hanim’in evinde
gergeklesir. Sekip, burada Hiimeyra Hanim ile tanigir. Hiimeyra ile birlikte olabilmesinin
tek yolu ise evliliktir. Oliimciil erkek konumuna geri donebilmek ve galibiyet elde
edebilmek i¢in Sekip, evlilik kosulunu kabul eder. Sekip’in bu evliligi kabul etmesinde
Mediha ile iliskisinin etkisi biiyiiktiir. Bu iliskide 6zgilivenini kaybeden Sekip, Hiimeyra
gibi geng ve tecriibesiz bir kadini elde etmenin tek yolunun evlilik olduguna inanir ve
onu kandirmak i¢in farkli yontemler denemez yahut bunun i¢in zaman harcamaz.

Sekip, Hiimeyra ile evliligi siiresince de eglence hayatina devam eder. Bir siire
sonra ise Sekip; evdeki besleme kiz Canan’t onunla evlenecegini sdyleyerek kandirir ve
onunla cebren birlikte olur. Canan’in hamile kalmasi ve aileye her seyi itiraf etmesi
iizerine Sekip zaten sikilmis oldugu bu iki kadini da birakir. Hiimeyra ile ayrilmalarindan
bes sene sonra ise Sekip, artik iyice yaslanmis ve hastalanmistir. Eski biiyiileyici
cazibesinden eser kalmayan Sekip, doktoru Ardasez’in tavsiyelerine ve regetesine kulak
asmayarak sokakta gordiigii bir kadimin pesine diiser. Bu kadin, onu yillar 6nce
Nadya’yla beraber oldugu pansiyona gotiiriir ve burada Nadya’'nin fotografini géren
Sekip, onun yiiziinden intihar eden bu geng kiz i¢in ilk defa sugluluk duymaya baslar.
Hastaliginin da etkisiyle evde hayaller goren Sekip, alevler iginde kaldig1 sanrisini goriir.
Bu sanrida, ge¢cmiste hayatini “kundakladigi” biitiin kadmnlar el ele tutusarak Sekip’in
iizerine yiiriir. Kadinlarmn bu hiicumundan kagmak i¢in pencereden atlar. Oliimciil erkek
tipine 6rnek olan Sekip’in sonu, tipki 6limciil kadin tipini ele alan eserlerde oldugu gibi,
trajik bir 6liim olur.

Kisaca bahsettigimiz “Kundake¢r” namindaki Sekip’in yasantisinin, O6liimciil
erkek tipinin “sucluluk duygusuyla iskence gordiigii i¢in baskalarna da iskence eden”
(Abrams vd., 1962, s. 20) yoniiyle ortiik bir iligkisi vardir. Eserde Sekip’in ruh halinden
ziyade davranislari, giizelligi ve ¢ekiciligi on planda tutularak “capkinligr” vurgulanir.
Metnin aralarinda, aslinda Sekip’in gengliginden beri 6grendigi ve en iyi bildigi seyin
kadinlar iizerinde tahakkiim kurmak oldugu anlasilir. Zira Sekip, Mekteb-i Sultani’den
mezun oldugu sene, on dokuz yasindayken, babasmi kaybeder. Babasinin o6liimi
sonrasinda “Uzerine titreyen annesi, evladinin génliindeki baba acisin1 unutturmak igin,
ona derhal bir odalik al[ir], bununla oyalanan gen¢ de Beyoglu alemlerinden el ayak
cekler]” (1926, s. 28). Babasiz kalan oglunu evde goziiniin 6niinde tutmay1 ancak boyle
saglayan anne, oglunun acisin1 ve hovardaligini “odalik” yontemiyle kontrol altina alir.
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Sekip ise annesinin vefatindan sonra bu odalig1 azat eder ve “cesim bir servetle bir kat
daha kuvvet bulan sahsi tesiri sayesinde nefsinin kadimn ihtiyacini hep oldukg¢a yiiksek
mahafilde tatmin” eder (1926, s. 28). Sekip’in kadinlara karst tavri ve diisiincesi de
gengligindeki bu olayla baglantilandirilabilir: “Onun kanaatince kadinlar daima
erkeklerin ve bahusus kendi gibi bir erkegin muhtac-1 nevazisi idiler. Bu onlarin vareste
kalamayacaklar1 bir ihtiyac-1 miibremdi” (1926, s. 34). Sekip’in kadmlar hakkindaki bu
ve benzeri fikirleri, liimciil erkek tipinin “ataerkil iktidarsizligin bir tezahiiri” (Lindop,
2015, s. 163) oldugunu gostermektedir ve erkek egemenliginin sarsilacagina dair
korkunun bir yansimasi olarak da okunabilir.

Sekip’in ilk genglik yillarindan itibaren kadinlara yonelik bakisi ve onlarla
kurdugu iliskiler, yalnizca bireysel ahlaki bir mesele olarak degerlendirilemez. Bu durum
ayni zamanda, onun eril tahakkiimiin baskilayici yapisi altinda sekillenmis bir 6zne
oldugunu da gosterir. Bu iliskilerin bi¢imi ve siirekliligi, toplumsal cinsiyet normlarinin
erkek Ozne iizerindeki kurucu etkisini goriiniir kilar. Pierre Bourdieu’niin (2015)
vurguladigi lizere, “Eril imtiyaz da ayrica bir tuzaktir; erkeklerin her birini her kosulda
erkekligini ispatlamaya zorlayacak oOlgiide abeslesebilen daimi bir gerilim ve ¢ekisme,
bu imtiyazin olumsuz yanini teskil eder” (s. 68). Sekip’in de bu tuzaga diisen bir kurban
oldugu disiiniilebilir. O, annesinin kendisine aldig1 odalik ile erkeklik gorevine
baslamigtir: “Cinsel veya toplumsal iireme becerisinin dtesinde, savagma veya siddet
uygulama (bilhassa intikam durumunda) becerisi gibi de algilanan erkeklik, 6ncelikle ve
her seyden ¢ok, bir gorevdir” (Bourdieu, 2015, s. 69). Sekip’in 6liimciil erkek olmasi; ilk
gengliginden itibaren dgretilen yahut insa edilen erkeklik davranislari ve ataerkil diizenin
sagladigr “eril imtiyaz” ile alakalidir. Bu bakimdan Sekip’in de “miitehakkim temsilin
mahkimu, hatta sinsice kurban1” (Bourdieu, 2015, s. 67) oldugu sdylenebilir. Sekip’in
kadinlarla kurdugu her iligki, eril 6znelligin bu “gérev” anlayisiyla nasil i¢ ice gectigini
ortaya koyar. Kadmlar iizerinde kurdugu tahakkiim yalmizca arzunun degil, ayni
zamanda kendisine toplumsal olarak yiiklenen erkeklik normlarini ispatlama ¢abasinin
da sonucudur. Bu yoniiyle Sekip karakteri, eril imtiyazin 6zne iizerindeki yikici etkilerini
de goriiniir kilar. Zira onun kadinlar1 “yok etme” bi¢imi, kendisini ispatlama baskisinin
bir tezahiirii baglaminda kendi yikimini ve yok olusunu da hazirlar. Toplumsal cinsiyet
gergevesinde diistintildiigiinde, 6liimciil erkek tipi de 6liimciil kadin gibi “eril bir fantezi
olarak” (Palicko, 2021, s. 2521) degerlendirilebilir. Her iki tip de ataerkil diizenin
kurbani olarak gortiniirler.

Oliimciil erkek tipi, “seytanlik, duygusallik ve sadist sapkinlik” (Turki ve Saeed,
2021, s. 324) gibi ozelliklere de sahiptir. Sekip’in de herhangi ahlaki bir sinir1 olmamasi,
begendigi yahut “avladigr” kadinlara karst higbir insani duygu beslemeden yapay bir
romantik hassasiyet gostererek kendine baglamasi ve hedeflerine ulagma hususunda
seytani bir zeka ile kadinlar1 aldatmasi 6liimciil erkek tipinin nitelikleri baglaminda
degerlendirilebilir:

“Sekip Bey, bir kivileim gibi, dokundugu kalbi sizlatir... Gegici bir hastaligin sinsi
bir mikrobu gibi, hangi goénle degse, orada onulmaz bir yara agar. Onda kadin
ruhunu zehirlemek marazi bir iptiladir. Ne bekaretin ismeti ne de rabita-1 izdivacin
kutsiyetini tanir. Yoluna tesadiif eden bedbahtlarin vay haline! Onlar mutlaka
Sekip’in kurdugu aga diisecekler, sokacagi kundakla yanip tutusacaklardir...
Durup dururken, gazli pagavralarla komsunun evini atesleyen hasta ruhlu caniler
vardir. Iste, Sekip bunlardan biri ve belki en tehlikelisidir” (1926, s. 141).

Oliimciil erkek tipinin tezahiirii olan Sekip, “bir kivilctm gibi” her yeri tutusturur ve
yakar. Sekip’in hastalik yayan bir mikroba benzetilmesi de 6nemli bir metafor olarak
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karsimiza ¢ikar. Zira o, toplumun hastalanmasina sebep olur.

Kundak¢r’da Sekip’in kurbanlarini 6liime siiriiklemek gibi bilingli bir niyeti
olmamasina ragmen, onun yiiziinden Nadya’nin intihar etmesi ve diger kadinlarin
yasamlarinin Sekip’ten sonra adeta ¢iirtimesi 6liimciil erkegin “agk ve 6liim oyunu”
(Turki ve Saeed, 2021, s. 324) ile ortiisiir. Zira Sekip, ilgilendigi her kadinin duygularini
manipiile ederek onlar1 kandirir ve kendisine baglar. Onun sevgisi, ilgisi ve tutkusu
yalnizca kadinlari felakete veya dliime siiriiklemek igindir. Oliimciil erkek tipinin slogani
haline gelen “Onu sevdim ve yok ettim” sozii (Praz, 1951, s. 74), bilingli bir tavr1 ve
farkindalig1 icermektedir. Sekip’te ise bu farkindalik, ancak yaslanip cazibesini
kaybetmeye basladigi zaman gelisir. O sirada Nadya’nin hayalini gérmeye baslar ve
aklm yitirir. Sekip karakterinde, Byron’in seytani ve 6liimciil erkek figiirlerine benzeyen
yonler vardir. Zira dliimciil erkek tipi de “Byron’vari kahraman” (“Byronic Hero”)
olarak anilmaktadir. Sekip de begendigi kadinlarin mahvina sebep olur. Onlar
sevmekten ziyade kendisine hayran ve &sik olunmasimi sever. Hatta kadinlarin
hayatlarint mahvetmekten keyif aldig1 bile sdylenebilir. Tipki diger dliimciil erkekler
gibi, “yoriingelerine giren sanssiz kadinlart yok eder” (Praz, 1951, s. 75). Sekip, yalnizca
romanin sonunda, Nadya’nin pansiyondaki fotografin1 gordiigiinde yaptig1 kotiiliiklerin
farkina varir.

Oliimciil erkek tipi, biiyiileyici cazibesini tam bir ustalikla kullanir. Cevza
Hanim’1n Sekip’in ilk kurban1 Mediha Hanim’1 uyarmak amaciyla soyledigi sozler, aym
zamanda Sliimciil erkek tipinin bir 6zetidir:

“Sekip bir kadina hitap etmesini bilir. Hakikatte, ehemmiyetsiz, ufak tefek sozlerle
insanin ruhuna niifuz eder; kalbinin etrafinda, duyurmadan, bir 6riimcek ag1 kadar
ince, fakat celik tellerden daha metin bir ag orer. Vaktiyle, az kaldi, ben de
kapilacaktim. Lakin kendimi ¢abuk toparladim, Mediha! Zira, bu yasa gelinceye
kadar bekar kalmis bir erkegin hissiyatinda samimiyet olamayacagi
kanaatindeyim. Sekip ne bir koca ne de bir asik olabilir [...] Kadin onun indinde
uzun uzadrya istigale degmeyen bir sey; bir oyuncak. Elinin altinda bulundukca
oynamasini seviyor” (1926, s. 13).

Sekip, soyledigi yalanlarda dyle bir beceriye ulagmustir ki kadinlar onun gercek
ylizinii gérmeye muktedir olamazlar. “Esrarengiz, ikiyiizlii ve yikict homme fatal,
oliimciil kadinin erkek muadili ve erkek kurbanin zittidir. (...) Kurnazlik, sogukkanli
hesaplama, manipiilatif cazibe ve koklii cinsel sadizmin heyecan verici bir karisimi olan
homme fatal, aristokrat Byronik erkegin bir versiyonudur” (Spicer, 2002, s. 89). Sekip’in
oliimciil erkek tipinin “aristokrat Byronik erkegin bir versiyonu” tanimlamasina uydugu
goriilmektedir. Sekip, babasindan kalan miras ile rahat bir yasam siirer. Romanda
Sekip’in meslegine dair bir bilgi verilmez. Romanda Sekip’in “manipiilatif cazibe”si ise
genellikle “miknatisi” bir gii¢ olarak tasvir edilir: “Onun, kadinlarin tizerinde esrarengiz
bir tesiri vardi. Biitiin viicudundan bir nevi miknatis kuvveti teressith ediyordu. Hele
gozlerini goren herhangi bir kadin onlarin gayritabii, flisunkar, ruha kadar niifuz edip de
saplanan nazarlarint miimkiin degil unutamazdi” (1926, s. 27). Sekip, bu giiciliniin
farkindadir ve diger erkeklerin kadinlarin askiyla yanmalarini, onlarin kadinlara
yalvarmalarina da anlam veremez:

“Binaenaleyh herhangi bir kadini elde etmek i¢in saatlerce, gilinlerce, aylarca ve
hatta senelerce pesinde kosan, yalvaran, yakaran, abirt ve gézyas1 doken erkeklere pek
samimi bir hayretle sasiyordu. Bugiine kadar bizzat hi¢bir kadinin askina, iltifatina talip
olmamist1. Daha ¢ocuk sayilacak bir yasta iken babasinin halayiklarindan bir kizin kendi
askiyla i¢in i¢in yanip tutustuktan sonra giiniin birinde ayaklarina kapandigini, zorla



Elif Palickoe 487

firagina gelip teslim oldugunu hatirliyordu. Bu ilk muvaffakiyet, bilahare tevali etmisti.
Kuvvetli bir elektrik projektoriiniin goz kamastirict 1s18ina kapilan pervaneler gibi
kadinlar, Sekip’in karsisinda uzun boylu dayanamayip sapir sapir diisiiyorlard:” (1926,
s. 34).

Oliimciil erkegin bastan ¢ikaric1 kuvvetine hicbir kadin kars1 koyamaz. Romanda,
Sekip’in bu niteliklere daha ¢ocuk yasta sahip oldugu vurgulanir. Homme fatale ve
femme fatale arasindaki benzerlik de bu nitelik lizerinde yogunlasir. Zira “(...) 6liimciil
kadin, cazibesi, bedeni ve cinselligi ile 6ne ¢ikar ve biiytileyiciligi, bastan ¢ikariciligr ile
erkegin “dogru yol”’dan cikmasma sebep olur. Oliimciil kadimin cazibesi, dyle
olaganiistiidiir ki erkek onun agkiyla kor olur ve canindan bile vazgecer” (Palicko, 2021,
s. 2521). Oliimciil erkek i¢in de bu tanimlamay1 yapmak miimkiindiir. Sekip’in cazibesi,
goriiniisii ve davranislar: kadmnlar “yoldan” ¢ikarir ve Sekip’in agkiyla canindan yahut
yasamindan vazgecenler olur.

Sekip, ahlaki yozlagsmanin ileri boyutunda bir yasam siirer. Fakat bu durumun
farkinda degildir. Nadya’nin odasinda uyandigi sabah, ani bir pismanlik ve tiksinti
hissine kapilir: “Bagtan agagi ¢irkefe bulagmis gibi rahatsiz ol[ur]” (1926, s. 29). Benzer
bir rahatsizlig1, Belkis hamile kaldiginda ve onunla evlenmek istediginde yeniden yasar.
Ayrica, Mediha’nin Suzan kimligiyle karsilastiginda da —bir kadinin bu derece
“diismiis” olmasina taniklik ederken— ayni tlirden bir saskinlik ve tedirginlik hisseder
(1926, s. 88). Eserde Sekip’in “girkefe bulagsmasi” yahut kadinlarin toplumsal olarak
“asagiya ¢ekildigi” durumlara hayret etmesi, onun kendi ahlaki konumuna dair herhangi
bir i¢gori gelistiremedigini ortaya koyar. Oysa roman boyunca ¢izilen tablo, Sekip’in
yalnizca bu c¢okiise eslik eden degil, ahlaksizligi ve yozlagmayr bizzat iireten ve
derinlestiren bir 6zne oldugudur. “Cirkef” kavrami burada yalnizca ahlaki bir diisiisii
degil, ayn1 zamanda karakterin kendisini ifsa eden bir metafor olarak da
degerlendirilebilir. Romanin “Kundak¢r” basligint tasimasi da bu baglamda anlam
kazanir. Sekip yalnizca bireysel hayatlara zarar vermekle kalmaz; ayni zamanda bir
kundakge1 gibi ¢evresindekilerin hayatlarini “yakmakta”, geride onarilmasi gii¢ yikimlar
birakmaktadir. Bu nedenle eserde “kundake1”, yalnizca fiziksel degil, duygusal ve
toplumsal yikimin da faili olarak konumlandirilir. Romanda, Sekip’in yaktig1 her hayatla
kendi ahlaki ¢okiisiinii de besledigi goriiliir. Zira Sekip’in kurbanlarindaki degisim,
sadece sinifsal degildir. Sekip, ilgisini ¢eken her kadini elde etme arzusuyla toplumsal
normlari ve kurumlart hige sayarak eyleme gecer.

Sonuc¢

Erctiment Ekrem TalG’nun Kundakg: adli romani, simdiye dek Tiirk edebiyatinda
pek islenmemis bir konu olan liimciil erkek (homme fatale) tipi agisindan dikkate deger
bir 6rnek sunar. Sekip, 6liimciil kadin (femme fatale) figiirliniin eril karsiligi olarak
okunabilecek bir 6liimciil erkek (homme fatale) tipini teskil eder. Romanin ana karakteri
Sekip, yalnizca etkileyici fiziksel 6zellikleri ya da cazibesiyle degil, ayn1 zamanda
kadinlar1 yikima siiriikleyen manipiilatif ve yikici kisiligiyle de 6liimciil erkek figiiriiniin
temel niteliklerini tagir. Kadinlar1 bastan ¢ikaran, ardindan yalnizliga ve yikima
stiriikleyen bu figiir, bireysel bir ahlaksizlik 6rnegi teskil ederken hegemonik erkekligin
tarihsel ve kiiltiirel temsili olarak eserde yer alir. “Kundak¢i”nin yagamu ise bir yozlagma
stirecini temsil eder.

Kundakgi, toplumsal cinsiyet rolleri, ataerkil sistem ve erkeklik gibi birgok
mesele ¢ercevesinde ¢ok katmanli bir okumayi miimkiin kilan bir eserdir. Sekip’in
Nadya, Mediha, Belkis, Hiimeyra ve Canan gibi kadinlarla kurdugu iliskiler; iktidar,
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¢ikar, cinsellik ve sinif dinamikleri iizerinden degerlendirilebilir. Derin okumayla Sekip
karakterinin oliimciil erkek tipine doniismesinde, bireysel egilimlerinin ve eril
tahakkiimiin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Kadin karakterlerin deneyimleri ise hem bu
tahakkiimiin sonuglarimi hem de kadina atfedilen toplumsal rollerin kirilganligini agiga
¢ikarir. Bu yoniiyle Kundakgi, 6liimciil erkek tipi ¢ercevesinde eril kimligin bireysel
oldugu kadar toplumsal bir insa siireciyle bigimlendigini gosterir. Yapitta ataerkil
sistemin erkeklik ingasinin yeniden iiretildigi, 6liimciil erkek tipi baglaminda goriiniir.
Eserde, eril hegemonyanin 6zellikle kadinlar iizerinde nasil yikici sonuglar dogurdugu
aciga cikar.

Sonug olarak, Sekip karakteri lizerinden yapilan bu ¢dziimleme, dliimciil erkek
figliriinlin edebi temsillerine elestirel bir katki sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda erkeklik
krizinin edebiyatta nasil islendigine dair diisiinsel bir zemini ortaya ¢ikarir. Yazarin
kurguda her kesimden kadina kurban olarak yer vermesi oliimciil erkegin kars
konulamayan cazibesinin giiclinii gostermesi agisindan 6nemlidir. Romanda Sekip’i
yakindan taniyan Cevzd Hanim’m varlifi ise olimciil erkegin esrarengiz yoniiniin
etkisine vurgu yapmaktadir. Kurbanlar, gercekleri Cevza’dan duysa bile
deneyimlemeden inanmazlar. Ciinkii Sekip’in kurnazligi, manipiilatif zekas: ve
biiyiileyici sozleri kadinlart bir miknatis gibi kendine ¢eker. Yapitin sonunda Sekip’in
trajik bir sekilde 6liimii ise 6liimciil erkegin cezalandirilmasi olarak degerlendirilebilir.
Toplumsal normlari hige sayan -yazarin tanimlamasiyla- “Kundak¢i1”, kendi yagamini da
kundaklar. Ezciimle, Erciiment Ekrem’in Kundak¢: adli romani, modern Tiirk
edebiyatinda dliimciil kadin figiiriinlin yan1 sira 6liimciil erkek tipinin de var oldugunu
ortaya koyan bir eser olarak dikkat cekmektedir.
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Extended Abstract

This study examines the novel Kundake1 (1926), which is part of the literary oeuvre of Erciiment
Ekrem Tald, a well-known humorist who worked during the Second Constitutional Monarchy and
the Republican period, in the context of the “homme fatale”, a figure that has so far been treated in
Turkish literature in a very limited way. TalG’s novel not only reflects the cultural and social
atmosphere of the period, but also provides an intellectual ground for reflections on gender,
patriarchy, norms of masculinity and literary representations of hegemonic masculinity. In this
context, Kundakei is considered as one of the rare examples in Turkish literature of the femme fatale,
the masculine counterpart of the femme fatale figure in the literary tradition.

Kundakg1 was serialized in the newspaper Tkdam between 1925 and 1926 and then published as a
book by Orhaniye Matbaas1 in 1926. That Erciiment Ekrem was a prolific writer is evident not only
in his published books but also in his newspaper reviews. His observation and writing skills are also
expressed in the testimonies and memoirs of the period. Kundakei is fictionalized as “the novel of a
great womanizer” and its writing was completed in a short time. The work attracted the attention of
the readers during its serialization in Ikdam, which led to an increase in the newspaper’s sales.
Consisting of 15 chapters and 180 pages, Kundakei is characterized by intense descriptions. Vivid
and detailed descriptions are not limited to the description of places or characters; they also reinforce
the dramatic structure of the events. The position of the narrator allows for a deep penetration into
both the inner world of the characters and the dynamics of the fictional universe. In this respect,
although the narrative may appear to be a simple “flirtatious” story on the surface, it contains a deeper
social commentary and criticism through Ercliment Ekrem's observant gaze and style.

Sekip, the main character of the novel, reflects the main characteristics of the deadly man typology,
not only with his physical attractiveness, but also with his manipulative intelligence, destructive
relationships and his attitude that leads women to disaster both emotionally and socially. Sekip
presents an example of both individual and systemic masculine domination in his relationships with
women from different social strata such as Nadya, Mediha, Belkis, Hiimeyra and Canan. Through
this character, it is argued that the figure of the deadly man is not only an individual “vice” but also a
manifestation of the patriarchal social structure.

This study analyzes the dynamics of power, sexuality, class and power through Sekip’s relationships
with female characters. In particular, it reveals how women’s irresistible attraction to the deadly man
is intertwined with the gender norms of this figure. The fact that the women victims do not heed the
warnings given to them before they fall under Sekip’s influence, but come to their conclusions only
after personal experience makes both the individual and mythical aspects of the fatal man visible. The
presence of characters like Mrs. Cevza sheds light on the enigmatic nature of this figure.

Sekip’s tragic death at the end of the novel is considered as part of a literary fiction in which the fatal
man is also “punished”, similar to the punishment of the traditional femme fatale figure. Thus,
Kundakg1 stands out not only as a story of individual downfall, but also as a narrative that questions
the reproduction of masculine domination and hegemonic masculinity.

In conclusion, by focusing on the novel Kundakei, this study offers a theoretical and critical
perspective on the figure of the fatal male, which has so far been ignored in Turkish literature, and
aims to contribute to both the literary representations of this figure and its reflections in the context
of gender. In this context, it assumes a complementary function to the literature in this field by
positioning itself alongside literary studies centered on the fatal woman.



