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ERHAN BENER’IN KEDI VE OLUMNU ILE
o . SIDONIE GABRIELLE COLETTE’NIN N .
DiSI KEDi ADLI ESERLERINDE iZLEKSEL ACIDAN KEDi iIMGESI

THE IMAGE OF CAT: A THEMATIC APPROACH
TO THE WORKS OF ERHAN BENER’S THE CAT AND DEATH
AND SIDONIE GABRIELLE COLETTE’S THE FEMALE CAT

Ali GULTEKIN, Fulya CELIK!

OZET

Turk edebiyatinda, 6zellikle romanlariyla 6n plana cikan
yazarlardan biri olan Erhan Bener, Kedi ve Olim adli eserinde
psikolojik gerilim tarzinda bir kurgu yaratir. Oltimctil bir hastalig
oldugunu o6grenen ressam Zahit Iloglu'nun kalan ¢ aylk
stUrecteki tim yasamini, yasamla 6lim arasindaki cekismelerini
bir kedi izlegi ile zirveye tasiyarak anlatir. Bener’in, s6z konusu
izlegi bir kedi imgesi lizerinden ele aldig1 bu eser, 61im ve 6lim
korkusunun farkli yansimalari agisindan hem soyut hem de
somut diizlemde dikkat ceker. Fransiz edebiyatinin aykiri sesi ve
20. yuzyilin 6nde gelen kadin yazarlarindan biri olarak bilinen
Sidonie Gabrielle Colette’nin Disi Kedi adli roman: ise geng¢ bir
erkek ile genc bir kadin arasindaki iliskinin gerilimlerini tim
derinligiyle isler; yazar, bir erkek, bir kadin ve disi bir kedi
ekseninde olusan kiskanclik TUcgenini disi bir kedi imgesi
lUzerinden anlatmaya calisir.

Bu calismada, izleksel acidan kedi imgesini anlatilarinin
merkezine yerlestiren Bener ile Colette’nin s6z konusu eserlerinin
karsilastirilmasi1 amaclanmaktadir.
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Izleksel acidan kedi imgesi, eserlerin anlamsal dokusunun
olusmasina buyuk katki sagladigi ve calisma, esere yoOnelik
gerceklestirilecegi icin arketipci inceleme yontemi kullanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kedi ve Olim, Disi Kedi, arketipci
elestiri/inceleme yontemi, kedi imgesi.

ABSTRACT

In Turkish literature, Erhan Bener is one of the
outstanding writers especially with his novels. He creates a fiction
in a psychological thriller style in his novel called The Cat and
Death. He impressively narrates the whole life in the remaining
three-months period of Zahit Iloglu, who comes to know his
terminal illness and his conflicts between life and death with a cat
theme. This novel, in which Bener handles the theme via a “cat”
image draws attention in both tangible and intangible context
regarding different reflections of death and fear of death. The novel
called The Female Cat of Sidonie Gabrielle Colette, known as the
unusual voice of French literature and one of the outstanding
woman writers of the 20th century, deeply discourses tensions of
the relationship between a young woman and a young man; the
writer tries to explain the triangle of jealousy which occurs in the
axis of a man, a woman and a female cat via a female cat image.

The aim of this study is to compare the works of Bener and
Colette, who place cat image in the centre of their works in terms
of thematic approach. Since, cat image in terms of thematic
approach makes a major contribution to the formation of semantic
texture of the works and the study will be carried out with the help
of text-oriented approach, archetypal literary criticism method will
be used

Key Words: The Cat and Death, The Female Cat, archetypal
criticism method, cat image.

Edebiyatin en 6énemli araci olan dilin her seyi, diger bir deyisle, sinirsiz
hayal giicinu anlatmada yetersiz kalmasi, soyutu somutlastirma ve somutu
soyutlastirma cabasi edebiyatcilar1 metaforik bir dil kullanimina yénlendirir.
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Edebiyatcilar, kendilerine 6zgli bu dili olustururken, kimi zaman yeni
anlamlar, kavramlar, simgeler ya da imgeler yaratir; kimi zaman ise alisilmis
bagdastirmalar1 kullanarak kultirel, toplumsal ve tarihsel bir 6ge, kavram,
anlam, simge ya da imgeyi eserlerinde yeni bir baglam icerisinde ilk 6rnege
bagli kalarak yeni anlamlarla donatirlar. Béylece, ilk 6rneklerden yararlanarak,
ancak Ozgunltklerini de kaybetmeden s6z konusu ana modeli eserlerinde
isleyis bicimleriyle birbirlerinden ayrilirlar. [k érnekleri, diger bir deyisle,
arketipleri yeni bir sdylem icerisinde eserlerine aktarirlar.

Bu calisma kapsaminda, Kedi ve Oltim ve Disi Kedi adli eserlerde
izleksel acidan kedi imgesinin soyut ve somut duizlemde varolusu, bu cerceve
icerisinde gecmisten gintimuize kedilere ytuklenen imgesel degerin degiskenleri
ve disavurumu edebiyatta, bu tiir imgeleri ve simgeleri ilk modellerden, diger
bir deyisle, ana 6rneklerden yola cikarak aciklamaya calisan arketipci elestiri
yontemi 1s1ginda incelenmeye calisilacaktir. Carl Gustav Jung, analitik
psikoloji kuraminda arketipleri kisiligin tamamlayic1 unsurlar: olarak goérur.
Jung’a goére, arketipler diinyaya, dinyanin belli bir yéniine tepki vermede
dogustan gelen egilimlerdir. Kusaklar boyunca yasanan ve kusaktan kusaga
aktarilan deneyimler arketiplere kalicilik kazandirirlar. Kisilerin arketiplere
nasil yanit verecekleri konusundaki belirleyici etken ise yasam kosullar1 ve
kusaktan kusaga aktarilan bilgilerdir.

Jung, Analitik Psikoloji adli eserinde, arketiplerin dinamik birer imge ve
nesnel psisenin parcasi olduklarini dile getirir (bkz. Jung: 2006, 182). Ayrica,
arketiplerin ikiylzld, birbiriyle celisen dogasinin birey Uzerindeki yapici ve
yikici etkilerine deginir (bkz. Fordham: 2015, 160). Dért Arketip adli eserinde
bu konuyu detayli bir bicimde ele alarak; “[tJim arketiplerin olumlu, yararl,
aydinlik, yukariya isaret eden bir yani oldugu gibi, asagiya isaret eden, kismen
olumsuz ve dismanca, kismen de yer altina 6zgli, ama genellikle nétr bir
taraflar: vardir” (Jung: 2013, 95) diye bir aciklamada bulunur.

Yirminci yuzyilda dogan arketipci elestiri yontemi ise kaynagini Frazer
ve Jung’dan alir. Berna Moran tarafindan “esere dontik elestiri” olarak
degerlendirilen bu yéntem, antropoloji, psikoloji, tarih gibi cesitli disiplinlerden
yararlanir, ancak asil amaci eseri aciklamaktir (bkz. Moran: 2014, 219).
Metinde yer alan 6gelerin anlamini arastirarak, eski zamanlardan beri insanlari
etkileyen, onlara derinden seslenen birtakim arketipleri ortaya cikarmaya
calisir. “Edebiyat eserlerinde tekrarlanan bu arketipler, kisiler olabilir, imgeler
olabilir, simgeler olabilir, durumlar ya da olay 6érguleri olabilir” (Moran: a.g.y.,
219).
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Edebiyatta yer alan arketipler, Jung'un da ifade ettigi gibi 610 degil, dinamik
bir yapiya sahip olduklari icin, insan yasaminin kaynagina inerek okurda derin
anlam dunyalarinin olusmasina olanak saglarlar. Bu baglamda eserlerini
kaleme alan yazarlar, bireyselliklerini asarak evrensele dokunurlar.

Kedi ve Olim ve Disi Kedi adli eserlerde yansitilan kedi imgesi bizi
arketipci bir yaklagsima ydnlendirir. Larousse Semboller Sozltigti'nde; “[e|ndise
verici bir miyavlama ile huzurlu bir mirildanma arasindaki degisken kedi,
kadinsi1 ve seytani olan birbirine zit simgeler barindirir” (Gardin vd.: 2014, 342)
seklinde tanimlanir. Bu baglamda, calismanin anlasilabilirligini daha iyi
saglamak acisindan, Camille Paglia’nin Cinsel Kimlikler adli eserinde kedilere
dair yaptig1 ayrintili aciklamalarin en azindan bir bélimune deginmekte yarar
vardir:

Insanin evcillestirdigi en son hayvan olan gliniimtiziin kedisi,
Kuzey Afrika’'ya 6zgli bir yaban kedisi cinsi olan Felis libica’dan

tiremedir. Kediler, sinsidir, tekinsiz gece yaratiklaridir. [...] Orta Cag’da,
cadilarin isbirlikcileri olarak kabul edilmeleri nedeniyle, avlanir ve
olduralturlerdi. [...] [K]edi kitonyen gizemlerin asinasidir. [...] O kendi

suretini daima 6n plana ¢ikaran bir narsisistir. [...].

Misir’da kedi; Yunanistan’da at. Yunanlilar kedilere metelik
vermezdi. [...] O, erkek-sever bir toplum olan Yunanllar nezdinde fazla
kadinsi idi. [...] Misir, karmasik estetigini kedi sayesinde tanimlamis ve
islemistir. Kedi, kitonyen ile Apolloncanin baska hicbir kilttir tarafindan
basarilamamis olan kaynasmasinin simgesiydi. [...] Geceye has ilkelligi
Apollonca dogrusalligin zarafetiyle birlestiren kedi, Misirli duyarligin
yasayan paradigmasi haline gelmistir (Paglia: 2014, 78-80).

Goruldugu tzere, Paglia kedileri anlatmaya calisirken, daha ¢cok onlarin
cift yonlti dogasi, celigkili tavirlari, narsist yapilar: ve dogu-bati sentezinin bir
gostergesi niteliginde kitonyen doga (disil) ile apollonik olanin (eril) bir karisimi
olduguna deginir. Ayrica, kedileri hem kadinsi hem de seytani bulan goérislerin
nedenlerini ortaya koyar.

Samuel Aksoy, “Degisik Milletler Tarihlerinde Kedi” adli calismasinda,
kedilerin iki yonli dogasina, insanlarin bir kisminin bu yaratiga tapilacak bir
varlik olarak bakarken; yine ayni insanlarin diger bir kisminin onu ugursuz,
felaket getiren bir yaratik olarak tanimlamasina vurgu yapar (Aksoy: ?, 41).
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Benzer sekilde Oguz Tekin de, “Bir Zamanlar Tanriydilar” adli yazisinda
kedilerin gizemli tarihini gézler 6ntine sermeye calisir: “YUzyillardir bir yandan
Tanr1 mertebesine ¢ikarilan, bir yandan kurban edilen, bir yandan lanetlenerek
katledilen, bir yandan da sevilerek beslenen kedinin basina gelenler herhalde
hicbir hayvanin basina gelmemistir” (Tekin: 2004, 63) diye bir aciklamada
bulunur.

Misir’da, Tanri’'nin viicut buldugu ilahi bir varlik olarak gértuldugi icin
kutsal bir hayvan olarak addedilen kedi, Hiristiyan kilisesinin kigkirtmasiyla
yaklasik olarak 1000-1700 yillar1 arasinda pek cok k6é6ti muameleyle karsi
karsiya kalir. Kediler hakkindaki goértisler, 6zellikle 14-17. yuzyillar arasinda
olumsuz anlamda buiytik bir degisime ugrar. Seytanin ve diger seytani ruhlarin
kedide barindigina inanilir. Ancak, “Ortacag Hiristiyan diinyasinda kediye
kars: takinilan bu olumsuz tavir, Islam diinyasinda hic gértilme[z]; kedi,
Islamiyette, temizligin, iyiligin, ugurun bir simgesi olarak sefkat gér[tir]” (Tekin:
a.g.e., 63).

Misir’da ilahi gtizelligi ve “bir kadinin gtizellik derecesini anlatmak icin”
(Aksoy: a.g.e., 42) kullanilan kedi imgesinin ataerkil bir toplum olan Yunanlilar
tarafindan seytanla 6zdeslestirildigi ve 61imu cagristiran tekinsizligi nedeniyle
sevilmeyen bir hayvan turt oldugu gorultir. Coruhlu’ya goére; “[bJununla
birlikte gévdesinin kiictik olmasi, s6zU edilen hayvanlar [aslan, kaplan, pars]
yaninda kopek gibi iri hayvanlarla bas edememesi ona kurnazlik, hilekarlik,
nankorliuk gibi sifatlarin yakistirilmasina da sebep olmustur” (Coruhlu: 2004,
73). Dolayisiyla, ele alinis bicimine gore kedi, hem iyi (olumlu) hem de kot
(olumsuz) unsurlari ve 6zellikleri simgeler bicimde kullanilabilir. Bu bakimdan,
Disi Kedi’nin kedisi Saha’nin Misir mitolojisine, Kedi ve Olim™in tekir kedisinin
ise Yunan mitolojisinin karanlik arketiplerinden biri oldugu soylenebilir.

Turk edebiyatinda romanci kimligiyle 6n plana ¢ikan Erhan Bener’in
Kedi ve Olum ve Fransiz edebiyatinin gliclii kalemlerinden Sidonie Gabrielle
Colette’nin Disi Kedi adli eserleri arketipc¢i elestiri yontemi acisindan ele
alindiginda, konu ve islenis bakimindan farklilik gésterseler de, birtakim ortak
ozelliklere sahip olduklar: s6ylenebilir. Varliklariyla eserlerin basliklarinda da
yer alan kediler, eserlerdeki anlam katmanlarinin olusumuna olan katkilar:
bakimindan son derece 6énemli bir yere sahiptirler. Benzer konular isleyen
anlatilar olmasalar da, izleksel acidan ve kedilere yiklenen derin anlamlar
dolayisiyla ayni1 imge tizerinde bulustuklar: séylenebilir.
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Erhan Bener’in Kedi ve Oltim adli eserinde, “kocaman bir yaban tekiri”,
“kedi degil, kilik degistirmis bir disman”, “seytan” (Bener: 2012, 41), “iri, c¢irkin
suratli, yaban bakisl;, tekir bir kedi”, “bir sokak kedisi” (a.g.e., 89) olarak
betimlenen kedi; Sidonie Gabrielle Colette’nin Disi Kedi’sinde, “Chartreux
olarak bilinen tuUrden, saf kan, klictik ve kusursuz bir kedi”, “mavi giivercin”
(Colette: 2013, 19), “iblis gibi gltizel” (a.g.e., 26), “doruklar guizeli” (a.g.e., 27) ve
“zirvelerin kedisi, leylaklarin kedisi” (a.g.e., 79) gibi glizelligi 6n plana cikaran

sifatlarla betimlenmeye calisilir.

Bener’in kedisi, dag kedisi gibi seytani, tamamen tekinsiz ve soyut bir
duzlemde varligini duyumsatir. Yirtici hayvanlarda oldugu gibi, rengi siyah ile
toprak rengi arasinda bir renk oldugu icin, daha cok yere ve yer altina 6zgu
olani cagristirirken; Colette’nin disi kedisi ev kedisi gibi ulasilabilir, somut bir
duzlemde yer alir. Betimlendigi sifatlar ve renkler dolayisiyla da goge ve
kutsalliga gbndermede bulunur. Disi Kedi’deki Saha adl kedi, bir kadini; Kedi
ve Olum’deki kedi ise 6liimti imler. Biri somut bir varliga, digeri ise soyut bir
kavrama géndermede bulunur.

Ele alinan eserlerdeki kedi imgesi farkli yansimalariyla okurla bulusur.
Kedi ve Oltiim’de seytanilestirilen kedi; Disi Kedi’'de kisilestirilir ve disilestirilir.
Bu baglamda, Kedi ve Oliim’deki Zahit Iloglu, kediyi “diislerinin korkunc
yaratig1” ve “seytanin kendisi” (Bener: a.g.e., 90) olarak gortir. Kendisine
musallat olan kedinin gercek bir kedi olmadiginin cok gecmeden farkina varir:
“Belki de cikip gitmisti. Geldigi gibi... Hem, bakalim gercek bir kedi miydi bu?
Tuyla tuyld dokunusunu, egilip bukulistni, kivranisini duymustu, ama daha
cok bir diis yaratigina benziyordu” (a.g.e., 40). Ancak Zahit, soyut diizlemden
somut duizleme adim attiginda, duslerinin etkisinden heniiz tam olarak
kurtulamadig: icin mutfakta karsilastigi bir kediyi hayalinde gérdigt kedi
zannederek acimasizca 6ldurir: “Sirtiistl uzanmaist: hayvan taslarin tstine.
Gozleri acikti, yuvalarindan firlamis ve suclayici bir kipirtisizlikla havaya
dikilmisti. Kanli koépukler vardi agzinda. Tuyleri cevreye sacilmisti. Yerde,
taslarin Gizerinde tirmik izleri. Penceleri iri iri acilmis. Bacaklar: gergin” (a.g.e.,
93).

Gorulduga uzere, ilk olarak soyut dizlemde, dusle gercek arasi bir
noktada beliren kedi, somut duizlemde gercege burtUntr ve Zahit, kediyi
o6limun kendisi olarak gérdtigd icin onu yok eder. Boylece, Zahit icin gecici bir
sureligine de olsa, kedinin yok edilmesi 6limuin alt edildiginin degismeceli bir
gostergesi niteligini tasir.
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Disi Kedi’deki kedi ise hem disi kimligiyle hem de sahibi tarafindan
kisilestirilmesiyle daima somut dtizlemde yer alir: “ [...] derine géomult sari
gozlerinin kuskucu, gururlu ve kendine glivenen bakislariyla onu tahrik
ediyordu” (Colette: a.g.e., 17). Kizdig1 zamanlarda ise: “Bacaklar1 simsiki kapali,
guzel bir kadininkini andiran boynu gergin ve basi kalkik bir tavirla oturan
Saha, kendini tutmaya calisiyor, fakat yanaklar1 6fkeyle sisip burun delikleri
1slaniyordu” (a.g.e., 26). Oldukca narsist bir yapisi olan, ancak sahibinin
evliligiyle sarsilan disi kedinin durumu Alain’i de olumsuz anlamda etkiler:
“Alain de gtilmtyordu, Saha’dan yana dertliydi. Kedi glinden gline zayifliyor ve
sanki bir umuttan, herhalde Alain’i her giin ve bas basa gérme umudundan
vazgeciyordu” (a.g.e., 46).

Yalniz ve yalitilmis bir kisilige sahip olan Alain, hayatinda bir kadin olsa
da, disi kedisi Saha ile yalnizligin1 paylasir. Hayatindaki kadindan cok,
Saha’nin tavirlarini dikkate alir ve onun disiligine odaklanir. Saha’nin varlig
onun icin bir terapi ve her seyden arinmanin asil kaynagidir.

Ele alinan eserlerde kedilerin dig goérintmleri ayrintili olarak
betimlenir, ancak disi kedinin davranislarina ve 6zellikle, sahibine kars1 olan
tavirlarina daha cok yer verilir. Bu baglamda, kedilerin kisiligi oldugu (bkz.
Sevki: 2009, 619) saptamasinin Disi Kedi’de Saha adli kediyle somut diizlemde
yansitildig1 soéylenebilir. Her iki eserde de kedilerin dahil oldugu olay ya da
durumlar baskisilerin karakterlerine kaynaklik ve davranislarina etki eder.
Disi Kedide uzun sureli bir zaman kesitinde kedinin yasadiklar1 yazarin
gozlemlerine dayali olarak detayl bir sekilde aktarilirken; Kedi ve Oliim’de kisa
sureli bir zaman diliminde romana dahil olan bir kedi anlatilir. Disi Kedi’deki
Saha adli kedi, oldukca duygusal, sahibinin tek sevgilisi gibi anlatilir,
kisilestirilir ve insani 6zellikleri acisindan degerlendirilirken; Kedi ve Oltim’deki
tekir kedi ise bir yaratik, diisman olarak goérulir ve hayvani 6zelliklerine
yapilan vurgu ile 6n plana cikar.

Kedi ve Oliim ve Disi Kedi adli eserlerde anlatilarin baskisisi kediler
degildir, ancak olay ya da durumlarin kedilerden bahsedilmeksizin aktarilmasi
olanaksizdir. Her iki eser, imgesel acidan kedileri ele almasina karsin, Kedi ve
Olim’de kedi dismanligi, Disi Kedi'de ise kedi sevgisi, daha dogrusu
bag(im)hilig1 géze carpar. Zahit’e 61imu cagristiran kedi, yaydigi k6t enerji ile
onu tedirgin etmekle birlikte, fizyolojik ve psikolojik gerginligini arttirirken;
Alain’e bir c¢esit sevgi tutsakligi yasatan disi kedi Saha’nin enerjisi ise sahibini
sakinlestirmekle birlikte, fizyolojik ve psikolojik gerginligini yok eder. Bu
baglamda, kedilerin cift yonlt dogasi bir kez daha goézler 6ntine serilir.
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Kedi ve Oliim’deki ressam Zahit Iloglu, hastaligindan dolay: agrilar ve
sancilar1 arttiginda bir kedinin gévdesine ¢coéreklendigini distntr: “ “Kedi”, dedi
birden. “G6gstiimuin Ustlinde bir kedi var” ” (Bener: a.g.e., 39). Zahit'in 6lime
dogru yolculugunda kedi, bir ilk adim ve ayni zamanda bir déntim noktasi
olarak yorumlanabilir. “O geceden beri nefret ediyordu kedilerden. Gérmeye
bile dayanamiyordu” (a.g.e., 48) cunkld Zahit icin kedi, 6limlin ete kemige
burinmus hali; bir hayvan degil, kimi zaman karsisinda duran kimi zamansa
etrafinda dolanan azili bir dismanidir. Dolayisiyla dismanini, diger bir deyisle,
olimu alt etmek isteyen adam, kediyi 6lduirmeye kalkar: “Kedi, adamin koétt
niyetini anlamis gibi durup durup boguk, kisik bir sesle miyavliyordu” (a.g.e.,
90) ve “dismaninin eline gecen silahin ne kadar korkunc¢ oldugunu hissederek,
yeniden ve yilgin bir sesle miyavladi. Kovalamaca simdi daha hizli, daha 6fkeli
bir ritmle devam ediyordu (a.g.e., 91). Bir ressam olarak eserleriyle
olumsuzltige ulasmak isterken, 61imiin pencesine yakalanan ve 6limun, bir
seytan, canini almaya gelen bir iblis gibi kara bir kedi olarak varlik kazanmasi
Zahit’i kedilere disman yapar. Bu baglamda, hem ruhsal hem de bedensel
olarak bir déonlisim sUirecine girer.

Disi Kedi adli eserde ise Kedi ve Oltim’deki diismanhigin aksine kediye
karsi bir baglilik, bir tiir bagimlilik hali s6z konusudur: “Seni secmezden 6nce,
diinyada se¢mek diye bir sey oldugunu bilmiyordum, Saha. Zaten sonra da ne
sectim ki?..” (Colette: a.g.e., 30) diyen Alain, kedisine tutkundur adeta. “Ne olur
bu hayvancigi sen de benim gibi benimsesen...” (a.g.e., 92) diye yalvarir
karisina. Karisi ile yasadig: tartismalarin en 6énemli ve hatta tek nedeni olan
disi kedisini sonsuz bir sadakatle savunur: “Bilirsin ki bu kediden
vazgecemem. Biraksam, utanirdim, kendimden de, ondan da...” (a.g.e., 93) ve
kedisinin kalan sinirli é6mriint dusinerek derin bir hlizne kapilir: “Senden
sonra rastgele birinin olurum, bir ya da bircok kadinin. Ama hicbir zaman
baska bir kediyi sevmem...” (a.g.e., 100-101) diye serzeniste bulunur.

Alain icin kedisi her seyden 6nce bir disi ve zarafetin essiz timsalidir.
Hem telepatik yoldan iletisim kurabildigi hem de empati yoluyla anlayabildigi
bir varliktir. Alain i¢cin Saha’nin “varolusunda ve dis gérinUimunde bir sevgi
filizi gizli” (Sevki: a.g.e., 619) dir. Dolayisiyla, onu gériince sadece sevmek ve
ona sefkat gostermek ister. Bu sevgi ve sefkat goésterisinin yerini sik sik
bag(im)hiliga biraktigi da séylenebilir. Hatta, ikisi arasinda bir secim yapmak
zorunda kaldiginda karis1 yerine hi¢c distiinmeden disi kedisini tercih eder
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Kedi ve Oliim’deki diismanligin benzer bir seklini Disi Kedi’de gérmek
mumkin olsa da, bu dismanlik 6limu imleyen bir kedi nedeniyle degil;
kiskan¢ bir kadinin disi bir kediyi kendisine rakip olarak goérmesinden
kaynaklanir. Camille esi Alain’e; “itiraf et ki, rakibimi gérmeye gidiyorsun!”
(Colette: a.g.e., 39) diye sitemde bulunur. “Bir kadin, bir kadin bile olsa, bu
kadar sevmezdin herhalde” (a.g.e., 94). Esinin, kedisini asir1 derecede
sevmesine anlam veremez. Kadin olarak, iliskilerinde bir kedi ytizinden ikinci
plana atildigini hissetmesi, Camille'nin Saha’ya karsi giderek nefretle
dolmasina neden olur ve sonunda disi kediyi o6ldurmeye kalkar. Kediyi
dokuzuncu kattan bosluga firlatir. “Bir kadin1 kiskanclikla éldirseydim ya da
o6ldurmeye kalkissaydim, beni bagislardin herhalde. Ama kedine, disi kedine
dokundugum icin hesabim gértilmustir” (a.g.e., 112) diye kendisine yapildigini
distndugu haksizligin hesabini sormaya calisir.

Kedi ve Olim’deki kedi nefreti ve diismanhg bir kedinin éltimuiyle
sonuclanirken; Disi Kedi'deki kedi sevgisi ve bag(im)liliginin kedinin 6limune
engel oldugu sdylenebilir. Kedi ve Oltim’deki kediye karsi sergilenen diismanca
tavrin 6ldiirme girisimiyle doruk noktasina ulasmasi, s6z konusu hayvanlarin
ugursuz ve felaket getiren yaratiklar olduklarina géndermede bulunurken;
6ldirme arzusunun nedenleri de cinsiyetler acisindan farklilik gésterir. Kedi ve
Oltiim’deki bu arzu, 6liim korkusunu, daha dogrusu, 6liimii yenmek amaciyla
kendini belli ederken; Disi Kedi’'deki o6ldtirme girisimi ise kiskanclhigin
percinledigi bir intikam duygusuna hizmet eder. Bu durum, -cinsiyet
farkliliklarinin kedileri algilama bicimlerine etki ettigini gdstermesinin yani
sira, s0z konusu eserlerin olay 6rgiisiintin 6ridlmesi ve anlam katmanlarinin
olusmasinda kedilerin birincil derecede 6nem tasidiklarinin bir g6stergesi
olarak da yorumlanabilir.

Genel olarak degerlendirildiginde, “caglar boyunca, ortak bilincaltina,
yirticihigl ve zarafeti kendinde toplayan karmasik bir varlik olarak” (Ozen: 2004,
95) kazinan kedinin pek cok 6zelligini ele alinan eserlerde de devam ettirdigi
soylenebilir. Ancak, Disi Kedi geleneksel ve olumsuz kedi imgesini 6rseleyerek
modern algiya déntik bir imge yaratmaya calisirken; Kedi ve Oltim’de, ortacaga
ait, kedilere dair birtakim kalipyargilarin tekrarlandigi gérialir. Disi Kedide,
kediler hakkindaki olumlu kalipyargilar agirlikli olmak tizere yeniden formtule
edilirken; Kedi ve Oltim’de kaliplasmis olumsuz yargilar liim izlegi tizerinden
tekrarlanir gibidir.

Sonugc olarak bu calismada, Erhan Bener’in Kedi ve Olim ve Sidonie
Gabrielle Colette’'nin Disi Kedi adli eserlerinde izleksel acidan kedi imgesi
arketipsel elestiri yOntemiyle ele alinmistir.
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Ele alinan eserlerin anlamsal dokusunu 6ren kediler izleksel acidan
siniflandirilmaya calisiimistir. Bu siniflandirma sonucunda, kedi imgesinin
daha cok kadin ve seytanla (61im) Ozdeslestirildigi gértdlmustir. Kediler,
eserlere kiicik dokunuslarla konu olmak yerine, imgesel acidan eserlerin
dokusunun o6rdlmesine yardimci olmus ve anlatilara derinlik katmislardir,
hatta, s6z konusu eserlerin bashginda varliklariyla belirmislerdir. Bu
baglamda, yazarlarin ilham perisi olarak kedi arketipinden yararlandiklari
soylenebilir. Bener ve Colette, izleksel acidan ortak bir imge -kedi imgesi-
etrafinda bulussalar da, s6z konusu imgeyi isleyis bakimindan farklilik
gosterirler. Bu imgeyi aktarirken farkl yollara basvururlar.

Disi Kedi’'deki Saha adli kedi, varligiyla birlikte kadin-erkek iliskisini
zoraki bir sona surtiklerken; Kedi ve Oliim’deki kedi, korku ve gizli macera
icerikli hikayelere konu olan bir kabus gibi 6lumu cagristirir. Farkl islenis
bicimlerine sahip olsalar da, hem Bener’in tekir kedisi hem de Colette’nin disi
kedisi Saha anlatilarin olay érgiistine derinlik katar. Kedi ve Oltim’deki ressam
Zahit, bir yaban kedisinde 6limuin izdisimunu gértirken; Disi Kedi’deki Alain,
kedisi Saha’da kendi izdisimunu arar. Disi Kedi, kedilere iligskin tim olumsuz
sifatlarin reddedilisi olarak belirirken; Kedi ve Oliim ise kedilere iliskin olumsuz
sifatlarin bir yinelenmesi gibidir.

Bu cercevede ele alinan eserlerde birtakim benzer yoénlerin, ortak
unsurlarin ve dogal olarak farkliliklarin oldugunu soéylenebilir. Sinirli sayida
roman baglaminda gerceklestirilen bu calismanin kapsami genisletilerek,
edebiyat tarihi boyunca kedilere ytiklenen farkli anlamlarin, yazarlarin hayal
glcuyle bulusarak nasil bir sinerji yarattiklar: ortaya c¢ikarilabilir.
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