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TURK SINEMASINDA DiN TEMSILLERI:
SOL DUSUNCENIN ETKiSi VE ELESTIREL YAKLASIMLAR

Hiiseyin ARSLAN?

Oz

Bu ¢alismanin konusu, Tirk sinemasinda din temsillerinin sol dislincenin etkisi altinda nasil sekillendiginin
incelenmesidir. Galismanin amaci, din adamlari, dini kurumlar ve dini pratiklerin sinemada elestirel bir bakis
acistyla nasil temsil edildigini ortaya koymaktir. Arastirma, ozellikle 1960°li ve 1970’li yillarda sol ideolojinin
etkisiyle ¢ekilen filmlerde dinin sémiird, gericilik ve modernlesme karsithgi ile iliskilendirilmesini analiz etmeyi
hedeflemektedir. Calismada niteliksel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Sark Biilbiilii, Kibar Feyzo, Ziigiirt
Ada, Ziibiik, Hudutlarin Kanunu gibi filmler, karakter analizi ve tematik inceleme yoluyla degerlendirilmistir.
Bu filmlerde din adamlarinin feodal sistemle isbirligi yapan, halki smiren ve dini gikarlari igin aragsallastiran
figurler olarak sunuldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte "Haci" karakterlerinin ikiytzlG bir profil ¢izdigi ve
o6gretmen-imam ikilemi Gzerinden modernlesme ile gelenek ¢atismasinin vurgulandigi gorilmustir. Bulgular
Tirk sinemasinin sol ideolojik perspektifle din adamlarini olumsuz stereotiplerle temsil ettigini
gostermektedir. Tirk sinemasinin bazi filmlerinde dine dogmatik bir bakis acisiyla yaklagilmis olup dini
toplumsal esitsizliklerin ve sémiiriiniin devaminda bir arag olarak ele alinmis; 6gretmenler ilerici, imamlar ise
gerici figlrler olarak kurgulanmistir.
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REPRESENTATIONS OF RELIGION IN TURKISH CINEMA:
THE IMPACT OF LEFTIST THOUGHT AND CRITICAL APPROACHES

Abstract

This study examines how representations of religion in Turkish cinema have been shaped under the influence
of leftist thought. The research aims to reveal how religious figures, institutions, and practices are portrayed
through a critical lens in cinema. The study focuses particularly on films made during the 1960s and 1970s,
analyzing how religion is associated with exploitation, reactionism, and opposition to modernization under
the influence of leftist ideology. A qualitative content analysis method was employed. Films such as Sark
Biilbiilii, Kibar Feyzo, Ziigiirt Aga, Ziibiik, and Hudutlarin Kanunu were analyzed through character studies and
thematic examination. The findings indicate that religious figures are often depicted as collaborators with the
feudal system, exploiting the people and instrumentalizing religion for personal gain. Additionally, "Haci"
characters are portrayed with hypocrisy, while the teacher-imam dichotomy highlights the conflict between
modernization and tradition. The results show that Turkish cinema, from a leftist ideological perspective,
tends to represent religious figures with negative stereotypes. In certain films, religion is approached
dogmatically and presented as a tool for maintaining social inequalities and exploitation, while teachers are
portrayed as progressive and imams as reactionary figures.
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1. Giris

Sinema, yalnizca bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal degerlerin, inang sistemlerinin
ve ideolojik sdylemlerin gorsellestirildigi gliclii bir anlati mecrasidir (Sahin ve Aslantiirk, 2023: 116).
Bu anlatinin Gretim alani olarak sosyomekansal gergekligin diislendigi gibi yeniden temsil edildigi
ve boylece semiyotik bilincin amaglanan manzumeye uygun olarak insa edildigi bir aktarim aracidir
(Ar, 2020). Tirk sinemasi, Osmanh'nin son donemlerinden glinimize dek din olgusunu farkh
perspektiflerle ele almis, bu temay toplumsal elestirilerin ve siyasi tartismalarin merkezine
yerlestirmistir. Ozellikle Cumbhuriyet'in ilk yillarindan itibaren sol disiincenin etkisi altinda
sekillenen filmlerde din, siklikla somiri dizeninin bir pargasi, gericiligin kaynagl ve
modernlesmenin 6niindeki engel olarak temsil edilmistir (Uzdu, 2016). Bu baglamda dine dogmatik
bir zeminde yaklasan Tirk sinemasinda din adamlarinin temsilleri, sol ideolojinin "din halkin
afyonudur" seklindeki temel arglimaniyla uyumlu bir sekilde kurgulanmis ve sinema araciligiyla
kitlesel bir etki alani yaratiimistir.

Tirkiye'de sol hareketin gelisim sireci incelendiginde, dinin toplumsal roliine yonelik elestirel
yaklasimin koklerinin erken Cumhuriyet donemine kadar uzandigi gérilmektedir. Kemalist laiklik
anlayisiyla paralellik gosteren bu yaklasim, 1960'li ve 1970'li yillarda sol hareketin yikselisiyle
birlikte sinemada daha belirgin bir sekilde kendini géstermistir. Bu dénemde cgekilen filmler,
toplumsal gergekgilik akiminin etkisini yansitmakla birlikte sol ideolojinin din ve din adamlarina
bakisini da gorsel bir dil haline getirmistir (Arslan, 2024: 145).

Literatlirde, Bilal Yorulmaz ve William L. Bilizek’in kaleme aldigi Islam in Turkish Cinema
makalesi, Halil Uzdu’nun Tiirk Sinemasi’nda Din ve Modernlesme (1960-1975) bashkli doktora tezi
ve Asife Unal’in Uyumlu Bir Diinya Iinsasi Baglaminda Sinema ve Din lliskisi: “Life of Pi” Ornegi
baslkli calismasi, Turk sinemasi ile din iliskisini ele alan énemli eserler arasinda yer almaktadir.
Yorulmaz ve Bilizek, makalelerinde 1896’dan 2014’e uzanan siiregte cekilen gesitli filmleri
inceleyerek bu yapimlarda Misliman karakterlerin siklikla olumsuz bigcimde temsil edildigini ortaya
koymuslardir (Yorulmaz ve Blizek, 2014). Unal, sinemanin 120 yillik tarihi boyunca din ve dini
olgularla gugli ve ¢ok katmanl bir etkilesim icinde oldugunu; bu iliskinin dogrudan dini igerikli
filmlerden, bilingalti mesajlarla sekillenen din algisina kadar genis bir yelpazeye yayildigini
vurgulamaktadir (Unal, 2015). Uzdu ise, 1960-1975 yillari arasinda {retilen filmler iizerinden
modern ve geleneksel yasam tarzlari ile dini pratiklerin sinemadaki temsillerini, din sosyolojisi
perspektifinden incelemistir (Uzdu, 2016). Bununla birlikte, mevcut literatlirde sol dusiincenin bu
temsiller Uzerindeki belirleyici etkisini sistematik ve butiincil bir bicimde ele alan kapsamli
cahismalarin sinirli oldugu gortlmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu literatiir boslugunu doldurmayi
amaglamakta; Tirk sinemasinda dinin nasil ideolojik bir arag olarak kurgulandigini disiplinlerarasi
bir bakis acisiyla analiz etmeyi hedeflemektedir. Arastirma, din adamlarinin stereotipik temsilleri,
“Hacl” karakterlerinin ikiytzli profilleri ve 6gretmen-imam ikilemi gibi temalar Gzerinden sol
soylemin sinemadaki yansimalarini derinlemesine incelemektedir.

Calismanin metodolojik gercevesini, niteliksel icerik analizi yontemi olusturmaktadir. 1960-
1990 déneminde gekilen ve sol ideolojinin etkisini yansitan Sark Biilbiilii, Kibar Feyzo, Ziigiirt Aga,
Ziibiik, Hudutlarin Kanunu ve makalede yer alan diger filimler, karakter analizi, tematik inceleme
ve sOylem analizi yoluyla degerlendirilmistir. Bu filmlerde, dinin aragsallastiriimasi, din adamlarinin
olumsuz temsilleri ve modernlesme ¢abalarinin dinle ¢atismasi gibi temalarin nasil islendigi detayli
bir sekilde irdelenmistir.

Bu ¢alismanin temel amaci, Tirk sinemasindaki din temsillerinin sol ideolojik perspektifle nasil
sekillendigini anlamak ve bu temsillerin toplumsal algi Gzerindeki etkilerini ortaya koymaktir.
Arastirma, sinemanin bir sanat formu olmakla birlikte toplumsal ve siyasi séylemleri yansitan ve
yeniden Ureten glgll bir ideolojik aygit oldugunu vurgulamaktadir. Makalenin giris boliminin
ardindan sinema ve din iliskisinin tarihsel arka planini ele alinmis, sol diisiincenin din temsillerine
etkisini 6rnek filmler Gzerinden detayh bir sekilde agiklanmis ve sonug¢ boliminde genel bir
degerlendirme yapilmistir.
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Calismanin 6zgin katkisi, Turk sinemasindaki din temsillerini salt estetik veya igerik analizi
dizeyinde ele almak yerine, bu temsillerin altinda yatan ideolojik séylemi ve tarihsel baglami
ortaya koymasidir. Bu baglamda arastirma hem sinema galismalari hem de sosyal bilimler alaninda
onemli bir boslugu doldurmayi hedeflemektedir.

2. Sinema ve Din

Sinema tarihinde din temasinin islendigi ilk 6rnekler, 19. ylizyilin sonlarinda gorilmistir. Bu
donemde, 6zellikle Hiristiyanlik temali filmler, sinemanin ilk yillarinda 6ne ¢ikmistir. 1898 yilinda
Georges Mélies tarafindan cekilen The Temptation of Saint Anthony (Aziz Antonio’nun Bastan
Cikarilist), din temaliilk filmlerden biri olarak kabul edilmistir. Bu filmde, Hiristiyanhk 6gretilerinden
hareketle, kadinin seytanla 6zdeslestirilerek bastan gikarilmasi temasi islenmistir. Mélieés’in bu
¢alismasi, sinemada dini temalarin nasil kullanilabilecegine dair erken bir 6rnek tegkil etmistir.
Sinemanin ilk yillarinda, dini temalar genellikle kisa filmler ve deneysel galismalar araciligiyla
islenmistir. Ancak, zamanla bu temalar daha genis kapsamli ve uzun metrajli filmlerde yer bulmaya
baslamistir (Leone, 2021: 289).

1903 yilinda Lucien Nonguet ve Ferdinand Zecca tarafindan ¢ekilen Life and Passion of the Christ
(isa Mesih’in Hayati ve Cilesi) ise Hz. isa’nin hayatini konu alan ilk filmlerden biridir. Bu film,
Hiristiyanlik temali sinemanin gelisiminde 6nemli bir adim olmus ve isa’nin yasami, 8liimii ve dirilisi
gibi temalari sinematografik bir dil araciligiyla izleyicilere sunmustur. Benzer sekilde, 1959 yilinda
William Wyler tarafindan cekilen Ben-Hur, Hz. isa’nin hayatini dolayli olarak ele alan ve Hiristiyanlik
temalarini isleyen bir bagska énemli yapimdir. Film, 11 Oscar 6diliu kazanarak sinema tarihinde
onemli bir yer edinmistir. Ben-Hur, dini temalar islemekle birlikte gorsel efektleri ve epik
anlatimiyla da déneminin énci yapimlarindan biri olmustur (Serin Aksoy, 2023: 361).

2004 yilinda Mel Gibson tarafindan yonetilen The Passion of the Christ (Tutku: isa Mesih’in
Cilesi), Hz. Isa’nin carmiha gerilisini ve son giinlerini konu alan bir film olarak biiyik bir gise basarisi
elde etmistir. 30 milyon dolarlk bitgesiyle gekilen film, 611 milyon dolarin lzerinde hasilat
yaparak, dini temali filmlerin ticari potansiyelini de ortaya koymustur. Film, Hz. Isa’nin gektigi acilari
ve carmiha gerilisini olduk¢a gercekgi bir sekilde yansitarak, izleyiciler lzerinde derin bir etki
birakmistir. Ayrica, Cecil B. DeMille’in 1956 yapimi The Ten Commandments (On Emir) filmi, Hz.
Musa’nin hayatini ve israilogullarinin Misir’dan cikisini anlatarak, sinemada dini temalarin
islenmesine dair bir baska énemli 6rnek teskil etmistir. Film, gorsel ihtisami ve epik anlatimiyla
déneminin en basarili yapimlarindan biri olarak kabul edilmistir (Unal, 2015: 569-570).

1995 yilinda David Fincher tarafindan yonetilen ve basrollerinde Brad Pitt, Morgan Freeman,
Gwyneth Paltrow ve Kevin Spacey'nin yer aldigi Seven (Yedi), dolayl yoldan dini konu edinen bir
filmdir. Film, adini Hiristiyanlk'taki “yedi 6liimcil glinah”tan (kibir, acgdzluliik, sehvet, kiskanglik,
oburluk, 6fke ve tembellik) almistir. Filmde, bu yedi giinahin her birini temsil eden bir dizi cinayetin
islenmistir. Cinayetler, olduk¢a sembolik ve sok edici bir sekilde ele alinmistir. Ornegin, oburluk
glnahini temsil eden bir kurban, asiri yemek yedirilerek éldtriimastir.

islam dini de sinemada farkli acilardan ele alinmis ve bu alanda 6nemli yapimlar ortaya ¢ikmistir.
1977 yilinda Mustafa Akkad tarafindan cekilen The Message (Cagri) / er-Risale, islam’in dogusunu
ve Hz. Peygamber’in hayatini konu alan en énemli filmlerden biridir. Film hem ingilizce hem de
Arapca olarak cekilmis ve filmde Hz. Peygamber’in davet yontemleri, insanlarla iletisimi ve
karsilastigi zorluklari anlatiimistir. Ayrica islami esaslara uygun olarak, filmde Hz. Peygamber’in
ylzii goésterilmemis ve sesi duyulmamistir. Bu durum, Islami temsillerin sinemada nasil
islenebilecegine dair 6nemli bir 6rnek olusturmustur. The Message / er-Risale, islam’in dogusunu
ve yayilisini anlatan filmler olarak hem Musliiman izleyiciler hem de diger dinlere mensup kisiler
icin 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Mustafa Akkad’in bir diger dnemli filmi olan Lion of the Desert (Gl Aslani Omer Muhtar), 1981
yilinda gekilmis ve Libya’nin sémiirgeci giiglere karsi verdigi miicadeleyi konu almistir. Film, islami
direnis ve 6zgiirlik miicadelesi temalarini islemistir. Omer Muhtar’in italyan sémiirgecilere karsi
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verdigi miicadele, filmde etkileyici bir sekilde yansitiimis ve islam’in bu miicadeledeki belirleyici
roli vurgulanmistir. 2002 yilinda Omar Al-Qattan ve Michael Schwarz tarafindan gekilen
Muhammad: Legacy of a Prophet (Hz. Muhammed: Bir Peygamberin Mirasi) belgeseli ise, Hz.
Peygamber’in hayatini ve islam’in dogusunu anlatan bir yapim olarak dikkat ¢ekmistir. Belgesel, Hz.
Peygamber’in peygamberlik misyonunu ve islam’in temel &gretilerini anlatirken, ayni zamanda
giinimiiz Musliimanlarinin yasamlarina da yer vererek, islam’in evrensel mesajini vurgulamistir.
Ayni yil Richard Rich tarafindan yonetilen Muhammad: The Last Prophet (Hazreti Muhammed: Son
Peygamber), islami temalar isleyen ilk animasyon film olma 6zelligini tasimaktadir. Film, Hz.
Peygamber’in hayatini ve islam’in dogusunu animasyon teknigiyle anlatarak, 6zellikle geng
izleyiciler icin etkileyici bir anlatim sunmustur. iranli yénetmen Mecid Mecidi’nin 2015 yapimi
Mohammad Rasulollah (Muhammed: Allah'in Elgisi) filmi ise, Hz. Peygamber’in ¢ocukluk dénemini
ve 12 yasina kadar olan hayatini konu almistir. Film, Hz. Peygamber’in erken dénem yasamini
anlatarak, islam’in dogusuna dair &nemli ipuglari sunmustur.

Bollywood sinemasi, Hindu mitolojisi ve dini temalari sik¢a isleyen bir sinema gelenegine
sahiptir. 1975 yapimi Jai Santoshi Maa, Vijay Sharma tarafindan yonetilmis ve Hindu tanrilarinin
insan hayatina miidahalesini konu alan bir film olarak dikkat ¢ekmistir. Film, Hinduizm’deki tanrica
Santoshi Maa’ya adanmisg bir yapim olarak, dini inanglarin toplumsal hayattaki rollini vurgulamistir
(Lutgendorf, 2003). 2014 yilinda Rajkumar Hirani tarafindan yonetilen PK ise, Hindistan’daki yerel
ve ulusal dinleri elestiren bir yapim olarak biiyik bir tartisma yaratmistir. Film, dinin toplumsal
hayattaki roliini sorgulayan bir anlatima sahiptir. PK, Hindistan’da biiyiik bir gise basarisi elde
etmis ve din temal filmlerin ticari potansiyelini bir kez daha ortaya koymustur.

2007 yapimi Dharm (Din) filmi, Bhavna Talvar tarafindan yonetilmis ve Brahmin rahibi Pandit
Chaturvedi’nin Misliman bir ¢ocukla olan iliskisini konu almistir. Film, dinler arasi hosgori ve
kardeslik temalarini isleyerek, “Dharm sadece kefaret ve uygulama degildir, Dharm birliktir, Dharm
kardegliktir, Dharm siddetsizliktir” mesajiyla sona ermektedir. Dharm, Hindistan’in ¢ok dinli yapisini
yansitan ve dinler arasi diyalogu konu edinmistir (Nayar, 2003: 80-82).

Sinemada dini temalar, belirli bir dinin 6gretilerini yansitmakla birlikte insani degerleri de ele
almistir. Ornegin, 1957 yapimi Ingmar Bergman filmi The Seventh Seal (Yedinci Mihiir), 8lim ve
inang temalarini sorgulayan bir yapim olarak sinema tarihinde énemli bir yer edinmistir. Film, Orta
Cag’'da gecen bir hikdyeyi anlatirken, insanin 6lum karsisindaki caresizligini ve inang¢ arayisini
etkileyici bir sekilde yansitmistir. Hiristiyanlk temali filmlerde siklikla islenen kurtulus ve kefaret
temalari, karakterlerin ruhsal arinma siireglerini ve arayislarini yansitmistir (Stubbs, 1975).

Sinema, dini temalari isleyerek hem toplumsal mesajlar vermis hem de izleyicilere evrensel
degerleri aktarmistir. Farkh dinlerin temsil edildigi filmler, sinemanin guclini kullanarak dini
ogretileri ve insani degerleri genis kitlelere ulastirmistir. Bu baglamda, sinema, dini temalarin
islendigi 6nemli bir sanat formu olarak varhgini stirdirmektedir. Sinema, sadece bir eglence araci
olmanin 6tesinde, toplumsal degerlerin, inang sistemlerinin ve kiltirel mirasin aktarildigi bir arag
olarak da islev gérmdistir. Dini temalarin sinemada islenmesi, sinema tarihi kadar ge¢mis bir
serlivene sahiptir.

3. Tiirk Sinemasinda Din Temsilleri: Sol Diisiincenin Etkisi ve Elestirel Yaklagimlar

Tirk sinemasinin tarihi, Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerine kadar uzanmaktadir. Ayse
Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid adl eserinde, Bertrand ve Jean adl iki Fransiz’in saraya
sinema getirdigini belirtmistir (Osmanoglu, 1986: 76). Bu sayede hareketli gérintiler ilk kez
sarayda sergilenmistir. Halka acik ilk sinematograf gosterimi ise 12 Aralik 1896 tarihinde
Beyoglu'nda, Galatasaray Lisesi’nin yakininda bulunan Sponeck Birahanesi’'nde gergeklestirilmistir
(Saydam, 2020: 403). Bu tarihten itibaren Tiirk sinemasi, giderek artan bir sekilde film
gosterimlerine ev sahipligi yapmaya baslamistir.

Milli Micadele’nin ardindan, Tek Parti déneminde Muhsin Ertugrul, hiikimet politikalarina
uygun filmler ¢ekmistir. Ozellikle 3 Mart 1924 tarihinden itibaren de facto laiklik adimlarinin
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atilmasiyla birlikte (Arslan, 2025: 59-60), Ertugrul’un filmlerinde din, bu ¢ercevede ele alinmistir.
Ertugrul, bu tarihten sonra cektigi filmlerde Bati yanhsi ve islam ile Osmanl karsiti temalar
islemistir. Tek Parti’'nin destegini almasi nedeniyle, Ertugrul, 1923-1939 yillari arasinda Tirk
sinemasinin tek yonetmeni olarak kalmistir (Yorulmaz ve Blizek, 2014: 2). Bu dénem gosterime
girilen filmlerde dinin olumsuz bir olgu olarak ele alinmasindan dolay! Diyanet isleri Baskanligi
tarafindan Basbakanliga s6z konusu fimlere izin verilmemesi konusunda bir yazi gonderilmistir
(Yildiz, 2021: 45-46).

Tirk sinemasinda, ilk donemlerden itibaren dogrudan veya dolayli olarak din temasina yer
veren filmler g¢ekilmistir. Filmlerde din konusu, yénetmen ve senaristlerin bakis acilarina gore
sekillenmistir. Bu nedenle, dini olumsuz bir sekilde ele alan filmler oldugu gibi, olumlu bir
perspektifle isleyen filmler de bulunmaktadir. 1960’ yillardan itibaren giindeme gelen “milli
sinema” séylemi, bir yandan dini referans alarak gelismistir. Yiicel Cakmaklh, 1964 yilinda Tohum
dergisinde yayimlanan “Milli Sinema ihtiyaci” bashkli yazisinda bu konulara deginmistir. Cakmakli
(1964: 3), yazisinda su ifadelere yer vermistir:

“Filmlerimizin bliyik kismi, sinemayi sadece bir ticaret vasitasi olarak goren tiiccar prodiktér
ve rejisorlerin yaptiklari, uydurma Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan
aktarilmis bayagi komediler ve agdali melodramlardir. (...) Tlrk sinemasi, ancak kéyllsi ve sehirlisi
ile manevi degerleri maddi olanin Ustliinde tutan Mdusliman Turk halkinin inanglari, milli
karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus ve Anadolu gergeklerini yansitan filmler treterek milli
sinema kimligine kavusabilecektir.”

Milli sinema séylemi ve bu kapsamda cekilen filmlerde din, 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak
bu makalede, Tiirk solunun Tirk sinemasi tizerindeki etkisi ve dine yaklasimi ele alinacagindan, milli
sinema kapsaminda cgekilen filmler ve bu alanda yapilan tartismalar makalenin kapsami disinda
birakilmistir.

3.1. Tiirk Sinemasinda Agalarin Toplum Somiiriisiinde Din Adamlarinin Rolii

Ortodoks Marksist yaklagima goére din, “halkin afyonu” olarak tanimlanmis ve tarihsel siiregte
somdrici bir olgu olarak ele alinmistir. Bu gérise karsi ¢ikan veya farkh yorumlar getiren Marksist
disundrler olsa da kominist rejimlerin hakim oldugu Sovyetler Birligi, Cin Halk Cumhuriyeti ve
Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti gibi lilkelerde din, sistematik bir sekilde baski altina alinmis
ve sdmiirgeci giiclerle iliskilendirilmistir (Arslan, 2024: 7-40). Ornegin, Sovyetler Birligi’'nde Nikita
Krusgev doneminde yaklasik 30.000 din adami tutuklanarak kamplarda tutulmus ve 1959-1964
yillari arasinda din adamlarinin sayisi 30.000’den 6.000’e diismUstir (Demirtas-Coskun, 2008: 84-
85). Rosa Luxemburg gibi énemli Marksist teorisyenler de din adamlarinin egemen siniflarin
cikarlari dogrultusunda hareket ettigini vurgulamistir (Luxemburg, 2013: 139-141). Benzer sekilde,
Arnavutluk lideri Enver Hoca, din adamlarinin blylk toprak sahipleriyle isbirligi icinde oldugunu
belirterek bu durumu elestirmis ve din adamlarina yonelik baskici politikalar takip etmistir
(Arnavutluk Emek Partisi Merkez Komitesi Marksist - Leninist incelemeler Enstitiisti, 1975: 34).

Turkiye’de sol hareketin dnemli bir kismi, ortodoks Marksist geleneginin dine yonelik elestirel
yaklasimini benimsemistir. Tlrkiye Komunist Partisi (TKP), Kadro Hareketi, Dersaadet Tetebbuat-i
ictimaiyye Cemiyeti gibi drgiitler ve Nazim Hikmet, Sefik Hiisnii, Giin Zileli, Aziz Nesin gibi aktorler,
dini gerici bir olgu olarak degerlendirmistir. Bu yaklasim, Kemalizm'in laiklik ve pozitivizm
temelinde sekillenen din algisiyla paralellik gostermektedir. Her iki ideolojik ¢izgi de dinin toplumsal
rolinl radikal bir laiklik perspektifiyle ele almis ve dinin modernlesme sirecindeki etkisini
sorgulamistir (Arslan, 2024).

Tirk solunun bazi temsilcileri, dogrudan dine karsi ¢ikmak yerine, din adamlarinin toplumsal
roliinii elestirmeyi tercih etmistir. Ornegin, Sefik Hiisnii (1977: 218), din adamlarinin burjuvazi ve
toprak agalariyla isbirligi icinde oldugunu savunmustur. Benzer sekilde Tirkiye Komdnist
Partisi/Marksist-Leninist (TKP/ML) liderlerinden ibrahim Kaypakkaya, eserlerinde dinin
kendisinden ziyade din adamlarinin roliine odaklanmistir. Kaypakkaya (2016: 355-364), din
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adamlarinin koylller Gzerinde gerici bir etki yarattigini, devrimci hareketleri karaladiklarini, zengin
koyliler ve spekiilatif tuccarlarla isbirligi yaparak karsi-devrimci saflara katildiklarini, gerici
ideolojileri desteklediklerini ve tlke kaynaklarini biiylik toprak sahipleriyle birlikte somirduklerini
ileri sirmustr.

Yasar Kemal ise, din adami yetistiren kurumlarin (6rnegin imam hatip okullarinin) aga-derebey-
komprador ittifakinin bir uzantisi oldugunu savunurken (Kemal, 1995: 76), diger yandan
kapitalistler ve feodal beylerle isbirligi yapan din adamlarinin gercek dini temsil etmedigini
vurgulamistir (Kemal, 2021). Cetin Altan (1975: 325) da benzer bir perspektifle, feodal beyler ve
agalarla isbirligi icindeki din adamlarinin varhgina dikkat ¢cekmistir.

Tirk sinemasinda birgok filmde din adami, sol aktorlerin fikirlerine paralel bir sekilde ele
alinarak onu agalarla isbirligi yapan ve koyliinin sémurilmesini saglayan énemli bir aktor olarak
sunulmustur. Ozellikle Kemal Sunal’in basroliinde aldig filmlerde bu durum bariz bir sekilde
gorulmektedir.

Kartal Tibet'in ydnetmenligini Ustlendigi, senaryosunu ihsan Yiice’nin yazdigi ve basroliinde
Kemal Sunal’in yer aldig1 Sark Biilbiilii filmi, toplumsal esitsizlikler, dinin aragsallastiriimasi ve
sinifsal catismalar gibi temalari ele alan bir yapimdir. Filmde, din adami karakteri olan Sith Hazretleri
(Bahri Ates), koyln agasi Zilfo Aga’nin (Sirri Elitas) ¢ikarlari dogrultusunda hareket ederek, dini
otoritesini koylller Gzerinde baski araci olarak kullanmaktadir. Boylece izleyiciler manipule edilerek
filmde din adaminin sémiirgeci glglerle isbirligi yapan bir aktor olarak sunulmustur.

Filmin ana hikayesi, Saban Ballises (Kemal Sunal) ile Hatice (Aysen Cansev) arasindaki ask iliskisi
etrafinda sekillenmektedir. Hatice’nin babasi Haydar (Osman Alyanak), Kur'an-i Kerim {zerine
yemin ederek kizini Saban’a verecegini taahhit etmistir. Ancak kéyin yeni agasi Ziilfo Aga, Hatice'yi
gorir gormez ona asik olmus ve onu babasindan istemistir. Haydar, yemininden dolayi kizini
Saban’dan baskasina veremeyecegini belirtmistir. Bunun lzerine Ziilfo Aga ya Hatice'nin kendisine
verilmesini ya da koylilerin topraklarina borglari karsiliginda el konulmasini tehdit olarak ortaya
koymustur. Bu durum, koyliler tizerinde biiylik bir baski yaratmis ve Haydar’a yonelik siddet
egilimlerini tetiklemistir.

Sorunun ¢6zidmd icin koyluler, kdydeki dini otorite olan Sth Hazretleri’'ne basvurmustur. Sih
Hazretleri, Zilfo Aga’nin gikarlari dogrultusunda hareket ederek, Saban’in 6deyemeyecegi kadar
ylksek bir meblagin baslik parasi olarak istenmesine hilkmetmistir. Eger Saban istenilen siirede
baslik parasini 6deyemezse yemin gegerliligini kaybedecektir. Boylece, Sth Hazretleri karakteri
Uzerinden, din adamlarinin kendi g¢ikarlari dogrultusunda dini aragsallastirdiklari tezi ileri
strilmustar.

Atif Yilmaz'in yénetmenligini ve ihsan Yiice’nin senaristligini Gstlendigi Kibar Feyzo (1978)
filminde, imam karakteri (Bahri Ates), Maho Aga’nin (Sener Sen) safinda yer alarak, din adamlarinin
toplumsal ve ekonomik giic odaklariyla isbirligi yaptigi algisini sunmaktadir. Filmin sonunda,
koylalerin koylerini terk etmeye karar vermesi tizerine, Maho Aga onlari vazgecirmek icin yollarini
kesmistir. Bu sahnede, imam’in da kéylilerin karsisinda Maho Aga’nin yaninda yer aldig
goriilmektedir.

Nesli Colgecen’in yonettigi ve Yavuz Turgul’'un senaryosunu yazdig Zigiirt Aga (1985) filmi,
ozellikle karakterler Gzerinden toplumsal elestiriler sunmasi agisindan ilgi ¢ekici bir yapima sahiptir.
Filmde, Zugurt Aga (Sener Sen) karakteri, koylilerin yaninda duran ve ¢cogu zaman kendi ¢ikarlarini
onlarin gikarlarinin gerisine atan bir aga figlirli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, geleneksel aga
imajindan farkli bir portre gizerek, toplumsal hiyerarsi icerisinde beklenmedik bir empati ve
fedakarlk 6rnegi sergilemistir.

Ote yandan Sih (Celal Yassitas) karakteri iizerinden din adamlarina yénelik bir elestiriye
gidilmistir. Sih, siyasi iliskileri araciligiyla bagh oldugu siyasi partinin kdyden yliksek oranda oy
almasini saglamak amaciyla kéyliilere cennetten arsa satma gibi bir ydnteme basvurmustur. islam
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inancinda cennetten arsa satilmasi gibi bir durum s6z konusu olmamasina ragmen, filmde bu tir
bir kurgunun tercih edilmesi, Orta ¢ag Avrupasi’nda Papa’nin sattigi endiljanslara (af belgeleri) bir
gonderme niteligi tasimistir. Film, bir yandan dinin siyasi ve ekonomik ¢ikarlar igin
aragsallastiriimasina yonelik bir elestiri sunmus 6te yandan islam’i Ortacag Hiristiyanlik inanciyla
dzdeslestirerek islam’a dogmatik ényargiyla yaklasmistir.

1985 yilinda sinemaya uyarlanan Yilanlarin Ocii filminde din adami, hakli olan kéyliiniin yaninda
durmaktansa haksiz olan muhtar ile anlasan Haceli’'nin safinda durmaktadir. Filmde imam, somiiri
diizene baskaldirmamayi tavsiye etmistir. Var olan somiriicii diizenin devam etmesini saglamaya
ydnelik nasihatler vermistir. Metin Erksan’in ydnetmenligini yaptig1 Yilanlarin Ocii (1962) filminde
ise dogrudan bir din adami roli bulunmamakla birlikte kdylin 6nde gelenlerinden Muhtar, dindar
bir kisilige sahiptir. Filmde dini degerler, ekonomik cikarlari ve yoneticilerin yaptiklarini
megrulastiran bir olgu olarak ele alinmistir. Vedat Tirkali’'nin senaryosunu yazdigi Kara Carsafli
Gelin (1975) filminde, Vakkas (Ayta¢ Arman) ve Mislim (Hakan Balamir) karakterleri, agaya karsi
cikarak otoriteye baskaldirmistir. Bu durum karsisinda Zara (Aliye Rona), ogullarini agaya karsi
gelmenin dini agidan uygun olmadigi konusunda uyarmistir. Her iki filmde de din mevcut sémrici
diizenin devamini saglayan bir olgu olarak ele alinmistir. Atif Yilmaz’'in yonettigi Salako (1974)
filminde, agalar (Rasit Aga (ihsan Yiice) — Abuzer Efendi (Talat G6zbak)), kdyliileri sémiiren bir tavir
sergilerken ayni zamanda dini ibadetlerini de yerine getiren ikili bir tutum sergilemistir.

Tirk sinemasinda din adamlari sadece aga-komprador-bey takimi ile isbirligi yapan kisiler olarak
kurgulanmamistir. 1932 yilinda Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu’nun eserinden uyarlanan ve
yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un Ustlendigi Bir Millet Uyaniyor filminde, Milli Miicadele dénemi
anlatilmistir. Filmin yapim sirecinde Nazim Hikmet’in asistanlik yapmistir. Filmde, din adami Milli
Mucadele’ye karsi ¢ikarak emperyalist glclerle is birligi yaptigina dair bir temaya yer verilmistir.
Ertugrul, 1922 ile 1939 yillari arasinda gektigi 13 filmden altisinda hem igerik hem de toplumsal etki
acisindan dini 6geler barindirmaktadir. Bu filmler, kronolojik sirayla sunlardir: 1922 yapimi Nur
Baba, 1923 yapimi Atesten Gomlek, 1929 yapimi Ankara Postasi, 1932 yapimi Bir Millet Uyaniyor,
1938 yapimi Ayranoz Kadisi ve 1939 yapimi Bir Kavuk Devrildi. Ertugrul’un dini temalar igeren bu
alti filminin Gglnde, Kurtulus Savasi ana konu olarak islenmistir. Milli miicadele donemini ele alan
bu filmler, din, din adami ve dindarlik gibi unsurlari hikdayenin alt metinlerinde yansitmistir. S6z
konusu filmlerde din olgusu, din adami karakterleri aracihigiyla temsil edilmistir. Ancak bu
karakterler, milli miicadele déneminde genellikle dismanla isbirligi yapan veya vatan haini olarak
betimlenmistir (Uzdu, 2016: 134). Bu anlamda Tirk sinemasinda din adamini emperyalistlerle
isbirligi yapan bir karakter olarak kurgulandigi yerler olmustur. Bu durum, Tirk solunun din
adamina bakisiyla bazi paralellikler igermektedir.

Sefik Husnd, ulemaya elestiri getirirken onlari emperyalistlerle isbirligi yapmakla suglamistir
(“Hilafetin ilgasi”, 924: 21-23). Bu minvalde Orak Cekic gazetesi de seyh diye adlandirilan din
adamlarinin burjuvazi ve emperyalizmin emriyle hareket ettigini iddia etmistir (“ingilizlerin
Oynattig irtica Kuklasi”, 1925: 1). Nazim Hikmet (2008: 188) de “izmir’den Akdeniz’e Dékiilen ve
Yakinda Bombay’dan Hint Denizi’'ne Dokilecek Olan Emperyalizmin Sarki Saran Duvari Hakkinda
Yazilmistir” baslikh siirinde din adamlarinin emperyalistler isbirligi icerisinde olduklarini dile
getirmistir.

3.2. Tiirk Sinemasinda Haci Karakteri: Dindarlik ve S6miirii Arasinda Bir Portre

Tirk sinemasinda kotli karakterler arasinda 6ne ¢ikan figlirlerden biri de "Haci" lakapli kisilerdir.
Bu karakterler, genellikle hac ve diger dini ibadetlerini yerine getiren, ancak mahremiyet sinirlarini
ihlal eden, insanlari dolandiran ve onlari somiren bir profil gizmislerdir. Genelde Ali Sen’in
canlandirdigi bu tipleme, Tirk sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikmis ve kendi ¢ikari igin her tirlu
entrikayl cevirmekten c¢ekinmeyen bir karakter olarak kurgulanmistir. Boylece Haci karakteri
izerinden dindar insanlarin ikiyiizli oldugu anlatiimaya ¢ahsiimistir.
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Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti déneminde din adamlarinin asiri bir sekilde
zenginlesmesi elestirilmistir. Enver Hoca (t.y.: 50), din adamlarina ait mallara el koymaktan
cekinmemistir. SSCB ddneminde de din adamlarinin halktan topladiklari bagislar sonucunda
zenginlesmeleri biiylk tepkilere neden olmustur. Din adamlari ise kendilerine yoneltilen elestirileri
zenginligin kendilerine Tanri tarafindan verildigi ve bu ylizden mallarina “el stirenin Tanri tarafindan
cezalandirilacagl” yoniinde vaazlar vermislerdir.

Sefik Hlasnl (1977: 116-117), din adamlarinin topraklarin beylere ve seyhlere ait oldugunu
dinden hareketle iddia ettiklerini ifade etmistir. Din adamlari, feodal beylerle isbirligi yapmalarinin
gerekgesi kendi gikarlarini distinmeleridir. Sol diisiinceye gore din adamlari mal, milk sevdasindan
sahiptir ve bu vylzden halki somirmekten veya somirilmesine yardimct olmaktan
vazgegmemislerdir (DiSK Egitim Notlari, 1978: 17). DISK, sahip oldugu bu diisiinceden dolayi din
adamlarina karsi “bezirgan” ifadesini kullanmigtir. Tipki, Marx’in Yahudilik igin su ifadeleri dile
getirmesi gibi: “Nedir yahudinin bu-dinyalik dini? Bezirganlk. Bu-diinyalk tanrisi? Para.” (Marx,
1997: 44).

Kemal Tahir de birgok romaninda din adamindan olumsuz bir sekilde bahsetmistir. Karilar
Kogusu’ndaki Haci Abdullah, Bir Miilkiyet Kalesi’'ndeki din adamlari, Esir Sehrin Mahpusu’ndaki
Zekeriya Hoca ve Yorgun Savas¢r’daki Nizamettin Efendi gibi birkag istisna disinda, din adami olarak
tasvir edilen karakterler cogunlukla olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Bu karakterler, genellikle
halki dinle aldatan, 6gutledikleri ahlaki degerleri kendileri uygulamayan, insanlari yoldan ¢ikaran,
dolandirici, paraya diskiin ve firsat bulduklarinda her tirli kétalugiu yapmaktan gcekinmeyen kisiler
olarak betimlenmistir (Kabaca, 2019: 75).

Natuk Baytan’in yonettigi Sakar Sakir (1977) filminde, Haci Sen (Ali Sen) karakteri, sahte
evraklar hazirlayarak Hasan Titiz’'in (Kemal Sunal) mallarini kendi Uzerine gecgirmeye calisan
dolandirici bir figlir olarak kurgulanmistir. Filmde, Hacr’'nin islettigi bakkalda musterilere riin
satarken tartida hile yaptigl sahneler de yer almistir. Haci, milleti dolduran bir figlir olarak
sunulmustur. Haci, filmin baska bir sahnesinde ise kiracisinin esi Sevda’ya (Ayfer Feray) kem
gozlerle bakmistir. Natuk Baytan’in yénetmenligini yaptgi Uc Kagiter (1981) filminin
karakterlerinde Arif Efendi (Zeki Alpan), koéylliyi dolandiran, yagmur duasi adi altinda paralarini
alan ve kendisine karsi ¢ikan Rifki’yi (Kemal Sunal) dini kullanarak koyden attirmaya ¢alismistir.

Atif Yilmaz'in yonettigi ve Mijdat Gezen’in eserinden uyarlanan Késeyi Dénen Adam (1978)
filminde, Haci Omer (Ali Sen) karakteri, milleti dolandiran ve gikarlari igin her tiirlii yola basvuran
bir figiir olarak anlatilmistir. Haci Omer, Amerika’da kendisine biiyiik bir miras kaldigini diisiinen
Adem’i (Kemal Sunal) kizi Stikran’la (Meral Orhonsay) evlendirmeye ¢alismistir. Bu slirecte, Haci’'nin
kizi Stikran’in zengin is adamlariyla gayrimesru iliskilere girdigi de goriilmistir. Osman F. Seden’in
yonetmenligini yaptigi Yiz Numarali Adam (1978) filminde de Sitcu Ali (Ali Sen) ile Saban’in Annesi
(Leman Akcatepe) dindar birer figiir olarak sunulmalarina ragmen baba siite su karistirmis ve bu
duruma kimsenin ses ¢ikarmamistir. Filmde Sitgl Ali diristlik konusunda ik ylzlU biri olarak
sunulmustur.

Kartal Tibet’in yonettigi Deli Deli Kiipeli (1986) filmi, sol bir yonetim anlayisini sunmustur. Bu
filmde dindar Haci Karamuratoglu (Uluer Sier), Seref Haktanir (Reha Yurdakul), Eskiya Yilanoglu
(Yaman Okay), Mahmut Aga (Sirri Elitas) farkh somirgeci kesimlerle isbirligi yapan biri olarak
kurgulanmistir. Ayrica Haci Karamuratoglu karakteri toplumu sdmiiren bir tiplemedir.

Ertem Egilmez’in ydnettigi Namuslu (1984) filminde, Ev Sahibi Haci Bey (Kadri Ogelman), dindar
bir kisilik olarak portre edilmesine ragmen, Ali Riza Ogiin’lin (Sener Sen) kirasini siirekli artirmistir.
Haci Bey, Ali Riza Bey’in dolandiricilik yaptigina dair soylentileri duyunca onunla iliskisini
menfaatleri dogrultusunda gelistirmeye baslamistir. “Komsuda piser, bize de diser” ve “lizimini
ye, bagini sorma” gibi deyimlerde ifade edildigi lizere, Haci Bey, Ali Riza Bey’'in maddi agidan
kendisine fayda saglayacagi beklentisiyle, ona karsi asiri derecede yumusak ve yaltakgi bir tutum
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sergilemistir. 1938 yapimi olan Aynoroz Kadisi filminde de bir Rus kizinin mirasini Manastir'dan
once ele gegirmeye calisan bir kadiyr anlatmistir.

Tirk sinemasinda birgok filmde dindar adam olan haci karakteri hem dini ibadetlerine dikkat
eden ve diger insanlara karsi dindar kimligini 6n plana gikaran hem de insanlarin dolandirmayan
¢alisan, onlarin mal mulklerini hileler kendi Gzerine gegirmeye ¢alisan bir profildir. Tirk solundaki
aktorler gibi Tiirk sinemasinin birgok yonetmen ve senaristi toplumun din adami ve haci algisini
yikmaya yonelik manipilatif kurguya basvurmustur.

3.3. Tiirk Sinemasinda Ogretmen versus imam ya da Okul versus Cami

Ortodoks Marksist anlayisinda, bilim, dinin yerini almasi gereken bir unsur olarak gértlmstiir.
Bu analmda Ortodoks Marksizmde din, bilimin zitti olarak distinilmustiir. Bu perspektiften yola
¢ikan birgok Marksist, dinin okullarda &gretilmesine karsi c¢ikmistir. Onlara gére din ve okul,
birbirine zit kavramlardir. Bu baglamda Rosa Luxemburg, okullardan din derslerinin kaldirilmasini
ve Kilise’nin egitim kurumlarina midahalesinin engellenmesini savunmustur (Luxemburg, 2014: 99,
111). Benzer sekilde, Sovyetler Birligi déneminde Egitim Halk Komiserligi, okullardaki dindar
ogretmenlerin gorevden alinarak yerlerine ateist 6gretmenlerin atanmasi yéniinde c¢alismalar
ylratmuastir (Davies, 2013: 28-29). Ayrica SSCB ve Arnavutluk Sosyalist Halk Cumhuriyeti’'nde
camiler, gericilerin ibadet yerleri olarak gorildugi icin kapatiimistir.

Tirk solunun onemli figirleri de 6gretmen-imam veya okul-cami ikilemini sikga glindeme
getirmistir. Ornegin, ibrahim Kaypakkaya (1999: 123), imam hatip okullari ve Kur’an kurslarinin
gerici bireyler yetistirdigini dne slirerek bu kurumlarin kapatilmasi gerektigini savunmustur. Turkiye
isci Partisi (TiP) de imam hatip okullarinin laiklige aykiri oldugunu ve kapatilmasi gerektigini
belirtmistir (Mehmet Ali Aybar Dis Politikamizi Anlatiyor, 1964: 14). Buna karsilik, TiP programinda
her yere sekiiler miifredata sahip okullar yapilmasini vaat etmistir (Tirkiye isci Partisi Programi,
1961: 5). Dogan Avcioglu (t.y.: 564-565) ise imam hatip okullarinin, din istismari yoluyla
Amerika’nin kominizmi engelleme amacina hizmet ettigini iddia etmistir. Ayrica ilahiyat fakulteleri,
imam hatip okullari, Kur'an kurslari ve camilerde verilen vaazlarin, devrimci proletaryanin
hedefleriyle bagdasmadigi ileri stiriilmustir (2. nci MC ve Buglinkii Durum, 1977: 24).

Tirk sinemasinda, 6gretmen ile imam ya da okul ile cami arasindaki ¢atisma, siklikla islenen
temalardan biridir. Filmlerde o6gretmen, genellikle aydinlanmaci ve ilerici bir figlir olarak
sunulurken, imam karakteri gerici, yobaz ve bozulmus diizenin bir temsilcisi olarak tasvir edilmistir.
Ornegin, Ogretmen Kemal (1981) filminde Serif Hoca (Selcuk Uluergiiven), dini aragsallastirarak
kéyliyl sdmiiren bir karakter olarak sunulmus, Ogretmen Kemal (Ciineyt Arkin) toplumu
aydinlatma ve egitme micadelesi veren bir figiir olarak 6ne ¢ikmistir.

Aziz Nesin’in ayni isimli romanindan uyarlanan Ziibiik (1980) filminde, toplumsal ¢atismalar ve
siyasi manipiilasyonlar 6ne cikmistir. ibrahim Ziibiikzade (Kemal Sunal) ile Avukat Burhan Bey
(Alpay izer) arasindaki miicadele, okul ve cami insasi meselesi tizerinden sekillenmistir. ibrahim
Zlblikzade, halkin dini duygularini istismar ederek cami vaadiyle destek kazanmaya c¢alisirken,
Avukat Burhan Bey’i dine karsi c¢ikmakla suglamistir. Bu durum, filmin ana ¢atismasini
olusturmustur. Filmde belediye baskanhgi secimlerinde karsi karsiya gelen iki karakterin temsil
ettigi degerler oldukga farklidir. Avukat Burhan Bey, egitimli, kiiltirli ve adaletli bir kisilik olarak
dne cikarilirken, ibrahim Zibiikzade siirekli olarak halki kandiran ve dini kendi cikarlari igin
kullanmaktan cekinmeyen bir figiir olarak lanse edilmistir. ibrahim Bey, ilcede zaten bir cami
bulunmasina ragmen, halkin destegini almak icin yeni bir cami yapimini vaat etmistir. Buna karsilik
Burhan Bey, ilcede cami oldugu gerekcesiyle yeni bir cami insasina karsi ¢cikmis ve bunun yerine
okul yapilmasi gerektigini savunmustur. Ancak halk, Burhan Bey’in bu tutumuna tepki gbstermis ve
ibrahim Ziibiikzade’yi belediye baskani se¢mistir.

Hasip ile Nasip (1976) filminde ise Halis (Metin Akpinar) ve Mubhlis (Zeki Alasya), kasabayi strekli
dolandiran iki kurnaz karakter olarak kurgulanmistir. Belediye baskanhgina donisiimli olarak aday
olup birbirlerini destekleyen bu ikili, kasabalilari somirmeye devam etmistir. Ancak Avukat Vecdi
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(Erol Keskin) belediye baskan adayi olunca, dengeler degismistir. Halis ve Muhlis, bu durum
kargisinda cami yaptirma dernegine liye olup hacca gitme planlari yaparken, Avukat Vecdi kasabaya
okul yapilmasi gerektigini savunmustur. Halis ve Mubhlis, yolsuzluklarinin ortaya gikmasindan
korktuklari i¢in Avukat Vecdi’yi komunistlikle suglayarak onu karalamaya galismistir.

Hudutlarin Kanunu filmi, senaryosunu Litfi Omer Akad ile Yilmaz Giiney’in birlikte yazdigi,
toplumsal ¢atismalari ve yozlasmis diizeni ele alan énemli bir yapimdir. Filmde Yilmaz Giiney’in
canlandirdigl Hidir karakteri, kdye okul yapmayi hedefleyen ve yozlasmis sisteme karsi miicadele
eden idealist bir figlir olarak 6ne ¢ikmistir. Buna karsilik, Osman Alyanak’in canlandirdigi aga
karakteri, dindar bir gériinti sergileyen ancak bu imaji kendi ¢ikarlariigin kullanan bir figirdir. Aga,
elinden tesbihini diisiirmeyen ve surekli dini kavramlarla konusan bir kisilik olarak tasvir edilmistir.
Bu rol ile senaristler ve ydonetmen, aganin toplum tizerindeki otoritesini pekistirmek igin halkin dini
duygularini manipule ettigini gdstermeyi amaglamislardir.

4. Sonug

Tirk sinemasl, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi dinamikleri yansitan bir ayna olarak, din temasini
farkh perspektiflerle ele almis ve bu temayi toplumsal elestirilerin ve ideolojik tartismalarin bir
parcasi haline getirmistir. Ozellikle sol diisiincenin etkisi altinda sekillenen Tiirk sinemasi, din ve din
adamlarini genellikle sdmiricu, gerici ve yozlasmis diizenin bir pargasi olarak tasvir etmistir. Bu
tasvirler, Marksist dislincenin dinin "halkin afyonu" oldugu yonindeki elestirel yaklagimini
benimsediklerini gostermistir.

Tirk sinemasinda din adamlari, ¢ogunlukla agalar, kompradorlar ve feodal beylerle isbirligi
yapan, halki somiren ve dini kendi gikarlari icin aragsallastiran karakterler olarak kurgulanmistir.
Bu karakterler, sol distincenin din adamlarinin toplumsal esitsizliklerin devaminda oynadigi role
yonelik elestirisini yansitmislardir. Ozellikle Sark Biilbiilii, Kibar Feyzo, Ziigiirt Aga gibi filmlerde din
adamlari, sémiri dizeninin bir pargasi olarak sunulmus ve bu durum, sol dislincenin din
adamlarina yonelik elestirel bakis agisini sinemaya tasimistir.

Tark sinemasindaki Haci karakterleri, dindarlk ile sémuri arasinda kalmis ikiytzli bir profil
¢izmistir. Bu karakterler, dini ibadetlerini yerine getiren ayni zamanda halki dolandiran, sémiren
ve kendi gikarlari icin her tirli ahlaki siniri asmaktan ¢ekinmeyen figiirler olarak sunulmustur.
Ozellikle Ali Sen'in canlandirdigi Haci karakterleri, bu ikiyiizlii tutumu en carpici sekilde yansitan
drneklerdir. Sakar Sakir, Ug Kaditci ve Késeyi Dénen Adam gibi filmlerde Haci karakterleri, dindar
goriinimlerinin ardinda sémdrici ve gikarci bir tavir sergileyerek, dinin toplumsal roliine yonelik
elestirel bir bakis agisi sunmustur. Bu karakterler, bir yandan sol diistincenin din adamlarina yonelik
elestirilerini sinemaya tasirken 6te yandan yonetmen ve senaristlerin dindar kesimlerine yonelik
Onyargilari da yansitmistir.

Tirk sinemasinda 6gretmen-imam ya da okul-cami ikilemi siklikla islenmis ve bu ikilem
tizerinden modernlesme, aydinlanma ve gericilik gibi temalar ele alinmistir. Ogretmenler, genellikle
aydinlanmaci ve ilerici figiirler olarak sunulurken, imamlar gerici ve yozlasmis diizenin temsilcileri
olarak tasvir edilmistir. Bu temalar, Ogretmen Kemal, Ziibiik ve Hudutlarin Kanunu gibi filmlerde
belirgin bir sekilde islenmistir. Bu filmlerde, egitim ve modernlesme ¢abalari ile dinin toplumsal
rolU arasindaki ¢atisma, sol dislincenin din ve egitim kurumlarina yonelik elestirileriyle aynin
paralellige sahiptir.

1960'li ve 1970'li yillarda ylikselen sol hareketin etkisiyle, sinemada din ve din adamlarina
yonelik elestirel bir bakis acgisi gelismis ve bu durum, Tirk sinemasinin toplumsal meselelere
ideolojik bir perspektifle yaklastigini gdstermistir. Bu elestirel yaklasim, genelde ideolojik kaygilarla
din adamlarini genellestirmis ve stereotipik karakterler olarak sunma egiliminde olmustur.

Sonug olarak, Tiirk sinemasi, din temasini sol diisiincenin etkisi altinda elestirel ve dogmatik bir
perspektifle islemis ve bu temayi toplumsal esitsizlikler, somiirii ve modernlesme gibi meselelerle
iliskilendirmistir. Bu c¢alisma, Tirk sinemasinda din temsillerinin nasil sekillendigini ve sol
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distincenin bu temsiller Gzerindeki etkisini ortaya koymayi amaglamistir. Tark sinemasinin din
temsilleri, senarist ve yénetmenlerin dine yénelik dogmatik bakis agilarini da yansitmistir.

Bu galisma, Tirk sinemasinda sol diisiincenin etkisi altinda sekillenen din temsillerini incelemeyi
amaglamistir. Arastirmanin temel varsayimi, Tiirk solunun dine bakis agisinin sinemada belirgin bir
sekilde yansitildigi ve dine karsi sahip olunan 6ényargilardan dolayi din adamlarinin genellikle
olumsuz stereotiplerle temsil edildigi yonindeydi. Niteliksel icerik analizi yontemiyle incelenen
1960-1990 donemi filmleri, bu varsayimi biyik élgide dogrulamistir.

Calismada uygulanan yéntem cercevesinde, secilen filmlerde dogmatik bir bakistan hareketle
din adamlarinin G¢ ana temayla temsil edildigi tespit edilmistir: (1) Feodal sistemin isbirlikgileri
olarak, (2) ikiyGzll "Haci" karakterleri olarak ve (3) modernlesmenin 6niindeki engeller olarak. Bu
temalar, sol ideolojinin din hakkindaki temel arglimanlariyla 6rtlismekte ve sinemanin ideolojik bir
arag olarak kullanildigini gdstermektedir. Ozellikle Kemal Sunal filmlerindeki din adami karakterleri
ile aga figurleri arasindaki isbirligi bu temsillerin en garpici 6rneklerini olusturmaktadir.

Calismanin sinirliliklari arasinda, incelenen donemin 1980'lerle sinirlandiriimasi ve daha sonraki
yillarda din temsillerindeki degisimlerin ele alinmamis olmasi bulunmaktadir. Ayrica, seyirci
tepkileri ve filmlerin toplumsal etkisi gibi konular bu arastirmanin kapsami disinda kalmistir. Bu
sinirhliklar, gelecekte yapilacak galismalar icin 6nemli bir arastirma alani olusturmaktadir.

Bu arastirmadan hareketle, gelecekte yapilabilecek ¢alismalar igin su 6neriler sunulabilir:

1. 1990 sonrasi donemde din temsillerindeki degisimin analiz edilmesi

2. Milli sinema akiminin din temsilleriyle sol sinema arasindaki farklarin karsilastirmali olarak
incelenmesi

3. Sinemadaki din temsillerinin seyirci algisi Gzerindeki etkilerinin arastiriimasi

4. Gunumiz Tirk sinemasinda din temsillerinin neoliberal donlisim baglaminda yeniden
okunmasi

Ayrica sol ideolojinin din temsillerindeki etkisinin diger sanat dallarinda (edebiyat, tiyatro vb.)
nasil sekillendigi de ayri bir arastirma konusu olabilir.

Bu ¢alisma Tirk sinemasinda sol ideolojinin din temsilleri Gzerindeki belirleyici etkisini ortaya
koymustur. Arastirma bulgulari, sinemanin bir eglence araci olmakla birlikte toplumsal ve siyasi
soylemlerin aktariminda 6nemli bir rol oynadigini, senarist ve ydnetmenlerinin dogmatik
distncelerini sinema araciligiyla topluma empoze ettiklerini gostermektedir. Tiirk sinemasindaki
din temsillerinin bu ideolojik arka planinin anlasilmasi, ginimiizde din ve sinema iliskisini daha
saglikli bir sekilde degerlendirebilmek icin dnemli bir tarihsel perspektif sunmaktadir.
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REPRESENTATIONS OF RELIGION IN TURKISH CINEMA:
THE IMPACT OF LEFTIST THOUGHT AND CRITICAL APPROACHES

Extended Abstract

Aim: This study aims to critically examine the representations of religion and religious figures in
Turkish cinema, particularly through the lens of leftist ideological influences. By focusing on key
cinematic productions spanning from the early Republican period to the late 20th century, the
research explores how leftist thought has shaped portrayals of clergymen, religious institutions,
and religious practices in Turkish films. It also aims to reveal the ideological underpinnings and
cultural conflicts represented in the dichotomies of teacher versus imam and school versus
mosque. Central to this examination is the premise that cinema acts not only as a cultural artifact
but also as a powerful ideological tool capable of reinforcing or challenging dominant social
narratives, including those related to religion, class, and modernization.

Method(s): This research employs a qualitative content analysis methodology based on textual and
visual interpretations of selected Turkish films. It integrates ideological criticism, particularly
grounded in Marxist and post-Marxist theory, to analyze how religion and religious figures are
portrayed within specific cinematic contexts. The study draws upon a wide array of films—such as
Sark Biilbiilii, Kibar Feyzo, Zigiirt Ada, Ziibiik, Hudutlarin Kanunu, Yilanlarin Ocii, Namuslu, and
Késeyi Dénen Adam—to identify recurring themes, symbolic structures, and socio-political
commentaries. Thematic categories include the role of religious figures in supporting feudal
exploitation, the stereotype of the hypocritical pilgrim (“Hac1”), and the ideological contrast
between progressive teachers and reactionary imams. Primary sources such as film scenes,
character dialogues, and plot developments are analyzed alongside secondary sources, including
Marxist literature and academic writings on Turkish leftist thought and cinema history.

Findings: The findings suggest that Turkish cinema, especially under the influence of leftist
intellectuals and filmmakers during the 1960s and 1970s, consistently portrayed religion as a
reactionary force tied to social stagnation and exploitation. Religious figures were frequently
depicted as allies of feudal landlords, local notables, and corrupt political elites. Characters such as
imams and pilgrims were shown as manipulative, self-interested, and complicit in maintaining class
hierarchies. In films like Sark Biilbiilii and Kibar Feyzo, clerics are portrayed as active collaborators
in the economic and emotional subjugation of villagers. The “Haci” character became a symbolic
archetype of moral duplicity—engaging in prayer and religious rituals while simultaneously
engaging in fraud, sexual misconduct, or unethical business practices.

The dichotomy of school versus mosque and teacher versus imam also emerged as a prominent
motif. Teachers were presented as rational, secular, and agents of modernity, while imams were
typically shown as obstacles to progress and enlightenment. This narrative strategy aligns closely
with the orthodox Marxist understanding of religion as the “opium of the people,” a mechanism
used by dominant classes to pacify the masses and suppress revolutionary consciousness.

Furthermore, Turkish cinema reflected a historical continuity with leftist critiques seen in figures
like Rosa Luxemburg, ibrahim Kaypakkaya, and Sefik Hiisnii. These critiques were not merely
philosophical but found direct visual representation in the manipulation of religious icons and
discourses in film. The concept of "cultural hegemony" as described by Antonio Gramsci is
particularly relevant, as Turkish cinema emerges as a battleground for ideological control, using
religious symbolism either to reinforce or subvert state and class power.

The study also observed that even when religious figures were not explicitly villainized, they were
often marginalized or used as narrative tools to highlight societal hypocrisy, feudalism, and
underdevelopment. Films like Sakar Sakir, U¢ Kagitci, and Yiiz Numarali Adam made extensive use
of religious imagery to emphasize contradictions between appearance and reality, morality and
greed, and tradition versus progress.
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Conclusion: The analysis concludes that Turkish cinema has functioned as an ideological apparatus
wherein religion is often utilized to critique structural inequalities, class exploitation, and socio-
political backwardness. Under the impact of leftist thought, filmmakers have employed a symbolic
framework in which religion becomes a vehicle for both narrative critique and political
commentary. The representations of clergymen as corrupt, pilgrims as duplicitous, and religious
spaces as regressive sites indicate a cinematic effort to undermine traditional authority structures
and advocate for secular modernization.

This study contributes to the understanding of how ideological discourse, particularly that of the
Turkish left, permeates popular culture and shapes public perception of religion and religious
authority. It highlights the role of cinema not only as entertainment but also as a site of ideological
production, where cultural myths are constructed, deconstructed, and reimagined. By scrutinizing
these portrayals, the research offers critical insights into the symbiotic relationship between
cinema, politics, and religion in the Turkish context.

Moreover, the findings suggest the need for further exploration into how these cinematic patterns
influence contemporary debates on secularism, religious identity, and state power in Tirkiye. As
Turkish society continues to grapple with questions of modernity and tradition, the cinematic
archive provides a revealing lens through which cultural anxieties and ideological battles can be
both examined and understood.
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