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Oz

Sanatta farkl polemik amaglarla bagvurulan yikim
odakli pratikler, ¢agdas yaklasimlar kapsaminda
yaygin uygulama alani bulmustur. Cagdas sanatta
teorik ve pratik alanda 6nemli bir arastirma konusu
olan yikimin, yaratici siireci destekleyen, mevcut
kavram ve yapilari doniistiiren, yeni ifade bigimi
yaratan dinamik bir yaklasim oldugunu ortaya
koymak, c¢alismanin amacini olusturmaktadir. 20.
yiizyil cercevesinde gergeklestirilen ¢alismada,
kuramsal temeller ve ¢agdas uygulama érnekleri
iizerinden yikima dayali sanat anlayigina agiklik
kazandinlmistir.  Bulgular,  sanatta  yikimin;
yaraticithgin ~ gerceklestirilmesinde  atesleyici
unsur, sanatin deger ve yargilarinin ortadan
kaldirimasinda avangard bir tavir; toplumsal,
sanatsal otoritelere karsi gelistirilen elestirel ifade
dili olarak kullanildigini géstermistir. Arastirmada
yikimin, deneyim ve eylemsel bir tavir olarak anlam
kazandigi; gelenege, normlara, otoriteye karsi
gelistirilen alternatif ifade bicimi oldugu ortaya
koyularak, ¢agdas sanatin kavramsal cercevesine
katki sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yikim,
Yaraticilik, Avangard

Abstract

Destruction-oriented  practices, employed for
various polemical purposes in art, have found wide
application within contemporary approaches. This
study aims to demonstrate that destruction, an
important subject in both theoretical, practical
dimensions of contemporary art, acts as a dynamic
approach that supports the creative process,
transforms existing structures, generates new
forms of expression. Situated within the context of
the 20th century, this study clarifies the notion of
destruction-based art by drawing upon theoretical
foundations and contemporary examples of
practice. Findings reveal that destruction functions
as a igniter for creativity, an avant-garde stance
that challenges artistic values, and a critical
language against social and artistic authorities.
The study shows that destruction, as an alternative
expression against tradition, authority, contributes
to contemporary art.

Key Words: Contemporary Art,
Destruction, Creativity, Avant-Garde

* ilhan Civliz, S., Otgiin, C. (2025). 20. Yiizyilda Yaraticiligin Atesleyicisi Olarak Yikim. Sanat ve Tasarim Dergisi, (37), 173-

198.

* Bu makale, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde Siimeyra ilhan’in Prof. Dr. Cebrail Otgiin danismanliginda
yurittigu “Sanatsal Bir Eylem Bigimi Olarak Yikim ve Yeniden Yapilandirma” (Temmuz 2020) baslikli sanatta yeterlik tezinden

iretilmistir.



BID

GiRiS

insan yasamda varligini siirdiirmek, degisen kosullara uyum saglayabilmek
icin cesitli eylemlere basvurmustur. Temel yasam ihtiyaclarini karsilama
gerekliliginden yola ¢ikan insanin basvurdugu eylemlerden biri de yikim
olmustur. Hayatin ve insanin sekillendirilmesinde kavramsal, eylemsel boyutta
basvurulan tahrip etmeye dayali uygulamalar, cok yonlii yaratici aciimlara
zemin hazirlamistir. Yikima yonelik calismalarin, farkli polemik amaclarla
ele alindigi disiplinlerden biri de sanat olmustur. 20. yiizyillda cagdas sanatin;
konu, teknik ve yontem konusunda sanatciya sinirsiz uygulama olanag taniyan
ozgiirliikgli yapisi, kavramin ¢ok yonlii uygulanmasina zemin hazirlamistir.
Sanatcinin problem alanina yonelik gorislerini ve ¢6ziim onerilerini imha
odakl pratiklerle gorsel alana tasidigi calismalar, sanatta genis bir uygulama
alani bulmustur.

Sanatta yikimin farkh bakis acilariyla kavramsal ve eylemsel olarak ele alinmasi,
bu konuda ortaya koyulan gérisleri de cesitlendirmistir. Fisher (1974, s.63-64)
yikimi, nesneye 6zgii bitiinlikli yapinin bozuma ugrama siireciyle aciklamistir.
Bu siirecte nesne, karakterine 6zgi 6zelliklerden uzaklasarak; yeni bir diizene,
yapisal ve mekansal varliga ulasmaktadir. Rollo May (2018/1975, s.80), yikim
ve yaratim arasinda kurulan iliskinin bilincle gerceklesen bir tavir oldugunu
ifade ederek bu eylemlerin birbirini destekleyen boyutuna vurgu yapmistir.
Picasso’nun yaratim ve yikim hakkinda gorisleriyle yaratici yikim mantigina
6zgl karakterin 6rtiistiigii varsayimindan yola cikan Kuspit, yeninin yaratiimasi
asamasinda yikimin 6nemine vurgu yapmistir (Kuspit, 2017). Karlheinz
Stockhausen tarafindan, “kozmosun en muhtesem sanat eseri” olarak
nitelendirilen | | Eylil Saldirilari ve bu kapsamda ortaya koyulan gériisler, imha
etmeye dayali siddetin politik oldugu kadar estetik boyuta da sahip oldugunu
ortaya koymustur (Artun, 2018, s.194). Birger (2019/2017, s.21), kavramsal
ve uygulamaya yénelik yikici calismalari, Avangard Kurami ve akimlari
kapsaminda ele alarak sanatcilarin yikim araciliglyla sanati yok etme amaclarina
vurgu yapmistir. Brener ve Schurz (2024/2005, 5.86), yasadigimiz diinyanin
karsi bir durus, direnis ve “oyunbaz yikimla” 6zgiir alana tasinabilecegini
savunmustur. Tahrip etmeye dayali eylemlere aciklik kazandiran bu farkli bakis
acilari, yikimin sanatta ¢ok yonli ele alinmasini saglamistir.

Yikim, sanat tarihsel siirecte kavramsal ve eylemsel boyutuyla siklikla
basvurulan bir kavram olmustur. Farkli disiplin alanlari, bakis agilari ve
uygulama yoéntemleri baglaminda hayata gecirilen tahribata dayali pratikler,
bu alanda alternatif gérislerin ve uygulamalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Kavramin farkli polemik amaclarla ele alindigi tretim cesitliligi, 20. yiizyilda
yikimin islevini sorgulayan bir arastirmanin yapilmasina zemin hazirlamistir. Bu
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dogrultuda yapilan arastirma, kuramsal agiklamalar, sanatci goriisleri ve eserler
tzerinden 20. ylizyllda yikimin yaraticiliga kaynaklik eden islevini ortaya
koymay1 amaclamaktadir.

YONTEM

20. ylizyil sanatinda yikima yaratici bir unsur olarak yaklasan sanatgilar, fiziksel
tahribati barindiran uygulamalar ve bu uygulamaya kaynaklik eden goriisler
arastirmanin kapsamini ortaya koymaktadir. Bu cercevede gerceklestirilen
arastirmanin veri kaynaklarini, yikim ve yaratim kavramlari ekseninde gelistirilen
akademik yayinlar, manifestolar, sergi kataloglari, sanatci gériisleri ve gorsel
kaynaklar olusturmaktadir. iigili dokiimanlardan elde edilen veriler, 20. yiizyilda
yikim kapsaminda ortaya koyulan kuramsal ve uygulamaya doniik calismalarin
yogunlastigl ¢ alt tema altinda gruplandirilarak analiz edilmistir. Calismada
yikim, yaraticiligin gerceklesmesinde itici bir giic, sanatta avangard bir tavir,
elestirel bir séylem bicimi olarak ele alinmistir. Her alt tema kapsaminda yer
verilen gortsler, sanatgilar ve eserler, ilgili dokiimanlardan elde edilen verilerin
temayla iliskileri dogrultusunda belirlenmistir.

Yikimin yaraticihga kaynaklik eden itici bir giic oldugunu savunan alt tema
kapsaminda, kuramsal agiklamalar ve Robert Rauschenberg, Shiraga Kazuo,
Shozo Shimamoto, Lucio Fontana érnekleri lizerinden tahrip etmeye dayali
uygulamalarin, yaraticihgin gerceklesmesinde bilingli bir eylem olarak ise
kosuldugu ortaya koyulmustur. Sanatta avangard bir tavir olarak yikimin
incelendigi temada, sanatta deger ve yargilarinin ortadan kaldirilmasini savunan
gortslere yer verilerek Marcel Duchamp, Jean Tinguely, John Baldessari eser
ornekleri araciligryla avangard bakis agisinda yok etmenin yaratici potansiyeline
vurgu yapilmistir. Elestirel bir séylem bicimi olarak yikim kapsaminda; Gustav
Metzger, Yves Klein, Niki de Saint Phalle, Yoko Ono, Ai Weiwei performanslari
ve teorik yaklasimlar dogrultusunda yikimin toplumsal krizlere, sanatsal
otoritelere karsi yeni bir séylem gelistirmek lzere gerceklestirilen eylemler
oldugu aciklanmistir. Ug alt tema kapsaminda elde edilen bulgulardan yola
cikilarak sanatta yikimin yaraticiliga kaynaklik eden islevi ortaya koyulmustur.

SANATTA YIKIM UZERINE

insan yasami boyunca dengeli bir biitiinlige ulasmak, kendini gerceklestirmek
lizere disiinsel, kavramsal ve eylemsel galismalara yonelmistir. insana 6zgii
farkliiklar dogrultusunda bu calismalara 6zgl bakis agilari ve yonelimler de
cesitlilik gostermistir. Kisinin yasamla kurdugu iliskinin anlamli bir yapiya
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ulasmasinda, yikima yonelik g¢ok yonlii goriisler ve uygulamalar ilham verici
olmustur. Cevresel kosullara karsi bir savunma araci olarak biling ve bilingdisi
diizeyde gerceklestirilen yok etmeye dayali eylemler, zamanla farkli amaglarla
kullanilmaya baslanmustir. Insan, yasama yénelik temel ihtiyaclarinin karsilanmasi
amaci disinda, saldirgan giidiileriyle tahribata yénelmistir. Kavrama yonelik
calismalar, yikimin kalitimla tetiklenen, cevresel faktérlerle bicim kazanan ve
cogunlukla insanin kendini ifade etmek lizere gerceklestirdigi diirtii oldugunu
ortaya koymustur. Yikima yonelik eylemler; varligin yapisinin bozulmasi, hasar
goérmesi veya yok edilmesini de kapsayan siireclerle aciklanmistir. Kavramin
cok yonli anlatima olanak taniyan yapisi, sanat alaninda siklikla ele alinan bir
konu olmasini saglamistir. Sanatta yeni lretimlere kaynaklik eden tahribata
yonelik bu eylemler, degisen amag¢ ve yontemlerle uygulanarak ¢agdas bir
anlayisin gelisiminde belirleyici olmustur.

Brener ve Schurz’a (2024/2005, s.93) gére, “Yikim sanati sanatin kendisi kadar
eskidir, hatta daha da eskidir. Hakiki sanatgi ister gizlice ister acik¢a, her zaman
ilan etmese de yikim sanatini her daim icra etmistir”. Sanatginin basvurdugu
yikici edimler, eserin bicimsel yapilanmasina ve yeni bir anlamin insa edilme
sirecine katki saglamistir. Sanat iiretim siirecinde yok etmeye dayali 6zgiin
bir yaratimin gerceklestirilmesi, yeninin ortaya koyulmasiyla saglanmistir.
Sanatgi yeniyi yaratirken eskiyi farkli boyutlariyla donistiirerek kendiligine
ozgl fiziksel ozelliklerden ve ait oldugu anlamdan uzaklastirmistir. Sanat
tarihsel siirecte bu kapsamda gergeklestirilen calismalar yikimin; yaraticihgin
gerceklestirilmesinde itici bir giic, avangard bir tavir ve elestirel séylem bicimi
olarak ele alindigini ortaya koymustur (ilhan, 2020, 5.27). Sanat tarihsel siirecte
cevresel kosullar, sanat¢inin problem alanlari ve cagin sanat anlayisina 6zgu
bakis acisi dogrultusunda farkli polemik amaclarla hayata gecirilen yok etmeye
dayal pratikler, sanatta yeni bakis agilarinin gelisiminde belirleyici olmustur.

Yaraticiigin Gerceklesmesinde itici Bir Gii¢ Olarak Yikim

Sanatci kendiligine yonelik siirecleri tamamlamak ve varolus kaygilarina yonelik
bir anlam tiretmek amaciyla sanatsal yaratima yénelmistir. Distinsel, kavramsal
ve eylemsel boyutta gerceklestirilen calismalar, bu amaclara yonelik direnme
biciminin 6rnekleri olmustur. Sanatci yaratim asamasinda mevcut bir diisiince
ve formdan yola cikarak bilindik gerceklikleri dénistiirmis ve farkh bakis
acilartyla yeniden yorumlayarak sunmustur. Belirli yonleriyle miidahale edilen
ya da tamamen dondstiiriilen gergeklik bozuma ugratilimistir. Sanatcida icsel
ve digsal faktorler dogrultusunda gelisen yeni arzusu, eskinin yeni kosullarla
degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymustur ve bu durum yaraticihigin
temel motivasyonlarindan birini olusturmustur. Eski-yeni iliskisinden hareketle
hayata gecirilen; yaraticiigl etkileyen siireglere, yilkim ve yeniden yaratim
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asamalariyla form kazandirilmistir. Sanatginin yeniyi ortaya koymak amaciyla
gerceklestirdigi yikici edimler, farkl problemlerin aktariminda sanatsal bir arag
olarak kullaniimistir.

Sanatin farkli doénem, akim ve usluplara dayali cesitliligi, sanatgilarin
yaratim siirecindeki bireysel farkliliklarindan ve yenilik¢i bakis acilarindan
kaynaklanmistir. Sanat¢inin Romantizm akimiyla 6zgiin  yaratim imkani
bulmasi, gelenek ve temsille baglarinin kopmaya baslamasina neden olmustur.
Ozgiir anlatim olanaklarinin sagladigi sanat ortami, Empresyonizm ve Post-
Empresyonizm ile belirgin hale gelmistir. Konu ve bicim lizerinden gerceklige
yonelik sorgulamalar, radikal yorumlarin ortaya koyulmasina kaynaklik etmistir.
Sanatta yasanan bu doéniisimlerin kaynagi, yaraticihiga farklh motivasyonlarla
etki eden tahrip etme arzusu olmustur. Sanatgilarin bu konuda ifadeleri, yikim
arzusuna yonelik uygulamalarin bilingli bir eylem olarak ortaya koyuldugunu
dogrulamistir. Devrimci bakis agisiyla 6ne cikan Picasso, yaraticilik ve yikim
arasindaki iliskiyi “Her yaratma edimi, ilk 6nce bir yikma edimidir” sozleriyle
aciklayarak yeni bir sanatsal lretimin ancak yok etmeye dayali eylemlerle
gerceklesebilecegini ifade etmistir (May, 2018/1975, s.80). Sanatcinin yikim
ve yaraticilik arasinda kurdugu bu dogrudan iliski, “Yaratici Yikim” yaklasimina
bagl diisiince yapisini yansitmistir. Eski yapinin ortadan kaldirilarak, yerine
yeni bir yaratimin kurgulandigi ekonomi modeli olarak bilinen yaratici yikim,
lretim ve tiiketim alanlarinda sirekliligin saglanmasini amaglamistir. Yaratici
yikim yaklasimina 6zgii anlayis, farkli kavramsal boyutlariyla sanatta da varlik
gostermistir. Sanayilesme ve uygarlasma odaginda yasanan gelismeler, sanatin
yikim ve yaratim iliskisi cercevesinde sekillendigi modern sanat anlayisina
evrilmistir (Kuspit, 2017).

Modernizme 6zgii bakis agisinda, diisiinsel, yazinsal, eylemsel alanda yikimin
varligini destekleyen yaratici yikim anlayisi benimsenmistir. Modernizmde
tahribatin ve sanatsal (retimin birbirini izledigi siirec, sanatta radikal
diistincelere zemin hazirlayan temelleri de olusturmustur. Modernizmde
yikimin, yaraticiliga iliskin siirecleri harekete gegiren; yaraticilik diirtiisiiniin de
yikma arzusunu beraberinde getiren bir giic oldugu gorilmistiir. Bu acidan
bakildiginda iki kavramin birbiriyle cok yonlu bir iliski icinde oldugu ortaya
cikmistir. John Fisher’in (1974, s.63-64) “Yaratim Bicimi Olarak Yikim”
makalesinde sanatsal yaratim Uzerinden yaptigi aciklamalar, bu iliskiye de
acikhk getirmistir:

Yikim, her zaman organize bir nesnenin nispeten daginik bir nesneye donlismesi
veya onu bir zamanlar oldugu gibi yapan 6zelliklerin yok edilmesi anlamina gelir.
Sanatsal yaratim her zaman yeni bir diizen, yeni bir seyin varligina déniismesi ya
da bilginin ya da dstincenin daima mekansal bir nesneyi belirten yeni bir forma
cevrilmesi anlamina geliyordu.
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Modernizm ile belirgin bir sekilde giindeme gelen yok etmeye dayali bu
distinceler, sanatta yeni arayislarin anlam kazanmasi ve aciklanmasinda 6nemli
olmustur. Mevcut yapilarin, diizenin ortadan kaldirilmasini amaclayan bakis
acisini anlamak, modern insanin yasama uyum saglamasina ve onunla baglarinin
gliclenmesine katki saglamistir. Sanatginin yasamla kurdugu uyum, cagin sanatina
6zgiu Uretimleri destekleyen itici glicii olusturmustur. 20. ylizyll sanatinda
bicim lizerinden gerceklestirilen radikal uygulamalar, cagin sanatini yansitan
temel bakis acisini da ortaya koymustur. Modernizmin ge¢misi yok ederek
yeniyi ortaya koyan Uretim anlayisi, sanat tarihsel siirecte farkl anlayislarin ve
uygulamalarin gelisimine etki etmistir. Bu anlayislardan biri de cagdas sanata
6zgl yikim fikri olmustur. Cagdas sanatin eklektik, gecmisi reddetmeyen,
cok disiplinli, 6zgurliikgli lretim anlayisi, sanatta tahrip eylemlerinin gok
yonli uygulamalarina zemin hazirlamistir. Eski ve yeni arasinda kavramlarin,
gorislerin, formlarin farkl perspektiflerden sorgulanarak ise kosuldugu yikima
dayali iretimler, sanatta radikal uygulamalarin éniinii agmistir.

Cagdas sanata 6zgl Uretim mantigl icinde imha pratigine basvuran sanatgilardan
biri Robert Rauschenberg olmustur, Yok etmeye dayali uygulamalariyla dikkat
ceken Neo-Dadaci sanatgi, sanatin gelenegine iliskin deger, kural ve yargilara
karsi cikarak yeni bir anlatim dili ortaya koymaya calismistir. Sanatin giincel ve
geleneksel anlatim olanaklarini bir arada kullanan sanatcinin gerceklestirdigi
uygulamalar, aykiri gorisleri ve ifade bicimlerini barindiran {retimlerden
olusmaktadir. Rauschenberg’in yikim ve yaratim siirecinin nasil gerceklestigine
yonelik sorgulamalari, bu yénde radikal bir uygulamanin ortaya koyulmasini
saglamistir. Sanatgl, distincelerine somut gerceklik kazandirmak icin tnla
bir sanatcinin eseri lizerinde silme eylemine dayali uygulama tasarlamistir.
Rauschenberg, uygulamanin yikici etkisini arttirmak amaciyla doénemin
onemli sanatgilarindan Willem de Kooning’in sanat eseri niteligi tasiyan
calismasi lzerinde bu eylemi gerceklestirmeyi planlamistir. Rauschenberg’in
uygulamasini hayata gecirebilmek icin yaptigl eser talebi, Kooning tarafindan
olumlu karsilanmistir. Sanatgi taslak cizimini, silme eyleminin gerceklestirilmesi
amaciyla Rauschenberg’e vermistir. Rauschenberg yaklasik iki ay siiren calisma
sonucunda, silme eylemi araciligryla eseri yok ederek amacina ulagmistir.
Silinmis De Kooning Deseni, geleneksel sergileme anlayisina 6zgii cerceveyle
izlenime sunularak yaratim sireci tamamlanmistir (Goérsel 1). Sanatginin
yikima donik eylemler araciligiyla gerceklestirdigi ve seyirlik bir sanat eseri

olarak sundugu uygulama, yikimin sanatla dogrudan iliskisini aciga ¢ikarmistir
(Cain, 2017).
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Gorsel |. Robert Rauschenberg, Silinmis De Kooning Deseni, 1953, silinmis desen, 64x55 cm, San
Francisco Museum of Modern Art.

Tahrip etmeye dayali eylemlerle varligin yapisini cok yonlii bozuma ugratan
sanatgilardan biri Kazuo Shiraga olmustur. Gutai sanat anlayisi kapsaminda
Uretimler gerceklestiren sanatcinin uygulamalari bedeni, performansi, siddeti
ve izleyici katiimini icine alan calismalar olmustur. Sanatcinin Liitfen iceri Girin
performansi, bu yonde gerceklestirilen galismalardan biri olmustur (Gorsel 2).
Shiraga’nin kirmiziya boyanmis on kiitiigii konik bir sekilde konumlandirarak
olusturdugu mekan, siddete ve performansa alan a¢mistir. Yaratilan bu
mekanin icine giren sanatgi, keskin balta darbeleriyle kiitiiklerde tahribata
yonelik sayisiz iz birakmistir. Kurgulanan yapiya fiziksel olarak zarar veren bu
izler, yeni bir yaratim siirecini baslatan unsurlar olarak nitelendirilmistir.

Goérsel 2. Shiraga Kazuo, Liitfen iceri Girin (Please Come In), 1955, performans, kirmiziya
boyanmus on kiitiik ile konik yerlestirme, Ashiya Parki

Performansta baltanin ahsap ylizey alaninda yarattigi bozunum, geriye yalnizca
talasizlerinibirakmustir. Varliginyapisinazarar verilerek yeniyiizeylerinyaratildig
bu uygulama, sanat¢inin 6zgiinliige yonelik sorgulamalarini yansitmaktadir.
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insan yasaminin hirs, yapmaciklik ve alaycilikla gémiilii oldugunu ifade eden
sanatgl, insanin ozglinlige ulasabilmesi icin bu katmanlardan kurtulmasi
gerektigini iddia etmistir. Sanatginin balta ile soydugu ylizeyler, bu katmanlardan
kurtulma cabasini yansitan sembolik unsurlar olmustur. Shiraga, sanatcinin
kendine ait 6z bir sanat yapabilmesi icin toplumsal mesajlardan ve ticari deger
tastyan eserlerden uzaklagsmasi gerektigini savunmustur (Kee, 2003, s.126).
Sanatginin bu bakis agisinda, sanatta 6z bir yaratimin gerceklesmesinde mevcut
engellerden kurtulmanin yolu yikima dayal eylemlerle aciklanmistir. Sanatcida
6ze ulagmayi engelleyen bu katmanlarin ortadan kaldirilmasi araciligiyla sanatgi
kimligini ve 6zgtin niteliklerini temsil eden bir yaratim miimkiin olmustur.

Gorsel 3. Shozo Shimamoto, Sanatgi “2. Gutai Sergisi”nde Cam Siselere Doldurdugu Boyalari
Tuvale Firlatarak Bir Resim Yapiyor, 1956, performans, Osaka Sanat Miizesi

Sanat, yikim ve yaraticilik kavramlari cercevesinde gerceklestirdigi calismalarla
bilinen Shozo Shimamoto, Gutai Grubu’nun 6ne ¢ikan ¢agdas sanatcilarindan
biri olmustur. Sanatcinin tahrip etmeye dayali eylemleri, varligin yok edilmesi
amacindan uzak, yaratici slireci destekleyen estetik arayislar olarak deger
gormiistiir. Sanatcinin siddeti, raslantisalligl temel alan yikici uygulamalari, boya
dolu siselerin tuval ylizeyine firlatilarak parcalanmasi ve renklerden olusan
gerilimli ylizey alanlarinin yaratilmasi araciligiyla gerceklestirilmistir (Gorsel 3).
Sanatcl, siddeti temel alan performanslarina kaynaklik eden goriise, “Yontemim
sok edici ve siddetli gériinse bile- siseleri ezmek ve tuvale top atmak- ¢iinki
ben bir sanatclyim, amacim isi glizellestirmek, her seyin giizelligini gostermek.
Ben sadece giizellik yaratmaya calisiyorum” (Cardi Gallery, n.d.) sézleriyle
aciklik getirmistir. Shimamoto’nun sise kirma performansina dayali uygulamasi
bir ilk olarak hayata gecirilmistir. Tahribatin yarattigi devrim niteligindeki
yaratimi vurgulayan performans, yikim araciliglyla gerceklesecek yeniden
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dogusun giiciini yansitmistir (Ravenel, 2019). Sanatcinin tahrip etmeye dayali
yaratim siireci, cagdas sanat anlayisinda tahribatin aragsallastirilabilecegini
gostermistir. Performansin siddet, yikim, yaraticilik ve raslantisalligi temel alan
yapisi, uygulamalara benzersiz bir varolus bicimi kazandirmistir.

Gorsel 4. Lucio Fontana, Uzamsal Kavram / Bekleyis, 1959, tuval iistiine su bazli boya, kesim
eylemi, 91x121 cm, Stedelijk Museum.

Sanatta yikim ve yaraticilk iliskisi baglaminda eserler ireten cagdas
sanatgilardan biri de Lucio Fontana olmustur. Sanatcinin “Bekleyisler” serisi,
bu yonde gerceklestirdigi uygulamalarin en etkili 6rneklerini olusturmustur
(Gorsel 4). Sanatcinin calismalarina kaynaklik eden temel motivasyon “Asiri
agir bir gelenek” olarak nitelendirdigi sanat anlayisinin ortadan kaldiriimasi ile
aciklanmistir. Sanatginin delme, kesme araciligiyla gerceklestirdigi uygulamalar,
resim ylizey alaninin bozuma ugratilmasina yonelik calismalardir. Bu calismalar
araciliglyla sanatci, resim yiizey alanindan farkl, baska bir mekansal boyut
yaratmayl amagclamistir. Tuvalin arka tarafina dogru olusturulan yeni ylizey
alani, sanatginin eskiyle baglarini koparacak yeni bir boyut yaratma cabasiyla
iliskilidir. Tuval izerinde olusturulan katmanli yapi, tahribata olanak saglayan
arac gereclerle bozuma ugratiimistir (Thompson, 2014/2006, s.258).
Fontana’nin geleneksel resim malzemesi olan tuvali keserek gergeklestirdigi
uygulamalar, sanatta yeni bir boyut arayisini temsil eden sembolik eylemlerdir.
Mekanla ilgili sinirlari, fiziksel bir miidahaleyle asan sanatci, tuvalin iki boyutlu
bilindik yiizey alanini yikima ugratmistir. Sanatta yeni bir gerceklik alani yaratma
arzusuna dayal bu yikici edimler, sanatginin 6zgiirlesmesine ve yeni bicim ve
anlam iliskileri yaratmasina katki saglamistir.
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Sanatta Avangard Bir Tavir Olarak Yikim

Toplumsal gelismeler, savaslar, devrimler insan hayatinin diizenlenmesinde
ve yonlendirilmesinde tarih boyunca etkili olmustur. Bu dinamikler, giindelik
yasam pratikleri basta olmak Uzere; toplumsal, kiiltiirel, politik ve sanatsal
gelisim slirecinin yeniden yapilanmasina katki saglamistir. Toplumun bir
parcasi olarak sanatgl, icinde yasadigi bu krizlere yonelik bakis agisini farkl
anlatim yontemleriyle sanat alanina tasimistir. Toplumda yasanan krizlerin
sanatcly etkisi altina aldigi dénemlerden biri 20. yiizyll olmustur. Cagin
siyasi ve toplumsal yapilari sarsan blyiik Olcekli savaslari, kitlesel oliimlere,
genis Olcekli tahribata sebep olmakla kalmayip, sanat alaninda yikim fikrinin
gelismesine katki saglamistir (ilhan, 2020, s.34). Yasanan kaotik atmosferde
sanatgl, sanatin reddini ve yikimini savunan radikal gériislere yonelmistir. Sanat
kapsaminda gerceklestirilen kuramsal ve eylemsel calismalara dogrudan saldiri
niteligi tasiyan anti-art anlayisi, Fitiirizm, Dadaizm, Sitliasyonizm gibi avangard
akimlar tarafindan benimsenmistir. Hayatla sanat arasindaki sinirlari ortadan
kaldirarak sanati giindelik hayatin bir parcasi haline getirmeye calisan bu
sanatcilar, devrimci bir bakis agisiyla sanatta donlistim yaratmayi amaclamistir.
Bu amac dogrultusunda sanatgi, hayatla ve sanat arasindaki sinirlari belirleyen
kurumlari ortadan kaldirmak, 6zgiir yaratim olanaklariyla sanati, hayata dahil
etmek ilizere galismalar gerceklestirmistir (Blrger, 2019/2017, s.20-21).

Cagin degisim ve donisiim odakli atmosferinde yikima zemin hazirlayan
gelismelerden biri de asiri liretim ve tiiketime bagl taleplerin beraberinde
getirdigi olumsuz kosullar olmustur. Sanatciyr mekanik sistemlere yonlendiren
bu kosullar; makinenin yiiceltilmesi, dogal kaynaklarin tahrip edilmesi ve asiri
tliketim gibi sonuclar dogurmustur. Gegmise dayal kural, deger ve yargilar,
yasanan bu bunalm ortaminda yeniye ulasmak amaciyla yikima maruz
birakilmisti. Bu doniisim siirecinde sanatgl, radikal eylemleri kapsayan
pratiklerle hem sanatini hem de yasamini yeniden bicimlendirme arayisina
girmistir. Sanatcinin bu asamada basvurdugu eylemler, toplumda ve sanatta
kabul géren deger ve yargilarin reddini savunan radikal girisimler olmustur.
Sanatcinin bu kapsamda gergeklestirdigi calismalar, bilincin ve aklin dislanmasiyla
hayata gecirilen provokatif eylemlerdir. Sanatin anlatim olanaklariyla yikici
eylemlerin siddetini bir arada kullanan sanatcilar, avangard sanat anlayisinin
gelisimine zemin hazirlamistir.

Avangard anlayista sanatcl, yikici eylemler araciligiyla sanatsal yaratim
sirecinin donistiirilmesini ve nihayetinde de yikimini amaglamistir. Sanatgilar
avangard gorisleri cercevesinde, gercekligin, gelenegin, dilin ve eskinin
bozuma ugratilmasi gerektigini savunmustur. Sanatgilar, degismeyen kural,
deger ve yargilarin, otoritelerin yikilmasi amaciyla; meta toplumunun, egitim
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kurumlarinin, kiliselerin ve miizelerin yok edilmesini desteklemislerdir.
Sanatgilarin siddete olan inanclarini vurguladiklari bu uygulamalarda siddet ve
yikim, estetik bir deger olarak kabul gérmistiir (Artun, 2015, s.31). Avangard
anlayis, sanatta ve hayatta bilinen gercekligin reddedilmesini savunan gorisler
paralelinde sekillenmistir. Gegmisin, kalicilligin ve sirekliligin reddini savunan
sanat anlayisi, sanatcinin yaratim siirecini ve yasamini yeniden yapilandirmasina
kaynaklik etmistir. Sanatta kabul goéren konular, inang, deger ve yargilar,
sanatin farkl disiplin alanlarina 6zgii anlatim araglari ve yontemleriyle bozuma
ugratilmistir.

Sanatta gelenegin reddini savunarak yikimi yiicelten avangard akimlardan biri
Fltlrizm olmustur. Savas, siddet ve yok etmeye dayali gérisleri destekleyen
Filippo Tommaso Marinetti, bu bakis agisi dogrultusunda Fitiirizm’in ilk
manifestosunu yazarak sanat anlayisinin gelisimine katki saglamistir. Sanatci
militarizm, savas, vatanseverlik konularini yicelterek sanatla iliskilerini
kurmustur. Toplumun ve sanatin bellegini olusturan akademilerin, miizelerin,
kiitiiphanelerin ortadan kaldiriimasi gerekliligini savunmustur (Antmen, 2013,
s.72). Fitirizm anlayisinda, mekanik ve hizli olanin yaratiimasi amaciyla
gecmisin bilindik yapilari ve degerleri ortadan kaldiriimaya calisilmistir. Sanatsal
yaratim siirecine yon veren yikici eylemler, sanatcilarin gelecekle kurdugu
iliskinin bir yansimasi olarak hayata gecirilmistir.

Sanatin ortadan kaldirilmasi gerekliligini savunan akimlardan bir digeri, . Diinya
Savasi sonrasinda gelisim gosteren Dadaizm olmustur. Dadaizm’in polemik
amaci, Tristan Tzara tarafindan yazilan manifestoyla aciklanmistir. Manifestoda
Dadaizm; mantik, otorite, arkeoloji, bellek, gelecek, hiyerarsi dahil olmak
lizere sanati etkileyen tiim bilindik yargilarin, kurumlarin yok edilmesini
savunan eylemler olarak tanimlanmistir. Kendiligindenlige inanan sanatgilar,
sanatta karsitlik ve groteskin birlikteligini savunmustur (Artun, 2015, s.128).
Dadaist sanatgilar, akil ve mantigi dislayarak sanata 6zgii tim kural, yargilari,
kurumsallasmis yapilari reddetmistir. Savasin yarattigi bunalim ortaminda, yikim
odakli bakis agisiyla, raslantisalligi da icine alan liretimler ortaya koyulmustur.
Yikim kavraminin farkli anlatim yontemleriyle gorsel alana tasindigi anlayista
sanatgilar, radikal eylemleriyle dikkat cekici uygulamalar gerceklestirmistir.
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Gorsel 5. Marcel Duchamp, Mutsuz Hazir-Nesne, 1919-1920, yerlestirme, Philadelphia Museum
of Art.

Sanatta yok etmeye dayali bir motivasyonla hayata gecirilen uygulamalardan
biri Marcel Duchamp tarafindan tasarlanan Mutsuz Hazir-Nesne olmustur.
Raslantisalligin 6ne ciktigi calismada, bilingli bir iradenin ortadan kaldiriimasi ve
sanatgi izinin silinmesi araciligiyla yikim gerceklestirilmistir. Duchamp, Mutsuz
Hazir-Nesne isimli uygulamada, sanatci izini silmek amaciyla kiz kardesi
Suzanne’dan destek almistir. Sanatginin kurgusuna yonelik siire¢ ve asamalar,
talimatlar araciligiyla Suzanne tarafindan gerceklestirilmistir. Uygulamanin ilk
asamasl, geometri kitabinin camdan disari asilmasi araciligiyla tamamlanmistir.
Bu diizenlemede ayirici 6zellik, kitabin cevresel kosullara karsi korunaksiz
bir sekilde konumlandirilmasi olmustur. Uygulamada kitap ile insan arasinda
metaforik bir iliskinin kurulmasiyla tematik altyapi olusturulmustur. Duchamp’in
Mutsuz Hazir-Nesne isimli uygulamasi, ¢agin yarattigi kaotik ortamda yasayan
insanlarin dis tehditlere karsi savunmasiz oldugunu ve bu tehditlerin insanda
yarattigl yikimi sorgulamak lizere hayata gecirilmistir (Gorsel 5). Sanatsal
acidan uygulamanin polemik amaci, sanatcl izinin ortadan kaldiriimasiyla
sanatin ve sanatcinin varliginin sorgulanmasi olmustur. Bu anlayis dogrultusunda
gerceklestirdigi calismalarda sanatgi, sanatin kurumsallasmis yapilarini, sanata
ve sanatglya iliskin degerleri yok saymaya calismistir. Sanatta geleneksel tiretim
streclerini bozuma ugratan bu uygulama, tahrip etmeye dayali eylemlerle
raslantisalligi birlestirerek yeni bir yaratim bicimi ortaya koymustur (Bozoglu
ve Fidan, 2019, s.13).
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Kendini imha etmek lizere tasarladigi heykellerle 6ne cikan Jean Tinguely’in
uygulamalari, Dadaizm’in siddet icerikli yikici tavrini yansitmaktadir. Sanatginin
imha etme amacini tasiyan en 6nemli heykellerinden biri New York’a Saygi
olmustur. Aralarinda bebek banyo kiiveti, Amerikan bayragindan alinmis bir
kesit, testere, piyano gibi hayatin icinden nesnelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan heykel, cagdas yaklasima 6zgli uygulama anlayisini yansitmaktadir
(Gorsel 6). Tinguely’nin kendini imha eden ilk heykeli olmasi yoniiyle nem
kazanan uygulama, yikim odakli calismalara referans olusturacak avangard
bakis acisini ortaya koymustur (ilhan, 2019, 5.504). Patlamanin somut bir
sekilde gerceklestigi heykel, sanatin temel kurumlarina, otoritelere, gelenege,
kaliciliga karsi bir durusu yansitmistir. Sanatta imha etmeye dayal yeni bir
uygulama yontemini destekleyen calisma, savas sonrasi atmosferde yaratim
sirecini ve araglarini yeniden bicimlendirmistir. Sembolik anlamlar tasiyan
atik nesnelerden yola ¢ikan sanatgi, imha etme pratigiyle nesnenin fiziksel
ve anlamsal boyutta déniisim yasamasini saglamistir. Sanatginin heykelleri
tizerinde kurguladigi imha eylemleri, sanat tarihinde bu yonde gerceklestirilen
uygulamalara referans olmustur.

Gelenek ve yenilik arasindaki sorgulamalardan yola cikilarak kavramsal ve
eylemsel boyutta imha pratigine basvurulan akimlardan bir digeri Fluxus
olmustur. Fluxus kapsaminda gergeklestirilen ¢cok yonli bu radikal uygulamalar,
hayat ve sanat arasindaki mevcutsinirlarin ortadan kaldirilmasiamacini tasimistir.
Sanatcilar bu amaca ulasmak iizere sanatin geleneksel anlatim araclarini ve
yontemlerini reddeden yenilikci bir bakis acisini benimsemistir. Sanatcilarin
sanata yonelik amacglar ve elestirileri, akima agiklik getiren manifestolar
araciligiyla ifade edilmistir. George Maciunas, Fluxus manifestosuyla amacini,
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“Diinyay! burjuva hastaligindan, ‘entelektiiel’, profesyonel & ticari kiiltiirden
temizlemek, dilinyay! 6l sanattan, taklitten, yapay sanattan, soyut sanattan,
yanilsamaci sanattan, matematiksel sanattan temizlemek - diinyadan
Avrupaciligi  temizlemek!” soézleriyle acgiklamistir (Harrison ve Wood,
2016/2003, s.770). Bu amaclar dogrultusunda kavramsal ve eylemsel boyutta
gerceklestirilen calismalar, sanatta sinirlarin asilmasini, mevcut araclarin ve
yontemlerin yeni bakis agilariyla degerlendiriimesini saglamistir. Akima 6zgii
bu amaclarin gerceklestirilmesi asamasinda performans odakli uygulamalar
one cikmistir. Performansi temel alan uygulamalar, 1960l yillarin getirdigi

muhalif tavri ve ifade dilini yansitan somut gostergeler olmustur (Antmen,
2013, s.205).

JOHN ANTHONY BAL

MAY 1953 MARCH 1966

Gorsel 7. John Baldessari, Kremasyon Projesi, 1970, kavramsal sanat performansi, Moderna
Museet.

Cagdas bakis agisini yansitan Fluxus gibi akimlar farkli bakis acilariyla sanati
sorgulamistir. Sanatta bilindik kurallarin ve degerlerin yeniden insa edilmesi
gerekliligini savunarak bu semalari ortadan kaldirmaya calisan sanatgilar,
alisiimadik yontemlere basvurmustur. Sanatta deger atfedilen diislincelerin,
formlarin ve eylemlerin yeniden disiiniilmesini ve insa edilmesini savunan
bu bakis acisini en iyi yansitan sanatgilardan biri John Baldessari olmustur.
Sanatginin 1970 tarihli Kremasyon Projesi, bu yonde benimsenen avangard
anlayisi yansitmaktadir. Proje, sanat¢inin 1953-1966 yillari arasinda Urettigi
yaklasik 123 resmin yakilmasi ve kiile doniistiiriilmesi stirecinden olusmaktadir
(Gorsel 7). Sanatcinin hem kavramsal hem de fiziksel bir yikim olarak tanimladig
tiretim siireci, sanatsal nesnenin kutsalligina yonelik sorgulamalardan hareketle
hayata gecirilmistir. Sanatta estetik ve disiinsel acidan devrimi destekleyen
yok etmeye dayali siirec, sanatin kurallarina ve otoritelerine karsi bir direncin
gelismesine yol agmistir. Sanat nesnesinin sistematik bir bicimde ortadan
kaldirildigi uygulama, sanatcinin hem kendi gecmisini hem de sanatin izlerini
silmistir (Pardo & Dean, 2012). Baldessari’nin gecmis deneyimlerinin somut
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varligini ortadan kaldiran uygulamada yikim, ara¢ olmanin 6tesinde amag
olarak hayata gecirilmistir. Sanatsal iiretimlerin imha edildigi calisma, sanatta
fiziksel varligin asilmasina ve kavramsal diizeyde yikima dayali yeni goriislerin
gelismesine zemin hazirlamistir.

Elestirel Bir Soylem Bicimi Olarak Yilkim

Hayatin gidisatina etki eden problem alanlarina ve krizlere dikkat cekmek
isteyen sanatgl, bir ¢6ziim ortaya koymak lizere gaga 6zgii yenilikgi, radikal
uygulamalara basvurmustur. Elestiri merkezli bu uygulamalarin odagi, yikici
gorisler ve eylemler olmustur. Sanatgilar, cagdas sanatin cok y6nli anlatima
olanak saglayan ozelliklerinden faydalanarak tahribata dayali goriisler ve
uygulamalarla kendilerini ifade etmistir. 20. ylizyll kosullarinin hazirladigi
atmosfer, kitlesel olarak diinyay! etkisi altina alan krizleri de beraberinde
getirmistir. Savaslar, devrimler basta olmak (zere toplumlari cok yonli
etkileyen gelismeler, cagin sanatgisina da yon vermistir. Cagin dinamik yapisi,
krizlerin cesitlilik gostermesinde de etkili olmustur. Savaslarin ve devrimlerin
yarattigl kaotik atmosfer; soykirim, niikleer saldiri, doganin yikimi gibi bir dizi
sorunu beraberinde getirmistir. 20. ylizyilda sanayilesmenin getirdigi tUretim
suirecleri, kapitalizme dayali asiri tretim ve tiiketime yol agmistir. Yasanan bu
gelismeler, cagin krizlerine karsi sanatginin biling kazanmasi agisindan etkili
olmustur. Sanatc¢i kriz ortaminin yarattigi bilingle, tahribata dayali goris ve
uygulamalara yonelmistir. Bireysel alanda gerceklestirilen calismalarin yaninda
sanatgilar, ortak bir hareketle yikici diisiincelere, eylemlere yonelmistir. Yikim
temasi ekseninde sekillenen, kolektif bir amacin y6n verdigi bu pratikler, Oto-
Yikici Sanat akimi gatisi altinda birlesmistir. Akim, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
yikim kavramini, sanat anlayisini tanimlamak tzere kullanan ilk hareket olmasi
yontyle 6ne cikmistir. Akim kapsaminda gerceklestirilen kuramsal ve eylemsel
calismalar, sanatta yok etmeye dayali pratiklerin anlamlandiriimasinda énemli
bir diisiinsel zemin olusturmustur.

Sanatta Elestirel Bir Yaklasim Olarak Oto-Yikici Sanat

Topluma 6zgl deger ve yargilar, tarihsel gelismeler, felsefi ve dinsel goriisler,
sanatcly! etkileyerek sanatina yon vermistir. Toplumda meydana gelen radikal
gelismeler, sanatginin sanati algilayisi ve yansitma potansiyelinde de belirleyici
olmustur. Sanatci-toplum ekseninde sanata yon veren en 6nemli sosyolojik
gelismelerden biri de savaslar olmustur. Savaslar, sanatcida yikici dirtiileri
arttirarak siddet icerikli eylemlere yonlendirmistir. Uygarlasma siireciyle
glindeme gelen toplum istekleri siirekli artis géstererek daha fazlasini elde etme
arzusunu beslemistir. Daha fazlasini elde etme arzusu, iktidarlarin kazanma
hirsini gliclendirerek yikiciligin ve savaslarin gelisimini desteklemistir. I. Diinya
Savasi ile baslayan ve Il. Diinya Savagi ile varhgini siirdiiren yikici gorisler ve
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eylemler, diinyay! etkisi altina alarak genis 6lcekte yikimin yasanmasina neden
olmustur. iktidarlarin yikici arzulari dogrultusunda sekillenen savaslar, yasanan
sirecler ve yarattigi sonuclar yikimin yayginlik kazanmasina yol acmistir.
Savaslarin etki ettigi en 6nemli alanlardan biri de sanat olmustur. Sanatgilar,
kiiresel 6lcekte tahribata sebep olan bu gelismeleri, elestirel ve yikici bir ifade
diliyle yansitmstir.

Savas slirecinin yarattigl atmosferde imha pratikleri, bireysel ve kolektif bir
kirlmanin meydana gelmesine neden olmustur. Toplumda yikima yénelik
kirilma, sanatcida bu yonde bir hafizanin olusmasina zemin hazirlamistir.
Sanatcl, siddet odaginda yikici imgeleri ve eylemleri cagdas sanatin olanaklariyla
gorsel alana tasimistir. Savasin yarattigi kriz ve cikmazlara karsi dramatik, yikici
ifade dilini benimseyen sanatci, yasanan toplumsal yikima karsi bir farkindalk
yaratmaya calismistir. Savas sonrasi sanat ortaminda, toplumsal travmalar
aciga cikarilmis, bireysel ve kolektif alanda yasanan yikim, sanatsal bir forma
donustirilerek sunulmustur (Bastaban & Kayserili, 2020, s.343-344). |l
Diinya Savasi ile glindeme gelen soykirimlar, Hirosima ve Nagasaki'ye atilan
atom bombalari, savasin yarattig| kaotik ortam, sanatgilarin yaratma amacryla
yikici gorislere ve eylemlere yonelmesine neden olmustur. Sanatgilar, sanatin
gelenegine iliskin kurallardan koparak, cagin kosullarina uygun yeni yaklasimlar
benimsemistir. Cagin atmosferinde 6ne cikan yaklasimlardan biri “Tahrip
Sanat’” adi altinda tanimlanan pratikler olmustur. Bu dogrultuda sanatci,
yok etmeye dayali eylemlere basvurarak; nesnenin fiziksel varligini, bilinen
anlamini sorunsallastirmis ve bu alanda yeni goriislerin gelismesini saglamistir
(Asyall Buyiikerman, 2023, s.437). Temelini aktivist ve performansa dayali
eylemlerin olusturdugu bu calismalar, sanatta yikim odaginda yeni yaklasimlarin
ortaya ¢cilkmasina kaynaklik ederken, toplumda da karsi bir direnis glicliniin
olusturulmasini saglamistir.

Toplumda yasanan krizlere karsi bir durus sergileme mantigiyla eylemler
gerceklestiren hareketlerden biri Oto-Yikici Sanat olmustur. Kamu sanati
olarak onerilen akimin polemik amaci, endistrinin yarattigi toplumsal krizlerin
¢oziimiine yonelik teorik ve pratik calismalar ortaya koymaktir. Akimin
ilk manifestosunda, dogal ve mekanik anlatim araclarinin modern bakis
acisiyla birlestirilmesi, zengin anlatim dilinin gelistirilmesi 6nem kazanmistir.
Metzger’in ikinci manifestosu; kapitalizm, savas ve doganin tahribatina karsi
gelistirilen elestirel bir politikayi savunmustur. Sanatin kurumlarina karsi
bir direnis olusturmak amaciyla sanat yapitlarinda kalicilik reddedilmistir.
Uciincii manifestoda, eserde gecicilik konusunun énemi vurgulanarak, makine
formlari yiiceltilmistir. Son manifesto; sanatin degisim, hareket ve bliyiimeyle
iliskilendirildigi yeni bir anlayisa ulagsmistir. Raslantisalligin 6nem kazandigi Oto-
Yikici Sanat anlayisinda kendiligindenlik yiiceltilmistir (Fisher, 2017, s.5-10).
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Metzger’in akim kapsamindaki gérisleri ve uygulamalari, toplumsal meseleler
hakkinda c¢oziim gelistirmek (izere kurgulanan cok yonli bakis agisini
yansitmistir. Sanat¢inin muhalif tavri ve yenilik¢i anlayisiyla hayata gecirdigi
eylemler, izleyiciden baslayarak toplum genelinde spesifik sorunlara karsi
bir biling ve direnis gelistirmeyi amaglamistir. Sanatginin, sanatin gelenegine
ve yontemlerine karsi bir durus sergiledigi uygulamalar, toplumsal fayday:
hedefleyen bir misyon kazanmistir.

Oto-Yikici Sanat baglaminda iretimleriyle akimin polemik amacina aciklik
getiren Metzger, tahrip etme odakl eylemleriyle bu aciklamalari somut bir
alana tasimistir. Sanatginin akim kapsaminda éne cikan uygulamalarindan biri
South Bank Gosterimi olmustur. Performans odakli gésterim, hidrolik asitin
katmanlar halinde konumlandirilan diiz naylon yiizeylere uygulanmasiyla
gerceklestirilmistir (Gorsel 8). Sanatcinin tahrip giicli yiiksek bir kimyasali
kullanmasi, savas donemine 6zgl silahlarin yikiciigina génderme niteligi
tasimaktadir. Eylem araciligiyla savas doneminin yarattigi kaotik ortama yonelik
karsi bir durus sergilenmistir. Sanat¢inin diiz naylon yiizeylere miidahalesiyle
gerceklestirilen uygulama, sanatin geleneksel yaratim anlayisi ve yontemleriyle
de zithk géstermistir. Hidrolik asitin uygulandigi ilk andan itibaren tahribatin
etkisiyle raslantisal bicimde bozuma ugrayan ve yeni forma ulasan naylon
ylizeyler, akimin gecicilik, ylkim ve yaratim konusunda ilkelerini yansitan
onemli unsurlar olmustur.

— Y

-

Gorsel 8. Gustav Metzger, South Bank Gosterimi, 1961, kavramsal sanat performansi, Museo de

Arte Contempordneo de Castilla y Ledn.

Metzger’in, sanat ve yikim iliskisinden yola cikarak genis kitlelere spesifik
konularda farkindalik kazandirma istegi, Sanatta Yikim Sempozyumu’na zemin
hazirlamistir. Londra merkezli yiriitiilen sempozyumda tahrip etmeye dayali
uygulamalar, sanatsal bir eylem ve karsi durus bigimi olarak onerilmistir.
Toplumsal, politik ve psikolojik siddetten yola ¢ikarak, bu sorunlara karsi bir
¢6zliim onerisi gelistirmek isteyen farkl kiltiirlerden sanatgilar, toplumda bir
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biling ve direnis olusturmayi amaglamistir. Disiplin alanlari birbirinden farkl
olan sanatcilarin ortak yonleri, calismalarda basvurduklari radikal yontemler ve
araglar olmustur. Eylem odakli performansa dayali uygulamalarla, yaraticiligin
ve direnis giicliniin 6ne cikarildigi sempozyumda, sanatgilarin doniistiiriici
glicline vurgu yapilmistir (Stiles, 2005, s.46-47). Sempozyumun uluslararasi
boyutu, yilkim odakli pratiklerin genis capta uygulanmasinda ve yikimin
sanatsal ifade bicimi olarak kabul edilmesinde belirleyici olmustur. Sanatgi
bu pratiklerde, topluma 6zgli yasam kosullarinin ideal diizeye ulastirilmasini
amaclamistir. Sanatin kurumsallasmis yapilarinin ve ticarilesen politikalarinin
ortadan kaldirilmasi ve &zgilir bir sanat alaninin acilmasi da sempozyum
katihmailarinin hedeflerindendir. Temelinde yok etmeye dayal fiziksel bir
miidahaleyi iceren bu uygulamalar, sanat ve toplum odaginda zengin bir sanat
ifade dilinin gelismesine zemin hazirlamistir.

Elestirel Soyleme Dayal Yikim Pratikleri

20. yiizyllda meydana gelen sosyolojik gelismeler, sanatin y&nelimlerinde
koklu bir degisim yaratmistir. Savaslar, teknolojik dénistimlerle siirekli kendini
yenileyen cagin dinamik yapisi, yikimi da beraberinde getirmistir. Toplumsal
kosullari cok yonlii bozuma ugratan bu gelismeler, sanatta da yeni kavramsal
acilimlarin ve uygulama yéntemlerinin olusmasina onciiliik etmistir. 20. yiizyilin
yenilikci yapisi iginde gelisim gosteren yikicl sanat pratikleri, estetik islevden
uzaklasarak elestirel bir rol tstlenmistir. Varligin yok edilmesi, pargalanmasi,
yakilmasi gibi eylemler araciligiyla gerceklestirilen siddet icerikli tretimler,
toplumsal ve sanatsal kosullarin yikim araciliglyla yeniden yapilandiriimasini
amaglamistir. Bu amac dogrultusunda farkl uygulama yéntemleri ve araglariyla
ortaya koyulan yok etmeye dayali uygulamalar, sanatcinin problem alanina
yonelik elestirisini temsil eden gorsel kayitlar olmustur.

& T v"v‘m

Gorsel 9. Yves Klein, [simsiz Ates Resmi, 1961, yanmus karton, panel iizerine, 152.7 x 199 x
2.8cm
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Sanatsal deneyimlerini elestirel bakis agisi ve yenilikgi uygulamalarla destekleyen
sanatgilardan biri Yves Klein olmustur. Klein, Diinya Savaslar’nin yarattigi
etkileri atesin sagladigi yaratim giiciiyle yansitmistir (Gorsel 9). Sanatci, savas
sonrasi ortamda atesin yaratici potansiyelinden faydalanarak yeni bir tretim
anlayisi yaratmak ve cagin cikmazlarini yansitmak lzere yikima basvurmustur
(Asyali Buylkerman, 2023, s.436). Sanatcinin 1952-1953 yillari arasinda
Japonya’da yasadigi siireg, atesle yaptigi uygulamalara zemin hazirlayan
onemli gelismeleri icermektedir. Sanatci, Hirosima’ya atilan atom bombasinin
yarattigl tahribata yonelik izleri, “atesle yanmis insan golgelerini” yine yikici
bir aracla gérsel alana tasimistir. Sanatcinin ruhsal bir boyut olarak gérdigi
atesi, kavramsal ve eylemsel olarak uygulamalarina dahil etmesi, yikimi umutla
iliskilendirdigi kaygilarinin bir sonucudur. Atesi yikici oldugu kadar arindirici
bir unsur olarak ele alan sanatgl, resim diizlemini yok ederken ayni zamanda
da yeniden yarattigini savunmustur (Christie’s, 2016). Sanatcinin, savasin
ve atom bombalarinin yarattigi etkilerden yola cikarak gerceklestirdigi atesi
temel alan performanslar, sanatin ve yikimin dénistiirticii gliclinii 6ne ¢ikaran
eylemler olmustur. Sanatci, atesin yok etmeye dayali potansiyelini yaratimla
iliskilendirerek 20. yiizyllda yasanan savaslarin etkilerini atesin yikici etkisiyle
ortadan kaldirmaya calismistir. Savas sonrasi atmosferin gostergesi olan bu
yenilikci nermeler, atesin sanatta etkin bir ifade bicimi olabilecegini de ortaya
koymustur.

Goérsel 10. Niki de Saint Phalle, Baski MAT 64 ’ten Isimsiz, 1964, resim, 71x53x5 cm, Walker Art
Center.
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Siddet, saldirganlik gibi tahrip etmeye dayali eylemlerle sanatina yén veren
sanatgilardan biri Niki de Saint Phalle olmustur (Goérsel 10). Sanatcinin
uygulamalarina hakim konular, toplumsal duyarliligi ve bu yénde aksakliklara
yonelik elestiriyi icinde barindiran temalar olmustur. Feminizm agirlikh ve siddet
icerikli uygulamalariyla Sanatta Yikim Sempozyumu’'nda da aktif calismalar
gerceklestiren sanatci, direnisci bir tavir sergilemistir. Sanatgi feminizmden
baslayarak, cinsiyet ve toplum odaginda problemleri sanatin merkezine
tasimistir. Phalle, ates etme eylemleri araciligiyla cinsiyet rolleri ve ataerkil yapi
tizerinden kadina atfedilen baskilari yikima ugratmay1 amaclamistir (Goérsel 9).
Sanatcinin performans odakli calismalari, sanatsal agidan arinmanin saglanmasi
gudustiyle gerceklestirilmistir. Siddetin estetikle iliskisini arastiran sanatgi,
sanatin toplumsal agidan doniistiirticl giiclinii tahrip glicli yiiksek eylemlerle
ifade etmeye calismistir (ilhan, 2020, s.45).

[l. Diinya Savas’'nin yarattigi siddeti Japonya’da deneyimleyen Yoko Ono,
toplumsal krizler odaginda performansayonelik yikici eylemlerle uygulamalarini
gerceklestirmistir. Sanatgl; savaslar, niikleer saldirilar, toplumsal krizler ve
kitlesel 6liimler arasinda insan bedeninin konumunu arastirmistir. Ono, savas
déneminin yarattig kaotik atmosferde insan bedeni, 6zii lizerinden feminist
soylemler ve eylemler ortaya koyarak cagin artan cinsiyetci problemini
glindeme tagimistir. Sanatcinin bu yénde gerceklestirdigi performanslardan
biri de Cut Piece olmustur (Gorsel |1). Sanatcinin bedeni lizerinde izleyici
katihmiyla gerceklestirdigi kesme eylemi, ylkimin beden, 6z, feminizm
kavramlari Ulzerinden sorgulandigi bir performans olmustur. Cut Piece,
oturan sanatcinin kiyafetlerinin katiimcilar tarafindan asama asama kesilerek
parcalandigi bir siireci sahnelemistir. Performans boyunca izlenen kesme
eylemi, yilkimin, toplumsal ve sembolik anlamlarini glindeme getirmistir.
Performansta sanatcinin savunmasiz durusu ve siddete ugramasi, toplumda
kadin bedeninin somiiriisiine yonelik elestiriyi yansitmistir. Sanatginin
kavramlar, eylemler ve yasanti deneyimleri araciligiyla gerceklestirdigi Cut
Piece, kadinin toplumdaki konumunu, yasadigi toplumsal, psikolojik ve fiziksel
siddeti kadin perspektifinden sorgulayan radikal bir eylem olmustur (Frank,
2009, s.602-603). Etkilesimli performansta izleyici, bilindik pasif konumundan
uzaklastirilarak aktif bir sekilde yaratim siirecine dahil edilmistir. Sanatginin
gliclii kavramlari ele alan performansi, sanatta siddet ve yikim araciligiyla
gerceklestirilen yeni bir anlatim bicimini, direnis anlayisini yansitmasi yonleriyle
6nem tasimaktadir.
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Gorsel | 1. Yoko Ono, Parca Kes (Cut Piece), 1964, performans, Gallery 306

Yikim temasini referans alarak toplumsal meseleleri aykiri bir durusla sergileyen
sanatcilardan biri de Ai Weiwei olmustur. Aktivist sanatgl, sanatin gelenegine
ve otoriteye karsi durusunu ve elestirilerini sira disi uygulamalarla ortaya
koymustur. Sanatcinin fiziksel miidahalelerle gerceklestirdigi somut yikim
eylemleri, topluma 6zgii degerlerin sorgulanmasina da zemin hazirlamistir.
Sanatcinin ele aldigi konular, elestirel yoni ve uygulanma bigimleriyle sanat,
politika ve sosyal alanlarda dikkat ceken boyuta ulagmistir. Sanatcinin Bir
Han Hanedani Vazosunu Diisiirmek isimli uygulamasi, tematik altyapisi ve
uygulama bigimiyle bu yonde gerceklestirilen calismalardan biri olmustur
(Gorsel 12). Sanat, yaratim, vandalizm, yikim, gelenek ve elestiri gibi ¢ok
yonli sorgulamalari glindeme getiren uygulama, imha konusunu somut alana
tasimistir.

Gorsel 12. Ai Weiwei, Bir Han Hanedani Vazosunu Diigiirmek, 1995, kavramsal sanat

performansi, Mori Art Museum.
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Ai Weiwei'nin uygulamasi, 200 yilik vazonun bilingli bir sekilde yere
dustirilmesi ve vazonun parcalanmasi siirecini gosteren li¢ fotograf dizisinden
olusmaktadir. Sanatci, Cin kdltlir mirasina ait bir vazoyu parcalayarak ayni
zamanda sanatta milkiyet anlayisini ahlaki beklentileri ve kdiltiirel degerleri
de yok etmeye calismistir. Simgesel bir degere sahip vazonun kirilmasiyla ona
atfedilen 6nem de sembolik olarak ortadan kaldirilmistir. Sanatgi, antikalarin
yikima ugradigi Mao déneminden yola ¢ikarak eskiye dayali kiiltiirel degerlerin
geride birakilmasi ve yeninin sahiplenilmesi gerektigi fikrini savunmustur.
Sanatcinin yaptigi eylem, sanat miilkiyetine yonelik anlayisi alt iist etmesi
yoniiyle radikal bir bakis agisi sunmustur. Sanatginin imha odakli uygulamalart,
baskici giic odaklarina yénelik bir direnis olarak deger gérmistiir (Avci ve
Uslu, 2019, 5.24-25). Politik bir direng niteligi tasiyan calisma, evrensel boyutta
tartisilan gelenek, kiiltlir ve otorite gibi konularin yeniden distiniilmesine
zemin hazirlamistir. Mevcut diizenin reddini savunan ve bu yonde izleyiciyi
problem alanina dahil eden sanatgl, elestirel anlatim dilinin zengin bir cesitlilik
kazanmasina katki saglamistir.

SONUC

20. ylzylda yikim kapsaminda ortaya koyulan pratikler, farkh polemik
amaclarla ele alinan ve yaygin bir uygulama alani bulan calismalar olmustur.
Bulgular, sanatta yikici pratiklerin farkli amagclarla ve uygulama yontemleriyle
gerceklestirilen miidahaleler oldugunu ortaya cikarmistir. Sanatcinin spesifik
amaclari dogrultusunda hayata gecirilen bu eylemlerin sanatta ii¢ alan lizerinde
yogunlastigi goriilmektedir. Yaraticiligin itici bir glic olarak ele alindigi yaklasim,
ilgili alanlardan ilkini temsil etmektedir. Bu alanda yapilan tretimler, yikimin
sanatta estetik bir deger ve yeni bir bakis acisi yaratmak amaciyla ele alindigi
calismalar olmustur. Sanatin gelenegini, kural degeryargilarini ortadan kaldirarak
yeni bir anlayis gelistirmeyi amaglayan avangard yaklasim, yikimin ele alindig
bir diger alani olusturmustur. Sanatgilar, radikal eylemlerle sanata miidahale
ederek, sanat otoritelerini ve bilindik kurallari yok etmeye calismistir. Sanatta
yikici eylemlerin ele alindigi son bakis agisi, yikimin elestirel islevini 6ne ¢ikaran
kuramsal ve eylemsel calismalar olmustur. Sanatgi, hayatin gidisatinda maruz
kaldigi cikmazlara, savaslara, siyasi otoritelere karsi bir direng géstermek ve bir
¢6ziim onerisi gelistirmek icin tahrip etmeye dayali eylemlere basvurmustur.
Sanatcinin problem alanina karsi gerceklestirdigi uygulamalar, yeni bir ¢éziim
onerisi ve sdylem gelistirme misyonunu karsilamistir. Arastirma kapsaminda
ortaya koyulan gériisler, farkl polemik amaclarla hayata gecirilen bu eylemlerin
oziinde, yeni bir sdylem, anlam ve bicim yaratma amaci tasidigini ortaya
koymustur. Yeni bir ifade bicimi yaratan, mevcut kavram ve yapilari yeniden
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yapilandiran bu uygulamalarin salt yok etme amacindan uzak olusu, yikimin
yaratimi destekleyen boyutunu agiga ¢ikarmustir.

20. yiizyil sanatinda yikimi belirli temalar, sanatci ve eser érnekleri lizerinden
analiz ederek yaraticiliga kaynaklik eden islevini ortaya koyan 6zgiin arastirma,
bu alanda gagdas sanatin literatiiriine katki saglamistir. Arastirmanin kapsami,
20. ylizyilda yikic pratiklere yeni bir anlam, séylem ve bicim yaratmak lizere
basvuran secili cagdas sanatgilar, fiziksel tahribati iceren uygulamalar ve yikima
kaynaklik eden goérisler ile sinirlandirilmistir. Yikimin yaraticilikla iliskisinin
belirli bir zaman, kavram ve uygulamalar ile sinirlandirilarak ele alinmasi,
yikim hakkinda yapilacak yeni calismalar icin arastirma zemini sunmaktadir.
21. yiizyil sanatinda varligini siirdiiren tahrip etmeye dayal pratiklerin, farkl
sanat disiplinleri kapsaminda ele alinmasi, yikimin cagdas sanatta yasadigi
cok yonli doniisimii ortaya koymasi bakimindan énemli bir arastirma alani
olusturmaktadir. Gelecek arastirmalarda farkli kuramsal iliskiler, bakis acilari
ve sanatgl ornekleri lizerinden sanatta yikimin ele alinmasi, kavramin sanatta
etkisini gliclendirmesi acisindan énem tasimaktadir.
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