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PALOMA PEDRERO’NUN EN LA OTRA HABITACION ADLI OYUNUNDA

KADIN KiMLiGININ TOPLUMSAL INSASI
Biisra SEKER*
Oz
Cagdas Ispanyol oyun yazar: Paloma Pedrero, En la otra habitacion, Tiirkce cevirisiyle Diger Odada
adli oyununda, bir anne ile kizi arasindaki karmasik iliski tizerinden kadin kimliginin toplumsal ingasint
sorgular. Oyunun, geleneksel annelik modeli ile kadinlarin kamusal ve 6zel alandaki goriiniirliigii gibi
zamansiz konulart islemesi, ¢alismanmin ¢ikis noktasini olusturmaktadw. Bu ¢alisma, ataerkil yapilar
karsisinda direnisin ve degisimin sembolii olan Paula ile farkinda olmadan bu yapilar: yeniden tireten
ve mesrulastiran kizi Amanda'min tutumlarimi, Pierre Bourdieu niin toplumsal yapilar ve tahakkiim
iligkilerine dair kavramsal ¢ergevesinden yararlanarak analiz etmeyi amaglamaktadwr. Kadin kimliginin
insasini ve anne-kiz arasindaki kusak ¢atismasini merkeze alan bir yaklagimla, toplumsal beklentilerin
kadinlara anne ve es rolleri tizerinden dayattigi fedakarlik anlayisi ve bu beklentilere uymadiklarinda
hissettirvilmek istenen sucluluk duygusu irdelenecektir. Amanda’min annesine yonelik tutumu, ataerkil
normlarin bireyin diisiince ve davranislarini yonlendiren bir habitus araciligiyla nasul i¢sellestirildigini
ve bu yolla nasil yeniden tiretildigini gosterir. Geleneksel es ve anne rollerini reddederek oncelikle birey
olma miicadelesi veren Paula’nin karsisinda, kizi Amanda erkek merkezli toplum diizeninin normlarint
i¢csellestirmistir. Kendini anne roliiyle simirlamasini talep ettigi annesine yonelik suclamalari, ayni
zamanda giintimiiz anne-kiz iligkilerindeki ¢atismalar: da yansitir. Aralarindaki bu yiizlesme, aile i¢i bir
gerilimin otesine gegerek, toplumsal normlara karsi verilen kolektif bir miicadelenin temsiline doniistir.
Pedrero, Paula karakteri araciligiyla, ataerkil toplum yapisimin dayatmalarint reddeden yeni bir kadin
kusagini simgelestirerek, kadimin ozgiirlesmesinin hem aile icinde hem de toplumsal diizlemde hald ne

gibi bedeller gerektirdigini ortaya koyar.
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THE SOCIAL CONSTRUCTION OF FEMALE IDENTITY IN PALOMA PEDRERO’S

EN LA OTRA HABITACION

Abstract

Contemporary Spanish playwright Paloma Pedrero, in her play En la otra habitacion (In the Other
Room), explores the social construction of female identity through the complex relationship between a
mother and her daughter. The plays engagement with timeless themes such as the traditional model of
motherhood and the visibility of women in both public and private spheres constitutes the basis of this
study. This paper aims to analyze the attitudes of Paula, who symbolizes resistance and transformation
against patriarchal structures, and her daughter Amanda, who unconsciously reproduces and
legitimizes these structures, through the conceptual framework of Pierre Bourdieu's theory of social
structures and relations of domination. Focusing on the construction of female identity and the
generational conflict between mother and daughter, the study interrogates the sacrificial roles imposed
on women through societal expectations tied to motherhood and marriage, as well as the sense of guilt
instilled when these expectations are not met. Amanda’s attitude toward her mother reveals how
patriarchal norms are internalized through a habitus that shapes an individuals thoughts and behaviors,
and how these norms are subsequently reproduced. While Paula rejects the conventional roles of wife
and mother in her struggle to assert herself as an individual, her daughter Amanda has internalized the
norms of a male-centered social order. Amanda's accusations toward her mother, demanding that she
confine herself to the maternal role, reflect broader conflicts present in contemporary mother-daughter
dynamics. This confrontation between the two characters transcends the boundaries of domestic tension
and becomes emblematic of a collective resistance to social norms. Through the character of Paula,
Pedrero symbolizes a new generation of women who reject patriarchal prescriptions, revealing the

ongoing costs that women s emancipation still demands both within the family and in the social sphere.

Keywords: Paloma Pedrero, theatre, woman, motherhood, society

1. Giris

Paloma Pedrero (Madrid, 1957), eserleriyle uluslararasi alanda biiyiik ilgi géren gagdas Ispanyol
oyun yazarlarmdan biridir. Pedrero, 1970'lerin sonlarmdan bu yana oyuncu, oyun yazari ve sahne
yonetmeni olarak tiyatroyla siirekli iliski igindedir. Yazmaya 1980'lerde, Ispanya'nin demokrasiye gegis
doneminde baglar. Franco diktatorliigii (1939-1975) sonrasi bu ilk kusak yazarlarinin en onemli
ozelliklerinden biri, tiyatrodaki sinirli kadin katilimini arttirarak erkek meslektaglarinin hakimiyetinin
stirdligli bu alanda goriiniirlik kazanmaya baglamalaridir. Amerikali elestirmen Patricia O'Connor,

“profesyonel diinyada dis engeller giderek azalsa da, XXI. ylizyilin esiginde tiyatro, erkek
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hegemonyasinin nispeten zaptedilemez bir kalesi olmaya devam etmektedir” (1990: 18)' diyerek tiyatro

sahnesinden uzun zaman boyunca diglanan kadinlarin durumunu vurgular.

El Publico tiyatro dergisi 1992 yilmin ilk sayisinda (no. 82) seksenli yillarin bir
degerlendirmesini sundugunda, 1980-1990 yillar1 arasinda Ispanya'da oyunlart
sahnelenen 92 cagdas yazar arasinda sadece yedi kadin vardi. Bu, kuskusuz temsili,
degerlendirme, kadinlarin tiyatro alaninda hala ne kadar ¢cok sey kazanmalar gerektigini

acikca gostermektedir. (Floeck, 1995: 48)

Ote yandan feminist miicadelenin de yiikseldigi bu dénemde, Pilar Pombo, Maria Manuela Reina,
Marisa Ares gibi yeni nesil gen¢ kadin oyun yazarlan tiyatro sahnesinde yerini almaya baslar (Aszyk,
1995: 12-13). Onlardan biri olan Paloma Pedrero bu donemde kadin sesini en gii¢lii yansitan figiirlerden
biri haline gelir. Pedrero, birgok dile ¢evrilmis otuzdan fazla oyunun yazaridir. Oyunlar1 kendi {ilkesi
basta olmak iizere bircok iilkede sahnelenmistir. La llamada de Lauren®, Invierno de luna alegre’, El
color de agosto’ gibi 6ne ¢ikan oyunlariyla gok sayida &diil alir (Lamartina-Lens, 2012: 55-56).
Oyunlarinda yerlesik toplumsal normlara, 6zellikle de toplumsal cinsiyetle ilgili kaliplara meydan okur.
Toplumsal olaylar1 cogu zaman kadin bakis acisiyla yansitir. Fagundo’ya goére Pedrero, diinyanin o giine
dek tiyatroda kadm merceginden gerektigi kadar ifade edilmedigini diisiinen bir kadin olarak yazar
(1995: 158). Bir¢ok oyununu toplumsal cinsiyete dayali siddete karsi miicadeleye adayan yazarin
oyunlari, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini giiglii bir sekilde sahneye koyar. Oyunlarinda kiiltiirel
geleneklere dayanan kadin ve erkeklere yonelik yerlesik kaliplar1 yikmay1 amag edinir ve kimlik arayisi
gibi tartisgmali konulan ele alir. 1980'lerde yazmaya basladiginda tiyatrosu “kadinlarin karsilastigi
gercekligi ve Ispanyol Gegisi sirasinda meydana gelen doniisiim siirecini dogru bir sekilde tasvir eder”
(Hwang, 2015: 16). Oyunlarinda siklikla toplum tarafindan belirlenen normlara isyan eden sesler yaratir

ve Ozellikle kadinlarin ¢agdas toplumdaki roliine derinlemesine yer verir.

2. Demokrasiye Gegis Siirecinde Kadinlar

Franco diktatorliigii doneminde, Cumhuriyet doneminde elde ettikleri haklar1 yitiren kadmlar,
Ispanya’min demokrasiye gegis siireciyle birlikte bu haklari yeniden kazanmak adma toplumsal ve
siyasal alanda bir miicadele baslatirlar. ispanyol feminist hareketi, Ispanya'da toplumsal déniisiimiin
yani sira, kadin ve erkek arasinda yasal esitligin saglanmasi i¢in iddiali ¢aligmalar yiiriitiir. Feminist
orgiitlerin de katkisiyla kadinlarin siyasi ve sosyal haklar1 genisletilir, esitsizlikler azaltilir ve yeni

toplumsal cinsiyet modelleri insa edilir. Gegis doneminin feminist hareketi “Kisisel olan politiktir”

!'Yabanci dildeki kaynaklardan yapilan alintilarin gevirileri makalenin yazarina aittir.
2 Tr. Lauren’in Cagrist. (1985)

3 Tr. Neseli Bir Ayin Kist. (1987)

4 Tr. Agustosun Rengi. (1989)
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slogan1 etrafinda farkli kampanyalar diizenler. Bu, o zamana kadar bireysel olarak kabul edilen
meselelerin kamusal meseleler olarak ele alinmasi gerektigi anlamina gelir (Moreno Seco, 2022). Bu
meseleler sosyal, kiiltiirel ve siyasi yapilarla i¢ ice degerlendirilerek 6zel alanin ayn1 zamanda politik
bir miicadele zemini oldugu vurgulanir. S6z konusu feminist hareketlerin giicii sayesinde bir¢ok gelisme
yasanir. Diktatdrliik déneminde gelen bosanma yasagmin ardindan 1981 yilinda Ispanya'da bosanma
yasas1 kabul edilir. Ev islerinin esit dagilimindan is yerinde cinsiyet esitligi taleplerine kadar bu

dénemde Ispanya’da kadin meselesine dair Snemli gelismeler kaydedilir.

Kadinlar, esit is olanaklari, 6zgiir 6rgiitlenme gibi haklar1 i¢in sokaklara ¢ikar. Bu konularin yani
sira, kadinlar tiyatronun kamusal alaninda da daha fazla 6zerklik talep eder. Yalnizca oyuncu olarak
degil, dramatik edebiyat kanonunun dnemli bir pargasi olarak, sahnede sikg¢a yer alan erkeklerle esit
kosullara sahip olma hakkini talep ederler (Serrano, 2004: 562). Kadinlarin haklan i¢in kararlilikla
miicadele ettigi bu donemde, degisimlerin yansimasi ispanya'daki kadin oyun yazarlarmin yapitlarinda
da agikca goriilebilir. 1980’lerden itibaren Paloma Pedrero gibi kadin oyun yazarlari, oyunlar
araciligiyla toplumda ve edebiyat sahnesinde kadin sesini ve varligini goriiniir kilarak donemlerine
toplumsal bir baglilik gosterirler. Bu calismanin amaci, En la otra habitacion adli oyunu, Pierre
Bourdieu niin toplumsal yapilar ve tahakkiim iliskilerine dair kavramsal ¢ergevesi dogrultusunda analiz

etmektir.

3. En la otra habitacion ve Toplumsal Roller

En la otra habitacién (2003), Tiirkce cevirisiyle Diger Odada, Franco sonrasi Ispanyol
tiyatrosunun taninmig oyun yazarlarindan Paloma Pedrero'nun dikkat ¢eken bir oyunudur. Kendine Ait
Bir Oda’da Virginia Woolf “bir kadinin parasi1 ve kendine ait bir odas1 olmalidir” (2014: 6) der.
Pedrero'nun eserinin bashigi ve tiim diyalogun siirdiigii ¢at1 kati, bize Ingiliz yazarm bu ifadesini
hatirlatir. Bu mekan, kadmin 6zgiirliiglinii simgeleyen sembolik bir alan olarak 6ne ¢ikar. Oyunda
bagkarakter olarak sahneye iki kadm karakter yerlestirilir: anne Paula ve kizi Amanda. Bunun sebebi,
yazarin toplumsal cinsiyet meselesini yalnizca kadin ve erkek dzelinde ele almayarak gii¢ kullanimi
acisindan degerlendirmesidir (Serrano, 2016: 54). Paula kirkli yaslarinda, zeki, ince ve ¢ok ¢ekici bir
kadindir. Kiz1 Amanda ise kisa sacli, sigman ve daginik olarak tasvir edilen geng bir kizdir. Amanda,
Paris gezisinden donmeye karar verir. Evde kendisine ait olan ¢at1 katina déner ve annesini orada bulur.
Annesi yarim saat i¢inde gizli sevgilisiyle bu ¢at1 katinda bir bulusma i¢in hazirlanmaktadir. Amanda da
burada biriyle bulusacagini sdyleyerek annesinin cat1 katindan gitmesini ister. Bu sahnede bir anne-kiz
catigmasinin fitili ateglenir. Oyunun baginda bu iliski normal gériinse de olaylar gelistik¢e aralarindaki

catigsma dozunu arttirarak bir hesaplasmaya doniisiir.

Pedrero, kendi icsel catigmalariyla ve sesleriyle var olan derinlikli kadin karakterler yaratir. Bir

roportajinda, “feminist olan ruhum —feminizmi kadin haklar1 karsisinda toplumsal degisim ihtiyaci
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olarak anladigim anlamda— eserlerime niifuz ediyor” (Galan, 1990: 12) diyerek feminist bagliligin
acikca dile getirir. Bu eserinde de, kadin temsiline dair kaliplar1 sorgulayan bu yaklagimin izleri belirgin
bicimde hissedilir. Yazar, geleneksel bir kadin modeli yerine bireysel arzular ve 6zgiirliik arayisi olan
modern bir kadini1 sahneye yerlestirerek bakis agisini ters yiiz ederek baglar. Metinde 6zellikle annelik
temast 6nemli bir yer tutar. Tarih boyunca annelik, kadina atfedilen temel rollerden biri olmus ve ¢cogu
zaman kadmin toplumsal konumu bu rol iizerinden tanimlanmistir. Kiiltiirel olarak anne figiirii
cogunlukla bireysel arzularindan arindirilmis, cinsiyetsiz bir figiir olarak tasvir edilmistir (Dio
Bleichmar, 2003: 81). Oyundaki anne karakter Paula ise, bu yerlesik kaliplar sorgulayan bir figiirdiir.
Anne roliinlin 6tesine gegmek, kaybettigine inandig1 kadin kimligini yeniden insa etmek ister. Kiziyla
yasadig1 catigma, yalnizca annelik rolityle tanimlanmak istemedigini, varolugunu salt anne kimligiyle

sinirlamay artik reddettigini agikga gosterir.

AMANDA.—Neler oluyor? Cok giizel olmussun, anne.

PAULA.—Bana anne deme. Bundan hoglanmadigimi biliyorsun. Bana anne deme

takintin1 anlayamiyorum. (Pedrero, 2018: 2)

Paula, Amanda'nin annesi ya da birinin karisi olmanin dtesinde, ¢ok daha fazlasi olmak ister.
Evliliginde hayal kiriklig1 yasayan Paula’nin, kendisinden yirmi yas kiiciik Mario'da aski ve arzuyu
aray1si kendi kadin kimligini kesfetme isteginden kaynaklanir. Paula arzunun 6znesi olmak ister.
Sevgilisini kastederek sdyle der: “Onun i¢in ne hissettigimi, onun benim i¢in ne hissettigini, bedenimin
ne hissettigini bilmek zorundayim. Eger hissediyorsa ya da artik hissetmiyorsa” (Pedrero, 2018: 6).
Burada, kadinin bakigina deger atfetmeyen, kadin bedenini erkegin arzularmin nesnesi haline getiren
geleneksel toplum diizeninden kopus yasanir. Paula, kendi bedeninin gercekligini kesfetme
arzusundadir. Kiz1, ona Mario'nun kendisinden yirmi yas kii¢iik oldugunu hatirlattiginda, Amanda’ya
babasinin da kendisinden neredeyse yirmi yas biiyiik oldugunu soyler ancak kizi bunun aym sey
olmadigimi belirtir. Amanda'nin bu konudaki bakis agisi, geleneksel toplum kaliplarinin cagdas toplumda

gegerliligini stirdiirdigiinii gosterir.

Erkek merkezli toplum yapisinda, anne olmak kadmin tek ve gercek gdrevi olarak sunulmakta ve
bu da kadmlara yiikiimliiliikler getirmektedir. Amanda, annesine erkek merkezli kiiltliriin geleneksel
kaliplarin1 anlati boyunca aktarir. Onun 6znelligini kabul etmez, bir birey olarak ihtiyaglari onun
nezdinde onemli degildir. Metin boyunca ortada olmayan babasini siirekli savunurken, annesini ve
annelik vasiflarin siirekli elestirir. Paula ise kendi kimligini inga etmeye c¢alisirken 6te yandan i¢inde
bulundugu toplumun talepleriyle yiizlesmek zorunda kalir. Kiziyla iligkisinde yasadigi catisma farkli

beklentileri olan iki kadinin yiizlesmesine doniisiir.

En la otra habitacion'daki catisma, c¢oziilmesi uzun zaman alacak ve iizerinde

diisiinmeye deger zorlu ikilemleri ele alir. Amanda, baskici geleneksel normlardan uzak
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yetistirilmis ve tiim maddi ihtiyaclar1 kargilanmig olsa da duygusal olarak eksik bir
anneden fiziksel ve ahlaki bir varlik talep etmektedir ve haklidir. Paula, tarifsiz bir ¢aba
ile yaratic1 bir yasam elde etmis ve 6zerkligini ve hayallerini haksiz sugluluk duygusu
tarafindan kisitlanmadan korumayi talep etmektedir ve o da haklidir. (Fuentes, 2012:

para. 3)

Bu eserde, hem ailede hem de toplumda geleneksel olarak fedakarlikla karakterize edilen annelik
sorgulanarak ironik bir dille elestirilir. Paula, erkek egemen bir toplumda kendini 6zel alana hapsetmeyi
reddeden kadinlardan yalnizca biridir. Buna ragmen, erkek merkezli kiiltiiriin basmakalip yargilarinin
sesine doniisen kizinin acimasiz elestirilerine maruz kalir ve soyle der: “Bekleyemem. Yillardir
bekliyorum. Yillarca kocama iyi bir es, kizima iyi bir anne oldum zaten... (Pedrero, 2018: 11)”. Paula,
bu sdzleriyle kadinlarin es ve anne rollerine dair kusursuzluk beklentilerine atifta bulunmaktadir. Bu
rollerin zamanla ona kendi benligini unutturdugunu gériiriiz. Bu noktada, Fransiz sosyolog Pierre
Bourdieu'niin (1930-2002) eril tahakkiim kavramindan bahsetmek gerekir. Bourdieu’ye goére, toplumsal
yapi, bedeni hem cinsiyetlendirilmis bir gerceklik olarak algilar hem de bu alg1 dogrultusunda cinsiyet
temelli ayrimlar {retir (2015a: 22). Fransiz sosyologun yaklagimina gore, cinsiyetler arasindaki ayrim,
hayatin her alaninda kadin ve erkek arasinda sistematik bir farklilasmaya yol agmakta, bu farklilasma
erkek merkezli goriis lehine sekillenmekte ve onu mesrulastirmaktadir. Boylece kadinlar1 baski altina
alan ve goriinmez kilan toplumsal bir yap1 iiretilmektedir. Bourdieu'nlin hilkmeden ve hiikmedilen
arasindaki iliskiyi agiklamak i¢in kullandigi cesitli semalar bulunur. Yiiksek/alcak, altta/listte, digarida
(kamusal)/igeride (6zel) (Bourdieu, 2015a: 20) gibi ¢iftlerden olusan bu ikili karsitliklar sisteminde, eril
olanin iistlinliik, disil olanin ise tabi olma konumunu isgal ettigi sembolik bir hiyerarsi insa edilir.
Boylece toplumda &tekinin, yani erkegin etkisinde yasayan ve tanimlarina gore var olan kadin olur. Bu
ikili semada, hilkkmeden erkek iken hiikkmedilen kadindir. Egemen olanin {istiinliigii sebebiyle 6teki
iizerindeki baskis1 anlamina gelen bu sembolik siddetin yarattig1 tahakkiim, kadin ve erkegin toplumdaki
rollerini ve her bir cinsiyetle iliskilendirilen kiiltiirel pratikleri belirler. Toplumun her alaninda bu
karsitliklar yeniden iiretilir: Kadin 6zel alana, erkek ise kamusal alana aittir; kadin duygusal, erkek
rasyoneldir; erkegin saldirganlig1 sayg1 uyandirir, kadin itaatkar ve sevimli olmalidir. Yazar, eserinde bu
toplumsal cinsiyet rollerine giiglii bir gonderme yapar. Sahneye modern bir kadin bagkarakter
konulmasina ragmen, onun da haklarini elde etmek ve toplumsal goriiniirligiinii kazanmak i¢in tiim
zorluklarla ve kadinlara yonelik toplumsal dayatmalarla yiizlestigi agikca goriiliir. Paula gibi egitimli bir
kadin 6zel alandan, evinden disar1 ¢gikmayi basardiginda bile iizerindeki yiik agir, karsilagtigi kosullar
zorlayicidir ve bu tahakkiim sisteminde ona verilen tiim rolleri kusursuz yerine getirmesi giictiir. Kendi

kimligini insa yolunda, toplum ona kendini yetersiz ve suglu hissettirecek beklentiler dayatir.

PAULA.—Neyi 6zledin? Neye sahip olmadin ki? [...] Soyle bana.
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AMANDA.—Bana hi¢ yemek yapmadin.
PAULA.—Yemek mi?
AMANDA.—Evet, yemekler, diger annelerin yaptig1 gibi lezzetli yemekler.
PAULA.—Sana yemek yapmamak bana neye mal oldu biliyor musun?
AMANDA.—Seni anlamiyorum.

PAULA.—Babana agik oldugumda ¢ok gen¢tim. Ama zaten ev disinda c¢alisiyordum,
bir maagim vardi. Asagilanmanin ne oldugunu biliyordum, kimsenin sekreteri olmak

istemedigimi biliyordum, ki...
AMANDA.—(Onu yarida keserek) Bunu bana zaten anlatmigtin.

PAULA.—O zaman pek anlamamigsin. O yiizden sana tekrar anlatacagim. Babanla

tanistigimda...
AMANDA.—(Araya girerek) Evet, giindiizleri ¢alistigin i¢in geceleri ders ¢aligtyordun.

PAULA.—Aynen oyle. Rezil bir ofiste, rezil patronlarla giinde on saat ¢calistyordum. Ve
biliyor musun? Son kurusuma kadar eve harcadigim icin geriye tek bir kurusum bile

kalmazdi. (Pedrero, 2018: 35-36).

Paula, tahakkiim iliskisine boyun egmeyen bir kadindir. Geleneksel olarak ona bigilen pasif
kadin/anne roliinii reddeder. Bir kadin olarak, kamusal alanda yerini elde edebilmek i¢in miicadele etmis,
erkek egemen is diinyasinda kendisine dayatilan roller karsisinda itaatkar olmayi kabul etmemistir.
Ancak evden ¢ikmay1 basardiginda, bu kez erkek egemenliginin hiikiim siirdiigii yerlerde, rezil
patronlarla galismak zorunda kalmistir. Paula, modern Ispanyol toplumunda kadinlarin ataerkil yapilar
karsisinda sesini duyurma miicadelesini temsil eden giiglii bir figiirdiir. Ancak, metin boyunca bu
miicadelenin yalnizca digsal giiglere karsi degil, aile igindeki iliskilerde de siirdiigii goriilmektedir.
Amanda’nin annesine yonelik tutumu, ataerkil degerlerin nasil i¢sellestirildigini ve bireyler araciligryla
nasil yeniden iiretildigini ortaya koyar. Bu noktada, Pierre Bourdieu’niin habitus kavrami durumu
anlamak i¢in 6nemli bir ¢erceve sunar. Bourdieu’ye gore habitus, bireylerin maddi varolus kosullar
tarafindan bi¢imlendirilen, gegmis deneyimlerin ve sosyal ¢evrenin bir bilesimi olarak ortaya ¢ikan,
bedene islenmis bir sistemdir. Bu sistem bireyin diisiince, hissetme ve eylem bicimlerini belirleyen
egilimler toplamidir (Bourdieu, 2015b: 634-635). Bu sistem, hem ge¢mis deneyimlerle bi¢cimlenmis
(yapilandirilmis) hem de bireyin diisiince ve eylemlerini yonlendiren (yapilandirici) bir yapidir. Bu
cergevede habitus, hem toplumsal yapilarin birey {izerindeki etkilerini igsellestiren bir mekanizma, hem

de bireyin bu igsellestirilmis egilimler araciligiyla toplumsal pratikleri yeniden iiretmesini saglayan
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ilkeler biitiintidiir (Bourdieu, 1992: 53). Habitus, bireyin diinyayi nasil algiladigini, neyi “dogal” kabul

ettigini belirler. Bu yoniiyle birey ¢ogu zaman bu egilimlerle hareket ettiginin farkinda bile degildir.

Amanda, modern bir ortamda yetigmis olmasina ragmen, annesi Paula’ya yonelik tutumuyla
ataerkil degerleri yeniden iiretmektedir. Erkek egemen bir toplumun beklentileri agiktir: Paula eviyle
ilgilenmeli, kizina bakmali, ona tiim annelerin yaptig1 gibi leziz yemekler yapmali ve yasam1 boyunca
bu fedakarlikla kendi bireyselliginden vazge¢melidir. Amanda, tiim bunlar1 babasindan talep etmez. Ev
islerini ya da ¢ocuk bakimi gorevini babasina yiiklemez, bunlar1 ihmal ettigi i¢in sucladig: taraf o
degildir. Bu yaklagimi, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamadan, dogal bir bi¢imde kabul ettigini
gosterir. Amanda’nin annesi Paula’ya karsi takindigi bu tutum, igsellestirilmis Asabitus’un etkili bir
ornegi olup, toplumsal yapilarin da bir yansimasidir. Erkek egemen toplumun, kadinlardan fedakar bir
anne olmalarin1 bekleyen kaliplagmis normlari, Amanda’nin zihninde dogal bir gergeklik olarak yer
edinmistir. Annesine yonelttigi elestiriler, farkinda olmadan bu normlarin yeniden iiretildigi bir pratik
haline gelir. Annesini geleneksel anne roliine hapseden ve ev i¢i emegini dogal bir gérev olarak goren
sOylemleri toplumsal cinsiyet rollerinin habitus araciligtyla nasil igsellestirildigini ve yeniden

iiretildigini acikca ortaya koyar.

Amanda’nin annesine karsit kullandig1 bir¢ok ifade, sembolik siddet kavrami cergevesinde
degerlendirilebilir. Bourdieu’niin tanimiyla sembolik siddet, bireyin egemen olana ve onun dayattigi
diizene farkinda olmadan gelistirdigi kacinilmaz bir baglilik {izerinden islerlik kazanir (2015a: 51).
Annesine yonelik tutumu, babasia benzer ev i¢i sorumluluklar yiiklememesi ve annesinin birey olma
cabasini kiiciimsemesi, sembolik siddetin aile igindeki yeniden {iretimine 6rnek teskil eder. Amanda,
annesinin fedakarlik iizerinden tanimlanan annelik roliinii sorgulamak yerine, bu rolii dogal kabul

ederek, hem ataerkil tahakkiimii stirdiirmekte hem de Paula’nin bireysel miicadelesine ket vurmaktadir.

Metin boyunca geng kiz, i¢sellestirilmis sabitusun somutlagmis hali olarak karsimiza ¢ikar. Buna
karsilik Paula, bu sistemi degistirmek isteyen, erkek merkezli goriisiin insa ettigi diizene direnen bir
figlir olarak 6ne ¢ikar. Paula, kizinin da kendisi gibi olmasim ister, ancak kizi annesinin bu zorlu
miicadelesine alayci bir sekilde karsilik verir. Amanda, ge¢miste annesinin ve diger kadinlarin uzun
yillar siiren hak miicadelelerinin neticesinde elde edilen kazanimlardan yararlanirken, kendi hayatinda
bir seyirci degil baskarakter olma savasi veren annesiyle yasadigi ¢atigmada kendini magdur goriir
(Lamartina-Lens, 2011: 371). Anne ve birey olma arasinda bir se¢im ve ¢eligki oldugunu ima ederek
annesine kars1 suglayici bir tutum sergiler. Boylece Paula’nin 6zgiirliik miicadelesi, yalnizca toplumsal
yapiya kars1 degil, ayn1 zamanda igsellestirilmis ataerkil degerlerin temsilcisi konumundaki kiziyla da

catigir.
AMANDA.—Simdi sen dinle beni kor anne, sen bana ne verdin ki?

PAULA.— (Savunmasizca) Ben... her seyimi.
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AMANDA.—Evet, ama senin her seyin az, anne. [...] Sen miicadele etmeliydin,

diinyay1 degistirmek i¢in savagsmaliydin, esitlik i¢in, zafer i¢in miicadele etmeliydin...
PAULA.—Once kendim bir fert olmaliydim, Amanda.
AMANDA.—Evet, tabii, ama o zaman neden anne oldun ki? (Pedrero, 2018: 32)

Oyundaki bir diger énemli tema ise kadinligin nasil algilandigidir. Giizel olmadigim diislinen
Amanda annesine giizelliginin nerede oldugunu sordugunda annesi soyle cevap verir: “Gliciinde,
zekanda, yaralarinda. Bedeninde” (Pedrero, 2018: 33). Paula, zekasina deger verilmesi yerine erkek
arzusunun nesnesi olmaya indirgenmeyi reddeder, kizina da bunu hatirlatir. Kadim yaratan erkek bakisi
degildir, kadin salt erkegin onu algiladigindan ibaret olamaz. Bu diisiince bigimini topluma yerlestiren
eril tahakkiimdiir. Bourdieu, eril tahakkiimiin kadinlar1 nesne konumuna indirgedigini ve onlarin
kimliklerini bagkalarinin bakisina bagimli hale getirdigini 6ne siirer. Kadinlardan beklenen odl¢iiliiliik,
itaatkarlik ve sevecenlik gibi “kadins1” davranislar bu tahakkiimiin i¢sellestirilmis bi¢cimleridir. Bu da,

kadinlarin digsal beklentilere gore hareket etmelerine neden olur (2015a: 87).

Oyunda ev islerinin esitsiz dagilimi bir diger dikkat ¢eken konudur. Ev iglerinin ya da ¢ocugun
bakiminin agirlikli olarak anne tarafindan yapilmis oldugu goriilmektedir. Bunun Paula'y1 fiziksel ve
psikolojik olarak yiprattigi agiktir. Kamusal alanda ¢alisan kadimin, 6zel alanda, yani evinde de tek
basina miicadele veriyor olmasi, modern toplumda halen devam eden esitsizligi gozler Oniine serer.
Paula'nin, iyi bir baba olmasina ragmen yeterli bir es olmadigini ima ettigi kocas1 ile evliliklerinde

yasadig1 hayal kiriklig, ev i¢i paylasimda yasadig1 yalmzliktan s6z etmesiyle agiga ¢ikar.
AMANDA.—Ama sen yazar olmak istiyordun, degil mi?
PAULA.—Seni de istiyordum.
AMANDA.—Bu ikisinin gelistigini bilmiyordun.
PAULA.—Celiskili degildi! Celigkili olmadi!
AMANDA.—Sadece zordu.

PAULA.—Zordu, evet. Ama senin yliziinden degil. Senin yiiziinden degil. Zordu ¢iinkii
o ilk zamanlarin tutkusu sona erdiginde, baban masay1 kurmayi, ¢amasirlart asmayzi,

saclarimi baglamayi birakti...
AMANDA.—Yaptigini hatirliyorum.

PAULA.—Evet, bazen, yalnizca bazen saglarin1 baglardi... beceriksizce. Pes etmemek
icin gosterdigim caba pahasma. Onu kandirmak, ikna etmek, tartismak pahasina.

Geceleri yazmak i¢in uykusuz kalarak sagligimi hice saymam pahasina...
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AMANDA.—Onunla yazmak ig¢in.

PAULA.—Evet, bazen onunla birlikte. Ama o sabahlar1 uyurdu. Ben seni okula

gotiirmek i¢in erkenden kalkardim.

AMANDA .—Bunu bana defalarca kez sdyledin. Benim sugum ne? Oziir dilememi mi

istiyorsun?

PAULA.—(Duraksamadan) Bu senin sugun degil, hayir. Ama benim de degil. Kotii,
adaletsiz, kadinlara karsi al¢ak bir diinyada yasiyor olmak benim sugum degil. Ciinkii
saygl gormek, kendi ismime sahip olmak icin nelerle miicadele ettigimi, nelerle
savagsmak zorunda kaldigimi ve hala neler i¢in savastigimi hayal bile edemezsin.

(Pedrero, 2018: 36-37)

Metinde Amanda'nin babasii savunurken annesini bir tiir rakip gibi algiladigi goriiliir. Ote
yandan annesiyle olan karmagik iliskisi, ondan daha fazla varlik talep etmesiyle ve onun onayma
duydugu derin ihtiyactan kaynaklanir. Annesinin golgesinde kaldigini ifade ettigi sahnede, “Bunda
benim sugum ne? Komplekslerinle ne yapmamu istiyorsun?” (Pedrero, 2018: 26) diye soran annesine,
“Onlar1 sevmeni, anne. Hi¢ yapmadigin seyi” (2018: 26) yanitin1 verir. Her iki kadin da bireyselliklerinin
taninmast talebiyle karsilikli olarak birbirini bencillikle suglar. Bununla birlikte, ikisinin de
miicadelesini verdigi alan farkli oldugundan, olaylar1 algilama ve yorumlama bigimleri ayrisir; bu da

aralarindaki gerilimi daha da derinlestirir.

En la otra habitacion, derin bir kadins1 ruha sahip bir tiyatro oyunudur. Bagkarakteri,
yetenegi ve bilylik gabasi sayesinde, erkek degerlerinin egemen oldugu bir diinyada
“toplumsal basariy1” elde etmis bir kadindir. Zamanin baglangicindan beri fiziksel gii¢
kaliplariyla —yani siddet ve toprak miicadelesiyle— sekillendirilmis bir diinya bu.
Boyle bir yerde kadin igeri girebilmek i¢in silah kusanmak zorundadir. Oyunun
baskarakteri Paula bu silahlar1 kusanmistir, ancak kadinligindan vazgegmeden [...] Bir
aileyi kararlilikla savunmustur; ancak halad pek ¢ok kadini tanimlayan o korkung
fedakarlik ruhuna kapilmadan. [...] Calisip topluma katki sunan, 6nemli roller {istlenen
ve ayni zamanda anne olan kadinin, ne buna hazir olan ne de destekleyen bir toplumda

yasadig1 bu gerceklik, biz kadinlar i¢in agir sonuglar doguruyor. (Pedrero, 2013: 249)

Oyunda, gen¢ kizin ekonomik olarak bagimsiz, mesleki anlamda toplumda goriiniirliigiinii
kazanmis ancak hep mesgul bir anneyle olan kusak ve duygusal gatismasi sahneye konur. Oncelikleri
ve beklentileri farkli olan bu iki kadinin birbirleriyle ve kendileriyle olan ¢atigmalari bu ¢at1 katinda bir

hesaplagmaya doner. Bu karsilagsma, mekéan iizerindeki hakimiyet isteklerinde de kendini gostererek iki
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kadim rakibe doniistiiriir. Gizli sevgilisi Mario ile bulusacagi i¢in ¢at1 katindan gitmesini istedigi kizi
Amanda, kendine ait olan bu alani1 terk etmez. Mario, oyun boyunca goriinmese de ¢atigmayi tetikleyen
bir unsur olarak isler. Varligi, bu mekan iizerindeki hakimiyet arzusunu gostererek iki kadin arasindaki
rekabeti ortaya ¢ikartir. Ayni sekilde, zaman da rekabeti derinlestiren bir faktor olarak islev goriir,
ikisinin de bulusma wvakitleri yaklastig1 i¢in zamanla da yarisirlar. Oyunun gectigi mekan olan
Amanda’ya ait ¢at1 kat1 da bu ¢atismanin mekéansal bir yansimasidir; annenin bu alana girisi, kizinin
bireysel siirlarini ihlal ettigini gosterir. Bununla birlikte Amanda’nin kadinlik deneyiminde, kendi
kimligiyle ve bedeniyle kurdugu sorunlu iligkiyi fark eden Paula’nin, kendisi ile kiz1 arasindaki hayali

bagi kestigi sahne oyunun en carpici anlarindan biridir.

PAULA.—]...] Amanda, gobek deligimle ¢ok alakan var. (Amanda konugmak ister ama
Paula izin vermez.) Ama bu seni mahvediyor, seni... mutsuz ediyor. Bu... sanki gébek

bagn... boynuna dolanmig gibi.

AMANDA.—(Karnina dokunarak hayali bir gobek bagi yakalar) Gobek bagi...

buradan... (Boynuna sarar.) buraya kadar.

PAULA.—(Aniden bir iggiidiiyle, gdbek bagin1 iki eliyle kavrar ve giicli bir ¢iglikla
kesiverir. Amanda gercekten saskina donmiistiir) Iste bu kadar! Artik biiyiimek

zorundasin, kizim. Ugmak zorundasin! [...]
AMANDA.—Ugmak istemiyorum! Istemiyorum!
PAULA.—Evet, istiyorsun. Yapmak zorundasin.

AMANDA.—(Bir kopek yavrusu gibi inlerken boguluyormus gibi goriiniir.) Ne yaptin,
annecigim? Ne yaptin sen? (Kiigiilmiis karnina dokunarak, bir bebek gibi konusur.)
Canim acidi. Burasi ¢ok acidi. [...] Bizi boyle ayiramazsin... Boyle kopartamazsin...

(Pedrero, 2018: 39-40)

Diyalogda gecen gdbek bagi anne ile kiz arasindaki duygusal bagi simgeler. Bu sahne, fedakar
anne kimligine ve onun sembolik uzantis1 olan ¢ocugun siiregelen bagina yonelik bir elestiri olarak
okunabilir. Bu anlamda Paula hayali gébek bagini keserek yalnizca Amanda’y1 6zgiirlestirmekle kalmaz,
ayn1 zamanda bireyselligini ortadan kaldiran annelik roliiniin 6tesine gecerek bir kadin olarak bagimsiz
var olma hakkini da talep etmis olur. Ote yandan, Amanda’nin dramatik tepkisi, annesiyle énceden var
olan ve siirdliirmeye calistig1 6dipal bagin kopusunu kabullenememesiyle ilgilidir (Lamalartina Lens,
2011: 373). Amanda, hem annesine olan duygusal bagimliligin1 hem de onun bireysel varolus hakkini
reddeder. Bu tutum, benmerkezci bir direngle annesini yalnizca kendisine ait bir figiir olarak gérmek
istemesinden kaynaklanir. Annesinin kendisinden ayri bir birey olarak varligini kabul etmek istemez.

Ancak bu sembolik kopus, Amanda'y1 kendi i¢sel catigmalariyla ve kimligiyle dogrudan yiizlesmeye
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zorlar. Oyun, anne ve kizin hem birbirleriyle hem de kendileriyle ¢6ziilmemis meselelerini sahneye
tagirken, aralarindaki ¢atisma nihai bir ¢6ziime ulagmasa da, her iki kadina da toplumsal rollerin 6tesine

gecerek bagimsiz bireyler olarak kendilerini ifade etme alani sunar.

4. Sonug¢

Paloma Pedrero, bu oyunda yasami boyunca kimligini insa etmek ve bagimsizligin1 kazanmak
icin miicadele eden Paula karakteri aracilifiyla geleneksel toplumsal rolleri ve toplumsal cinsiyet
beklentilerini sorgular. Erkek karakterlerin fiziksel olarak sahnede yer almadig1 oyunda, eril tahakkiim
dogrudan goriiniir olmasa da, anne-kiz arasindaki ¢atigmanin altinda yatan yapisal nedenler iizerinden
hissedilir. Paula, kendisine dayatilan rollere sorgusuzca itaat etmeyi reddeder ve yasami boyunca hak
arayisindan vazgecmez. Bu yoniiyle, feminist miicadelenin nesiller boyu siiren direnigini temsil eden bir
figiir olarak degerlendirilebilir. Ote yandan Paula’min kizi Amanda ile yasadigi gatisma, bireysel
Ozgiirlik arzusu ile toplumsal beklentiler arasindaki gerilimi goriiniir kilar. Amanda’nin annesini
bencillikle ve ihmalcilikle suglamasi, belirli toplumsal yargilarin farkinda olmadan yeniden iiretildigini
gozler oniine serer. Habitus kavrami ¢ergevesinde Amanda’nin bu tutumunun, i¢sellestirilmis ataerkil
degerlerin bir yansimasi oldugu ortaya konmustur. Boylece Pedrero, yalnizca kadinlarin toplumsal
esitsizliklere karsi miicadelesini degil, aym zamanda bu esitsizliklerin kusaktan kusaga bireyler

tarafindan nasil yeniden iiretildigini de gosterir.

Pedrero, oyunu araciligiyla, kutsallagtirilmis annelik modeline ve sorgulanmayan fedakarlik
anlayigina ironik bir elestiri getirir. Paula’nin, kadinlara ve erkeklere atfedilen toplumsal rolleri
sorgulamasi, onu toplumsal doniisiimiin sembolii haline getirir. Onun kimligini inga etme miicadelesi,
kadinin yalnizca es ya da anne rolleriyle tanimlanmasina ve bireyselligini baskalariyla kurdugu iliskiler
iizerinden anlamlandiran yapiya kars1 bir kopusu yansitir. Hem kamusal hem 6zel alanda kendisine
bigilen rollere baskaldiran Paula, toplumun beklentileriyle miicadele eder. Kiziyla arasindaki sembolik
gbbek bagini kestigi sahne, Amanda’nin kendi kimligini bulmasi ve bagimsizligini kazanmasi agisindan
giiclii bir metafor oldugu kadar, Paula’nin da yalmizca anne kimligiyle simirlandirilmay1 reddedisinin
ifadesidir. Her ne kadar eser, bir anne-kiz ¢atigmasi olarak goriinse de, temelde kokleri kisisel iligkileri

kosullandiran toplumsal yapilara uzanir.

Pedrero, annelige dair sorgulanmayan kabulleri, kadinlarin nesnelestirilmesini, ev ici islerin
esitsiz dagilimi gibi bugiin de giincelligini koruyan meselelere 151k tutar. Anne-kiz iligkisini bir catigma
kaynagi olarak kullanan yazar, bu iki kadin karakter aracilifiyla hem giiniimiiz anne-kiz iligkilerindeki
gerilimi ele alirken hem de kadmlarin toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesini ve bu miicadelenin

toplumda yarattig1 doniistimii yansitir.
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Paula karakteri, sadece bagimsizlik miicadelesi veren bir birey degil, aym1 zamanda sosyal
yapilarin ona yiikledigi sucluluk duygusuyla da yilizlesmek zorunda kalan bir kadin figiiriidiir. Bu
yoniiyle Pedrero, kadimin bagimsizlik arzusuna karsilik toplumun ona bigtigi cezalandirict bakist
goriiniir kilar. Sonug olarak, yazar yalmizca toplumsal cinsiyet rollerini degil, ayn1 zamanda bu rollerin
bireyin kimligini nasil kosullandirdigini da ortaya koyar. En la otra habitacion, bir anne-kiz ¢atismasinin
Otesinde, kadmlarin fedakarlik ve bagimlilikla o6zdeslestirilen toplumsal kaliplardan kurtulma
miicadelesini sahneye tasir. Paula, boyun egmeyi reddeden bir kusagin temsili olarak hem direnisi hem
de doniisiimii simgeler. Onun hikayesi, giiniimiizde hala toplumsal bedeller 6demek zorunda birakilan

kadinlara kolektif bir ses kazandirir.
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