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Bu calisma, Eros—Psyche mitinin sanat tarihindeki temsillerini, Sternberg’in Uggen Ask Kurami, Sosyal Kimlik
ve Sosyal Karsilastirma yaklagimlari, merak psikolojisi ve Freud’un Eros/Thanatos ¢ergevesiyle birlikte okuyarak;
ask, merak, kiskanglik ve 6liimsiizliik temalarinin sanatsal imgeler araciligtyla nasil kuruldugunu incelemektedir.

EERNT3

1517-1908 arasinda iiretilmis 23 eser segilmis; bu eserler “askin ilk kivileim1”, “evlilik ve ruhsal birlesme”,
“merak—ihanet-kayip—arayis”, “6liimsiizliik ve ruhun yiiceltilmesi” ve “genel agk/sarilma/tutku” temalari altinda
ikonografik, bigimsel ve psikolojik/sosyal kimlik analizleriyle degerlendirilmistir. Bulgular, 6zellikle Rokoko—
Neoklasik eksende evlilik/ruhsal birlesme ve Sliimsiizlikk ikonografisinin belirginlestigini; merak ve sinir ihlali
sahnelerinin bilgi arayisi—giiven dengesi ile gruplar arasi gegis/aidiyet gerilimini goriiniir kildigini; kiskanglik ve
haset anlatilarinin ise sosyal karsilagtirma dinamikleriyle eslestigini gostermektedir. Donem estetikleri imgelerin
psikolojik tonunu donistiiriir: Barok dramatik gerilim ve kirtlganligi, Neoklasik ol¢iliiliik ve karsilikliligi, 19.
yiizy1l sonu—20. yiizy1l bas1 yorumlar ise i¢sel donilisiim ve bireysellesmeyi One ¢ikarir. Sonugta Eros—Psyche
temsilleri, aski yalnizca romantik bir duygu degil, sinavlarla olgunlasan bir kimlik doniisiimii ve toplumsal kabul
stireci olarak kurar; sinavlarin ardindan gelen ruhsal biitiinlesme/6liimsiizliik motifi, askin yaratici (Eros) giiclinii
sanatsal ve psikolojik diizeyde dogrular.
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Jel Kodlari: Z11 — Cultural Economics: Art, Culture, Cultural Economy, A12 — Relation of Economics to Other
Disciplines, Z13 — Economic Sociology; Social and Economic Stratification

ABSTRACT

This study examines the representations of the Eros—Psyche myth in art history through a psychological lens—
integrating Sternberg’s Triangular Theory of Love, Social Identity and Social Comparison theories, curiosity
research, and Freud’s Eros/Thanatos framework—to trace how love, curiosity, jealousy, and immortality are
constructed through visual imagery. A corpus of 23 works dating from 1517 to 1908 is analyzed across five
thematic clusters: “the first spark of love,” “marriage and spiritual union,” “curiosity—betrayal-loss—quest,”
“immortality and the exaltation of the soul,” and “general love/embrace/passion,” using combined iconographic,
formal, and psychological/social-identity methods. Findings indicate a concentration in the Rococo—Neoclassical
axis where marriage/spiritual union and immortality iconographies become prominent; scenes of curiosity and
boundary transgression visualize the tension between epistemic desire and trust, as well as intergroup
transition/belonging; and narratives of jealousy align with social comparison dynamics. Period aesthetics modulate
the psychological tenor of images: the Baroque foregrounds dramatic tension and fragility, the Neoclassical
emphasizes measure and reciprocity, while late-19th/early-20th-century readings highlight inner transformation
and individuation. Overall, Eros—Psyche representations construct love not merely as romance but as a trial-laden
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process of identity transformation and social acceptance; the culminating motif of spiritual integration/immortality
substantiates love’s creative (Eros) force at both artistic and psychological levels.
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GIRIS

Ask, insanlik tarihi boyunca evrensel bir tema olarak sanatin, edebiyatin ve psikolojik diisiincenin
merkezinde yer almistir. Bu giiclii duygunun dogasia dair mitolojik anlatilar, bireysel ve kiiltiirel
kimliklerin ingasinda belirleyici rol oynamis, sanat eserlerine derinlik ve anlam katmistir. Eros ve
Psyche miti, agkin, ruhsal doniisiimiin ve bireysel gelisimin simgesi olarak, sanat tarihinde farkli
donemlerde cesitli estetik formlarda yeniden yorumlanmistir. Bu ¢alisma, Eros ve Psyche anlatisinin
sanat eserlerindeki betimlemelerini psikoloji kuramlar1 ¢ergevesinde analiz etmeyi amaglamakta; ask,
merak, kiskanclik ve Olimsiizliik temalarimin sanat ve psikoloji disiplinleri arasindaki kesisim
noktalarini irdelemektedir.

Tiirk Dil Kurumu, agki “bir kimse veya bir seye karsi duyulan ¢ok kuvvetli sevgi ve baglilik duygusu”
(TDK, 2022) olarak tanimlasa da bu tanim agkin ¢ok katmanli dogasini agiklamada yetersiz kalmaktadir.
Psikoloji disiplininde, agkin yapisin1 agiklamaya yonelik cesitli kuramlar gelistirilmistir. Bunlar arasinda
en yaygin kabul géren modellerden biri, Sternberg’in Ask Uggeni Teorisi’dir. Ask konusunda ¢ok sayida
calisma yapan Robert J. Sternberg (1986), “Ucgen Ask Kurami”mi (Triangular Theory of Love)
onermigtir. Onun kuraminin {i¢ bileseni vardir: yakinlik (intimacy), tutku (passion) ve karar/baglilik
(decision/commitment). Sternberg, bu ii¢ bilesen temelinde yaptig1 siniflamada yedi farkli ask stili
tanimlamistir: hoslanma, delicesine ask, bos ask, romantik ask, arkadasca ask, budalaca ask ve
milkemmel agk (akt. Ercan, 2016). Ask, kimi zaman bu 6gelerden yalmizca birini igerirken, tim
bilegenleri bir arada barindiran ask bigimleri daha dengeli ve uzun soluklu iligkilerin temelini olusturur.

Duygularin ifade edilme bigimi, biiyiik 6l¢iide bireyin ait oldugu kiiltiirel yap tarafindan sekillendirilir.
Kiiltiir, duygularin adlandirilmasini ve yonlendirilmesini saglar; bdylece bireyler toplumsal normlar
cercevesinde duygusal deneyimlerini yapilandirirlar. Bu kiiltiirel c¢ercevenin etkisi, yalnizca farkh
toplumlar arasinda degil, ayni toplum icindeki kusaklar arasinda da goriilebilmektedir. Nitekim
Ustuk’un (2016:67) ii¢ farkli kusak tizerinden gergeklestirdigi calismada, ask algisinin kusaklar arasinda
farklilastig1 ortaya konmustur. Buna gore, 14-18 yag arasi bireyler ergenligin etkisiyle “tutkulu ask”
oOriintiisiine yonelirken, 18-25 yas araligindaki bireyler yakinlik ihtiyacinin etkisiyle “romantik agk”
Oriintiisiinii tercih etmektedir. 40 yas Ustii bireyler ise yasam deneyimlerinin ve sorumluluklarinin
etkisiyle “sefkatli agk” oriintiisiinii benimsemektedir.

Ask ile 6liim arasindaki karsitlik ve biitiinliik ise hem felsefi hem de psikolojik diisiincenin merkezinde
yer alir. Sigmund Freud, yagam ve 6liim diirtiilerini sirasiyla Eros ve Thanatos kavramlariyla agiklamis;
bireyin yaratict ve yikici yonleri arasindaki dinamik dengeyi bu iki diirtii {izerinden
kavramsallagtirmistir (Wiszniowska-Majchrzyk, 2012). Eros, bireyin yasami siirdiirme, gelisme ve bag
kurma egilimini simgelerken Thanatos, saldirganlik, kendine zarar verme ve yok olma diirtiisiiyle
iligkilendirilir. Bu kavramsallastirma sanat eserlerinde Eros (yaratic1) ve Thanatos (yikic1) temalarinin
birlikteligine zemin olusturur. Askin bireysel ve kolektif anlatilari, psikolojik siiregler kadar mitolojik
imgelerle de sanat eserlerinde goriiniir kilinmistir. Bu nedenle, mitolojinin sanat tarihindeki etkisini
irdelemek, Eros ve Psyche anlatisinin sanatsal temsillerini daha derinlemesine kavrayabilmek igin
elzemdir.
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1. Mitolojinin Sanat Tarihindeki Rolii

Mitoloji, insanligin en eski anlati bigimlerinden biri olarak; doga olaylari, insan iliskileri ve kiiltiirel
doniigiimler gibi olgulart anlamlandirma ihtiyacindan dogmustur. Antik toplumlar, gokyiizi, yeryiizii,
riizgar, glines ve deniz gibi doga unsurlarini insaniistii giiclerle iliskilendirerek bu varliklara tanrisal
anlamlar yiiklemistir (Basar vd., 2021: 3349). Ornegin, Yunan mitolojisinde yaratilis hikayesi her seyin
yokluk ve kaosla (Khaos) basladigini, ardindan Gaia (Toprak Ana) ve Uranos’un (Gokyiizii Tanris1)
ortaya ¢iktigini anlatir. Bu mitolojik silsilede tanrilar arasindaki giic miicadelesi, 6zellikle Kronos’un
babasi1 Uranos’u tahttan indirerek iktidari ele gegirmesiyle belirginlesir. Bu anlati, yalnizca ilahi kokenli
bir tarih degil, ayn1 zamanda insan dogasina igkin gatigma, iktidar, korku ve kader gibi temalarin
sembolik temsilidir (Duman, 2017: 33).

Veniis’iin (Afrodit) deniz kdpiigiinden dogusu gibi sahneler, sanat tarihinde estetik ideallerin ve doganin
zarafetiyle biitlinlesen gilizellik anlayisinin temsili haline gelmistir. Veniis’iin dogusu sahnesi hem
doganin yaratict enerjisini hem de giizellik kavramimin kiiltiirel kodlarla nasil bigimlendigini sanat
araciligryla goriiniir kilarak, mitolojinin estetik deger iretimindeki roliinii ortaya koymaktadir.
Veniis’iin dogumu, baharin gelisiyle iliskilendirilen metaforik bir anlati olarak hem gorsel estetik hem
de mitolojik anlam derinligi sunar (Tosun, 2021). Yunan mitolojisinde tanrilar yalnizca dogaiistii
varliklar degil, ayn1 zamanda insan davraniglarinin ve igsel catismalarin semboliidiir. Bu mitolojik yapi;
agk, 6lim, kahramanlik, kiskanglik gibi evrensel temalar1, tanrilar araciligiyla alegorik bicimde sunar.
Mitolojik anlatilar bu yoniiyle insan ruhunun derinliklerine isaret eder.

Sanat tarihi boyunca mitoloji, 6zellikle Ronesans, Barok ve Neoklasik donemlerde sanatcilar i¢in 6nemli
bir ilham kaynagi olmustur. Mitolojik figiirler, donemin estetik anlayigina uygun bigcimde idealize
edilerek yeniden yorumlanmstir. Ozellikle Rubens, Van Dyck ve Rembrandt gibi sanatcilar, Yunan
mitolojisindeki figiirleri dramatik ve duygusal bir bicimde resimlerine tasimislardir (Oskay, 2019).
Mitoloji kiiltiir, sembolizm ve sanatin kesisiminde isleyen bir yapidir denilebilir. Tanrilarin
kisilestirilmis anlatilar1; dag, deniz, gokyiizii gibi doga unsurlariyla biitiinleserek, insanin doga
karsisindaki varolussal konumunu sorgulamasina olanak tanir. Ornegin, Talos’un kiskanclik nedeniyle
Akropolis’ten atilmasi ve tanrica Athena tarafindan bir keklige doniistiiriilmesi, yalnizca bir doniistim
anlatis1 degil, aym1 zamanda kiskangligin ve korumanin mitolojik simgesidir (Celik, 2022). Bu tiir
doniisiim anlatilari, sanat tarihinde kiskanglik ve koruma temalarmin simgesel tasvirlerine zemin
hazirlamis, sanatgilar tarafindan alegorik kompozisyonlarda siklikla islenmistir.

2. Eros ve Psyche Miti

Eros ve Psyche miti de yalnizca bir ask hikayesi olarak degil, ayn1 zamanda askin, doniigiimiin ve ruhsal
biitiinliigiin temsili olarak sanatta yer bulmustur. Bu mitin farkli donemlerdeki sanatsal temsilleri,
yalnizca estetik degerleri degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik yansimalar1 da igerir. Efsanenin
katmanli yapisin1 ve agk ile ruh arasindaki simbiyotik iligskiyi daha iyi kavrayabilmek i¢in, dncelikle
Eros ve Psyche’nin mitolojik seriivenine yakindan bakmak gerekir. Eros, tutkunun ve agkin tanrisi
olarak bilinir. Platon, Eros’u insanin kendini gerceklestirme ve daha iyisini yaratma istegi olarak
tanimlar (Giirel ve Muter, 2007). Psyche ise Yunanca ruh anlamina gelir ve insan ruhunun dliimsiizliige
ulagmasin temsil eder (Antonakou ve Triarhou, 2017). Eros’un Kaos’tan dogdugu ve insanlarin tutkuyla
akillarinin baslarindan gitmesine sebep oldugu sdylenir. Genelde kanatli bir cocuk bazen de kanath bir
gen¢ adam olarak resmedilir (Basaran, Meral 2023:124). Ilk tanrilardan beri var olan Eros bazi
kaynaklara gore Afrodit’in oglu olarak nitelendirilmistir. Eros insanlara giiglii bir ask ve ac1 vermektedir.
Oklariyla insanlar1 yaralayan hali zamanla kiigiik haylaz cocuk olarak resmedilmesine sebep olmustur.
Roma’da Amor, Latince’de Cupido- Cupid adlariyla da anilmaktadir (Erhat 1996:338). Eros, Olimpos
tanrilarindan olmamasina ragmen, kaostan beri var oldugu sdylenir. Annesi Aphrodite’ten dolay1 ask ile
yaratma ve yaratilma giicii bahsedilmistir. Platon, Eros’u tanrilarin en saygi degeri ve ylicesi olarak
nitelemis. Insanlarin igindeki iireme, kendini gergeklestirme ve bir sonraki nesli daha iyiye daha giizele
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ulagtirma ¢abasini Eros’a baglamistir. Ona gdre sevgi, ask insanlar igin en biiyiik nimet kaynagidir.
Freud’un yasam diirtiisiine de Eros denilmektedir. Libido olarak adlandirilan yasam i¢giidiisii olarak da
bilinir. Karsiliksiz Ask Sendromu ve Clerambault sendromu da Eros’a dayandirilmaktadir (Giirel ve
Muter, 2007). Eros, oklariyla sadece insanlar1 degil tanrilart bile asik etmektedir. Asik olmak aklin ve
iradenin geri plana atilmasina sebep oldugu diislincesiyle ask biiyiik bir gii¢c olarak kabul edilir. Sanat
icerisinde bu kavram kimi zaman edebiyatta, kimi zaman tiyatroda siklikla kullanilir (Turgut, 2022). Bu
baglamda, agkin insan iradesi iizerindeki doniistiiriicli ve zaman zaman yikici etkisi, sanat eserlerinde
Eros figiirii araciligiyla dramatize edilmistir.

Oliimlii bir kadin olan Psyche, Zeus tarafindan dliimden dondiiriilerek Tanri mertebesine ¢ikmis,
Olimsiiz olmustur. Kelebek kanatlar1 ile temsil edilen Psyche aym1 zamanda 6liimden sonra ruhun
Ozgiirce hareketini ve bagkalagimi ifade eder. Psyche resmi yunanca da ‘ruh’u ifade etmektedir. Kelebek
imgesi, tirtilin 6liim kabugunu kirarak yeni ve daha giiclii bir varlik olmasiyla bagkalasim sembolii
haline gelmistir (Antonakou, Triarhou 2017:177). Ruhun bedeni terk ederken agizdan ¢ikan son soluk
seklinde tarifleri de bulunmaktadir (Diirlisken 2013: 76). Bu baskalasim, insan ruhunun éliimlii sinirlari
asarak ilahi bir biitiinlige erisim arzusunun mitolojik bir yansimasidir. Giizelligi dolayisiyla
Aphrodite’in gazabina ugrayan Psyche, Miletos Kralinin ii¢ kizindan, en kiigiikk ve en giizelidir.
Aphrodite, Psyche’yi oklartyla vurmasi i¢in oglu Eros’a gider. Eros bu istegini yerine getirecekken
Psyche’nin giizelligine asik olur, kiz1 kendi sarayina gotiiriir. Sadece geceleri ona eslik edip asla yiiziini
gostermez. Merakina yenik diisen Psyche bir gece sevgilisinin yiiziinii gérmek i¢in mum yakar ve
Eros’un giizelligine hayran kalir. Mumun yag1 Eros’un omzuna damlayinca Eros uyanir ve Psyche’yi
terk eder (Erhat, 1996). Psyche’nin meraki, askin getirdigi mutlulugun yaninda bilgiye ve gergege
ulagma arzusunun da bir bedeli oldugunu gosterir; bu da mitin psikolojik katmanlarindan biridir.

Azra Erhat, Mavi Anadolu kitabinda, Eros ve Psyche’nin agkin1 Milet hikayesinde anlatir. Milet
Krali’nin ii¢ilincii ve en giizel kizinin giizelligi sehrin sinirlarini asarak tiim kitaya yayilir. Giizelligi i¢in
insanlar uzak diyarlardan onu goérmeye gelirler. Zaman igerisinde Giizellik Tanrigasinin tapinaklari bog
kalmaya, insanlar ona kurban sunmamaya baglar. Bir 6liimliiye tanri gibi davranilmasina ¢ok sinirlenen
Aphrodite, Psyche’ye haddini bildirmek i¢in i¢in oglu Eros’u ¢agirir ve Psyche’yi ¢ok ¢irkin, bir kralin
kizina yakismayan bir adama agik etmesini ister. Oglu Eros ise kocaman kanatlari olan tanrilarin en geng
ve en yakigiklisidir. Insanlarin ve tanrilarin kalplerinde attig1 ask oklariyla yara birakir. Bu yaniyla da
en insafsizidir. Sevgi oklan saplandiginda gittikge biiyiiyen ask yaralar1 agilir. Giizellik Tanrigasina
rakip olan Psyche’a ise uygun bir es bulamayan babasi Apollon Tapinagma giderek, kizinin kaderini
sorar. Tanrilarin kizi i¢in sectikleri kocanin bir ejder oldugunu, kizini kayaliga gétiirmesini ejderin onu
alacagini 6grenir. Bu haber tiim Milet’i yasa bogar. Belirlenen giin geldiginde halk cenaze alay1 gibi
Psyche’i kayaliklarda ugurlar. Bir riizgar Psyche’yi alir ve baska bir diyara gotiiriir. Giizel bir saraya
gelen Psyche’a Sarayin gévdesiz hizmetgileri, sadece sesler hizmet eder. Gece oldugunda ise kanatli bir
varlik koynuna girer. Kocasi oldugunu diisiindiigii varligi Psyche gormez, sadece karanlikta yaninda
olur. Giinler sonra Psyhche’1in kardesleri onu aramaya baslarlar. Kardeslerini gormek istegini 1srarlardan
sonra kabul eden Eros, kiz kardeslerinin 6giitlerini dinlememesi konusunda onu uyarir. Eger yiiziimii
goriirsen biitiin mutlulugumuz yok olur ve beni bir daha géremezsin der. Kardeglerin ziyaretinden sonra
merakina yenik diisen Pysche bir gece esi olan yanindaki adamin yiiziinii gérmek i¢in bir kandil yakar.
Yiiziinii gérmek icin kandili yakinlastirdig1 sirada kandilden damlayan yag ile uyanan Eros, annesinin
lanetini sOyler ve kendisini gérmeden sevemeyen Psyche’1 terk eder. Eros gidince yasadiklar yer de
yok olur. Psyche her yerde Eros’u aramaya baslar. Bu arada Eros’da agkin 1zdirabiyla tutusur. Insanlar
ve tanrilar yeryliziinden ¢ekilen tutkunun hasretini hissederler. Ne olup bittigini 6grenen Aphrodite ise
Eros’a ¢ok kizar. Psyche’yi kendisi kovalamaya baslar. Higbir tapinaktan cevap alamayan Psyche ¢areyi
onlar1 lanetleyen Aphrodite’e gitmekte bulur. Aphrodite Psyche’a birinden zorlu ii¢ gérev verir. Psyche
cesitli varliklarin destegiyle iki gorevini tamamlar. En son yer alt1 diinyasindan donerken Aphrodite’e
vermesi gereken kutuyu acar ve yere yikilarak derin bir uykuya dalar. Yine merakina kurban giden
Psyche’1 Eros bulur ve Tanrilardan onu bir 6liimsiiz yapmasini diler. Sonunda dilegi yerine gelen Eros,
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Psyche’1 alir ve gokyiiziine yiikselirler. O giinden sonra Eros ve Psyche birbirinden hi¢ ayrilmazlar
(Erhat,1969).

Eros ve Psyche’in hikayesinde kiskanclik, gizem, kusku, esaret ve 6liimsiizliik kavramlarini gorebiliriz.
Aphrodit bir olimliiniin giizelligini ve kendisini ihmal edenlerin sevgisini kiskanmistir. Sihirli bir
mekanda olmalar1 ve esinin hig¢ yiizlinli gdrmemesi gizemi, bunun sonucunda da kocasini hi¢g gérmeyen
kadinin onun bir canavar olup olmadigina dair kuskuyu anlatir. Giizel bir yerde bile olsa ¢izilen sinirlar,
saraydan ¢ikmamasi esareti anlatir. Eros’u kaybettikten sonra diyar diyar keder i¢inde onu aramistir. En
sonunda da Eros’un Psyche’ye oOliimsiizliikk verilmesi igin c¢abalamasi, goge yiikselmeleri
oliimsiizliiklerini anlatir. Zamanla Eros’un Tanrisal gorevlerini yerine getirmemesi, fani gibi yagamasi
insanlagmasi ve Psyche’nin 6liimsiiz olmasi, 6liimsiizliik ve faniligi birlestiren, zitliklar iizerine kurulu
bir hikdye 6rmegidir (Demir ve Kayabasi, 2016). Boylece, ask yalnizca ilahi bir liituf degil, ayn1 zamanda
insanin zaaflari, arzulari ve doniisiim ihtiyaciyla da i¢ ige gegmis bir deneyim olarak betimlenir.

3. Mitolojik Anlatilarin Sosyal Kuramlar Uzerinden Degerlendirilmesi

Mitolojik anlatilarin yalnizca bireysel duygulan degil, sosyal kimlik olusumu ve bireyin kendisini
toplumsal yapilar icinde konumlandirmasi gibi daha genis psikolojik siirecleri de yansittig1
gorlilmektedir. Bu baglamda, Eros ve Psyche anlatisi, Sosyal Kimlik Kurami ve Sosyal Karsilastirma
Kurami perspektifinden degerlendirildiginde, bireysel kimlik, kiskanglik ve aidiyet temalarmin daha
derinlemesine anlasilmasina imkan sunmaktadir. Sosyal kimlik kurami, 1970 li yillarda sosyal psikolog
Henri Tajfel ve John Turner tarafindan gelistirilen, insanlarin grup igerisinde var oldugunu belirten bir
kuramdir. (Mete, 2023: 472) Kuram insanlarin kendi sosyal kimliklerini ait olduklar1 gruplara gore
degerlendirdiklerini, sosyal statiisiine gore 6zdeslestirdiklerini ifade eder. Mevcut gruplari i¢ grup olarak
degerlendirilirken, gruplarindan memnun olmadiklari zamanda olumsuz duygulanim yasayabilir ve yeni
grup arayisinda bulunabilirler. Sosyal kimlikleri yeterli bir gelisim gostermeyebilir. Insanlar kendi
gruplarmin diger gruplardan iistiin oldugunu diisiinebilir ve grubunu yiiceltmek i¢in caba gosterebilir.
Bazen bagka bir grup kendi i¢ grubundan belirgin diizeyde listiinse bireyin olumlu kimlik geligimi zarar
gorebilir, ya yeni bir gruba dahil olmak i¢in ¢aba sarf eder ya da kendi grubunun algisini1 degistirmeye
calisabilir (Narcikara, 2018). Sosyal kimlik kuraminda sosyal siniflandirma, sosyal karsilastirma, i¢ grup
kayirmaciligi temel varsayimlar bulunmaktadir. Festinger’ in sosyal karsilagtirma kuramina gore
insanlarda bir giidii olarak kendilerini bagka insanlarin beceri ve goriiglerini karsilastirma mevcuttur.
Buna gore kendi fikirlerini, fiziksel becerilerini diger kisilerle karsilastirir ve dogrulugunu degerlendirir.
Bireylerin cinsiyeti, ekonomik durumu, meslekleri ve irklari gibi toplumda ¢esitli kiyaslama unsurlari
bulunmaktadir (Demirtas, 2003). Sosyal karsilastirma kuramina gore kiskanclikta sahip oldugumuz bir
degeri, kaybetmekten korkma mevcuttur. Baska bir kisiyle olan iliskide, kars1 tarafin bireye hissettigi
duygularin kayb1 bireyi etkilemektedir. Fakat haset hissinde karsilagtirma yapilan kiginin bireyden tistiin
olmasi s6z konusudur. Bu yoniiyle de haset, yukar1 yonlii karsilastirma barindirir. Ozellikle karsilagtirma
yapilan kisinin bireyden iistiin 6zelligini hak etmedigi diisliniiliiyorsa haset hissi yaninda 6fkeyi ve
asagilamay1 da getirir (Tuna, 2018). Sosyal karsilastirma kuramina gére Psyche bir insan olarak tanri
statiisiindeki Aprodite’e gore daha alt konumdadir. Buna ragmen giizelliginin dillere destan olmasi ve
insanlarin  Aphrodite’e tapimnmayi birakmalar1 kiskanghik duygusunu tetiklemistir.  Giizellik
Aphrodite’indir ve insanlarin sevgisini, ilgisini kaybetmek kiskang¢ligi dogurmustur. Bir insanin
giizellikte bir tanrty1 geride birakmasi, insana tanri gibi adaklar sunulmasi Aphrodite’i hasede
stiriiklemistir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda Aphrodite in Psyche’1 cezalandirma istegi ve insan
olusunu asagilamasi hasedin gostergelerinden olabilir. Azra Erhat Mavi Anadolu kitabinda Can ve
Sevgi’nin hikayesini anlatirken kiz kardeslerinin Psyche’in evinden dondiiklerinde, Psyche’t
kiskandiklarindan ve ne yapip edip onun mutlulugunu bozmayi kafalarina koyduklarindan bahseder.
Hikayeyi bu yoniiyle degerlendirdigimizde Psyche’in kiz kardeslerinin onu uzun bir siire merak ettikten
sonra gayet mutlu bir hayat stirdiigiinii gérdiiklerinde hasede kapildiklari sdylenebilir. Bdylece, Eros ve
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Psyche anlatisinda hem tanrilar arasinda hem de insanlar arasinda sosyal karsilagtirmanin yarattig
kiskanglik ve haset duygulari, mitolojik yapinin duygusal ve toplumsal dinamiklerini belirleyen temel
unsurlar haline gelmistir.

Sosyal karsilastirma kuramina gore birey kendi grubu igerisindekileri daha olumlu degerlendirme
egilimindedir. Sosyal kimligimizin gelistigi i¢ grupla daha fazla 6zdesim kurariz (Coksan vd., 2020).
Psyche icin beraber biiyiidiigii ailenin sozleri, yiiziinii bile gérmedigi fakat tutkuyla sevdigi bir adama
gore daha gergekei olabilir. Kardeslerinin sézlerinden sonra siipheye diismesi, 6teki kisiden ziyade i¢
grubuna yonelik yanli davraniginin gostergesi olabilir. Eros ve Psyche mitinde i¢ grup yanliligina 6rnek
olarak tanrilarin kendi gruplarindan olan Aphrodite’in bir insana vermis oldugu cezalara dogrudan
karismamasi da 6rnek olarak verilebilir. Luna McNamara’nin (2023) Eros ve Psyche hikayesinde,
tahillart ayirma gorevinde tarim tanris1 Demeter’in karinca gondererek yardim ettigi, altin koyunlarin
yiinii gdrevinde de bir nehir perisinin yardim ettigini anlattir. Psyche, iyi niyeti, diiriistliigli ve bir tanriya
olan agkinin onu motive etmesi sayesinde sosyal grup ag¢isindan daha iist gruba ait olan tanrilarin
saygisint kazanmaya baslamistir. En biiylik yardimi {igiincii gérevin sonunda Yeralti Diinyasindan
donerken Aphrodite’in kendisinden istedigi kutuyu agip hayatin1 kaybettiginde ( bazi anlatilara gore
bayildiginda) Eros’un kendisini kurtarmasi ve Zeus’a giderek onu tanr1 yapmasini istediginde almistir.
Boylece Psyche, yalnizca bireysel bir ask arayisinin degil, ayn1 zamanda sosyal kimligin degisimi ve
yeni bir gruba (tanrilar topluluguna) dahil olmanin mitolojik temsili haline gelmistir.

Mitosun temel yapisi, Psyche’nin Eros’un gergek kimligini bilmeden ona &sik olmasi, merak
duygusunun iliskilerine zarar vermesi ve sonunda Eros ile birleserek oliimsiizliige ulagmasi etrafinda
sekillenir. Hikdyede kiskanglik, merak, fedakarlik ve oliimsiizliik gibi temalar 6ne ¢ikar. Psikolojik
acidan bu anlati, bireyin degisken yapisinin aile ve evlilik gibi sosyal kurumlar iginde nasil
olgunlagtigini gosteren bir siire¢ olarak yorumlanabilir. Bazi psikolojik yaklasimlar, bu hikayeyi
ozellikle kadinin ruhsal gelisiminin alegorik bir temsili olarak ele almistir. Mit, ayni zamanda bireyin i¢
diinyasindaki ask ve iligkiler {izerine yapilan ¢oziimlemelere temel teskil etmis; agskin kigisel doniisiim
tizerindeki etkisini vurgulayan calismalarda onemli bir referans noktasi olmustur. Eros ve Psyche
anlatisi, feminist perspektiflerden de incelenmis ve 6zellikle kadinlar arasi dayanigsmanin nasil rekabet
ve kiskanclikla zedelendigi, bunun yerine heteroseksiiel askin idealize edildigi bir yap1 olusturdugu
tespit edilmigstir. Ayrica bu tema, kardeslik kavraminin yeniden diisliniilmesini ve mitolojik anlatilarin
psikoloji alaninda nasil aragsallastirilabilecegini tartisan ¢alismalarda da iglenmistir.

Psikolojide merak yeni bir seyler 6grenme arzusu, bilgi edinme istegi olarak degerlendirilir. Sosyal
acidan insan ¢evresini merak eder, sosyal ortaminda nasil bir konumda oldugunu ¢evresini inceleyerek
kesfedebilir. Merak, bireyin ¢evresine yonelik aidiyet hissini pekistirir. Birey bir bilgiden mahrum
kaldiginda ilgisini o bilgiyi elde etmeye yonlendirebilir ve yoksunluk arttik¢a kaygi seviyesi de artabilir
(Renner, 2006). Merak, insanin gelisimini destekleyen olumlu bir arzu olmakla birlikte olumsuz olarak
degerlendirildigi ve olumsuz sonuglara yol acabilecegi de gozlenmektedir. TDK (2022) merak
kelimesini, yeni bir seyler 6grenme arzusu diginda, diiskiinliik, heves olarak da tanimlamistir. Sosyal
merak, diger insanlarin duygu ve diisiinceleriyle ilgilenmeyi de kapsamaktadir. Kisilerin bagkalarinin
diisiincelerini merak etmesi sonucunda sorular sormasi, gézlem veya dedikodu yapmasi, hatta daha ileri
gidip bagkasinin hayatina karigmasi, baskalarinin hayatlariyla ilgilendigini gosterebilir (Altan, 2024).
Psyche’in kardeslerinin, Psyche’in evine geldiklerinde siirekli esine, kaldigi yere, esinin ona karst
davraniglarina yonelik sorular sormalar1 sosyal meraki yansitmaktadir. Psyche bir siire sonra merakina
yenik diismiis ve Eros’un yiiziinii gérmek istemistir.

Psyche’in Eros’un yiizlinii goriip kaybettikten sonraki hikayesi, étekine duyulan sevgiyi, kaybetmenin
acisini, hayal kirikligini, sorumluluk alarak devam etmeyi yani bireysel bir gelisimin de temsilidir. Eros
ve Psyche’in, insani bireysel gelisim i¢in motive eden ‘agk ve ruh’ kavramlari temelinde bir miicadele
anlatmasi, bu hikayeyi diger mitlerden ayirir (Williams, 2020). Psyche kelime olarak ruh ve kelebek
anlamlarina gelmektedir. Psyche’in betimlenen giizelligi hem ruhun hem de ruhun gegirdigi gelisimin
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giizelligidir. Kelebegin gelisiminde yumurtadan ¢ikan tirtil asamasi erken g¢ocukluk donemi ile
iligkilendirilirken, koza asamas1 gizil donemi ifade eder. Kozadan biitiin giizelligiyle ¢ikan kelebekse
artik doniistimiinii gerceklestirmistir. Kelebek metaforu Psyche’in gelisimi agisindan da kullanilabilir.
Psyche, sevgi ile biiylimiis ve sevgi nesnesi haline gelmistir. Zaman igerisinde sadece nesne olmakla
kalmayip sevgisi i¢in miicadele ederek edilgen konumdan c¢ikmistir (Diessner ve Burke, 2011).
Aphrodite’in gorevlerinden sonra Eros’un Pscyhe’1 gége yiikseltmesi resmedilmistir. Kelebek kanatlari
¢ikan Psyche, bir siire sonra tanrilar grubuna dahil olacaktir.

4. Sanatta Eros ve Psyche Betimlemeleri

Bu calismanin 6nceki boliimlerinde askin ¢ok katmanli dogasi, kiiltiirel baglamlardaki ifadesi ve
bireysel ruhsal gelisimdeki yeri mitoloji ve psikoloji kuramlar1 ekseninde ele alinmistir. Ozellikle Eros
ve Psyche miti lizerinden, askin bireysel ve kolektif diizeyde nasil bir doniisiim mekanizmasi isledigi
tartisilmig, mitolojik anlatilarin sanat ve psikoloji disiplinleri arasindaki etkilesimde nasil merkezi bir
rol {istlendigi gosterilmistir. Bu baglamda, Eros ve Psyche hikdyesinin sanat tarihindeki gorsel
temsillerini incelemek, mitin psikolojik katmanlarini sanatsal yorumlar {izerinden yeniden
diisiinmemize imkén saglamaktadir. Sanatcilar farkli donemlerde bu oykiiyii, askin yaratici ve yikici
boyutlarini, bireysel kimligin olusum siireclerini ve ruhun doniistimiinii farkl: estetik dillerle goriiniir
kilmistir. Sanatta Eros ve Psyche betimlemelerini analiz etmek, hem ask ve merak gibi temel temalarin
sanat yoluyla nasil ifade buldugunu hem de Sosyal Karsilastirma ve Sosyal Kimlik Kurami
perspektiflerinden mitolojik anlatinin psikolojik ve toplumsal boyutlarinin nasil yorumlandigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir.

Psyche ve Eros temali resimleri konularina gére gruplara ayirdigimizda, sanatgilar ve eserler arasindaki
tematik baglantilar daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. “Askin ilk Kiviletmi / Eros’un Psyche’ye
Asik Olusu” basliginda Maurice Denis, Zucchi, Bigot ve Van Dyck gibi sanatgilar, askin ilk kivileimi
ve bilylisiinii igleyerek hikéyenin baslangicina odaklanir. “Evlilik ve Birliktelik / Ruhsal Birlesme”
temasinda Boucher, Schiavone, Hamilton ve Franchetti’nin eserleri, askin kutsal ve ruhsal boyutunu
vurgulayan birlik sahnelerini yiiceltir. “Merak, ihanet, Kayip, Arayis” grubunda Jordaens, Bigot,
Cameron ve Swynnerton gibi sanatgilar, agkin trajik yanlarini, merak ve kuskunun agtig1 yaralari ve bu
siirecte yasanan duygusal gelgitleri 6n plana cikarir. “Oliimsiizlik ve Ruhun Yiiceltilmesi” temasi
Raphael, Picot ve Jordaens gibi ustalarin eserlerinde, askin nihai amacimin ve ruhsal doniisiimiin
sembolik anlatimim yansitir. Son olarak “Genel Agk, Sarilma ve Tutku Temal1 Betimlemeler” baslig
altinda Bouguereau, David, West ve Gérard’in ¢aligmalari, agkin hem tensel hem de ruhsal boyutlarimi
saf ve idealize edilmis bir estetikle isler.

Bu boliimde sunulacak gorsel analizler, dnceki kavramsal tartigmalarla baglantili olarak, mitolojinin
sanat araciligiyla bireysel ve kiiltiirel kimliklerin nasil sekillendigini gosteren ornekler ilizerinden
derinlestirilecektir.

4.1. Askin i1k Kiviletmi / Eros’un Psyche’ye Asik Olusu

Bu gruptaki eserler, askin ilk filizlendigi, Eros’un Psyche’ye asik oldugu ve hikayenin biiyiileyici
baglangicinin resmedildigi sahnelere odaklanir. Maurice Denis’in “The Story of Psyche: 1. Eros is Struck
by Psyche’s Beauty” (1908), Jacopo Zucchi’nin Amor and Psyche (1589) ve Anthony van Dyck’in
Cupid and Psyche (1639) tablolari, askin ruhsal baslangicini ve ilk bilyiilenme anin1 izleyiciye aktaran
en glg¢lii 6rneklerdir. Bu eserlerde psikolojik ac¢idan bakildiginda, “ilk ¢ekim” ve “biling dis1 yonelim”
temalarinin 6ne ¢iktig1r goriiliir. Sanatcilar, askin masumiyeti, heyecani ve heniiz olgunlagmamis
tutkusunu zarif bigimde islerken, figiirlerin bakislari, duruslar1 ve sahne atmosferi, izleyiciye agkin ilk
patlamasini hissettirir.

185



SOSGUZ, Y: 2025, C: 7, S: 18 ss: 179-201 JASSFA, Y: 2025, V: 7, N: 18, pp: 179-201

Girsel 1. Maurice Denis, Psyche’nin Hikayesi: 1. Eros, Psyche’nin Giizelliginden Etkilenir. (The
Story of Psyche: 1. Eros is Struck by Psyche's Beauty), 1908.

Maurice Denis’in 1908 tarihli The Story of Psyche: 1. Eros, Psyche’nin Giizelliginden Etkilenir tablosu
(Gorsel 1), Eros ve Psyche anlatisint modern donemin ruhsallik ve bireysellik arayisiyla harmanlayarak,
askin ilk kivilcim anini ruhsal bir uyanis olarak sunar. Psikolojik agidan bu sahne, Eros’un Psyche’nin
giizelligi karsisinda hissettigi ani ¢ekim ve biiyiilenmeyi, biling dis1 duygular ve hayranlik gibi giiglii
hislerle ifade eder. Denis’in Nabi’lerin estetik anlayisina uygun sadelestirilmis bigimleri, diiz renk
alanlar1 ve dekoratif iislubu, sahnenin ruhsal 6ziinii 6ne ¢ikarir. Figiirlerin soyutlastirilmis yapisi, askin
birey psikolojisinde yarattig1 biiylilenme ve kimlik doniisiimiinii zamansiz bir anlat1 diizleminde ifade
eder. Eros’un bu g¢ekimi yalmizca bireysel bir etki degil, yeni bir “biz” kimligi kurma siirecinin
baslangicidir. Freud’un Eros kavramiyla da ortlisen bu an, askin yasam enerjisi ve ruhsal biitiinlesme
giiclinii temsil eder. Denis’in eseri, agkin fiziksel ¢ekimden ruhsal olgunluga ve toplumsal kabul edilige
kadar uzanan ¢ok katmanli yapisint modern bir duyarlilikla yorumlar. Bu sahne, Denis’in Eros ve
Psyche’nin ask hikayesini kronolojik ve sembolik bir dizide adim adim ele aldig1 serinin baslangicin
olusturur.

Jacopo Zucchi’nin 1589 tarihli Amor and Psyche tablosu, Ge¢ Ronesans’in zarif ve hafif fantastik
estetigiyle askin ve ruhun birlesimini biiyiileyici bir anlatiya doniistiiriir. Zucchi’nin yorumu aski
yalnizca diinyevi bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda ruhsal bir arayis ve doniigiim siireci olarak
sunar. Psyche’nin Amor’a yonelen narin bakis1 ve figiirlerin hafifce siiziilen duruslari, agkin bedensel
arzunun Otesinde ruhsal bir biitiinlesmeyi temsil eder. Psyche burada yalnizca bir 6limli degil, ask
araciligryla tanrisal topluluga kabul edilen bir figiirdiir; bu doniisiim, bireysel bir zaferden ¢ok, sosyal
bir statii yiikseligini temsil eder. Zucchi, zarif ama hafif abartili anatomik figiirler, ritmik akigh
kompozisyon ve yumusak altin, pembe ve mavi tonlarindaki renk paletiyle, sahneye adeta biiyiileyici
bir hava kazandirir. Is1gin figiirler ¢evresinde aura gibi dolanmasi, askin donistiiriicli ve ylice dogasini
vurgular. Boylece Zucchi’nin eseri, agki yalnizca romantik bir birlesme degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
yiikselis ve toplumsal onaylama siireci olarak sunar.

Maurice Denis’in 1908 tarihli modern yorumu ile Jacopo Zucchi’nin 1589 tarihli Ge¢ Ronesans eseri,
askin ve ruhun birlesimini iki farkli tarihsel ve estetik perspektiften ele alir. Zucchi’nin tablosu, Geg
Ronesans’in zarif ama teatral anlatimiyla aski toplumsal ritiiellerle kutsayan ve ruhsal yiikselisi
vurgulayan bir sahne sunarken, Denis’in modern yorumu, askin bireysel psikolojide yarattigi i¢sel
uyanig ve ruhsal doniisiim siirecine odaklanir. Zucchi, mitolojik anlatiy1 zengin renkler ve fantastik bir
atmosferle stisleyerek, aski toplumsal kabuliin ve tanrisal onaym sembolii olarak sunar. Denis ise
sadelestirilmis formlar ve soyut bir dil kullanarak, agkin bireysel biiyiilenme ve kimlik ingas1 siirecini
on plana ¢ikarir. Boylece bu iki eser, askin hem toplumsal kimlik boyutunu hem de bireysel ruhsal
deneyimini, donemlerine 6zgii estetik ve disiinsel ¢ergevelerle betimler.
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Anthony van Dyck’in 1639 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Barok sanatin duygusal yogunluk ve
teatral anlatim giiciiyle Eros ve Psyche mitinin dramatik yonlerini 6n plana ¢ikarir. Van Dyck, figiirlerin
jestleri, bakislar1 ve aralarindaki fiziksel yakinlik araciligiyla, aski yalnizca romantik bir tutku degil,
ruhu sarsan derin bir deneyim olarak sunar. Psyche’nin Eros’a yonelen hayranlik dolu ve biraz da
belirsiz ifadesiyle, askin i¢inde barindirdigr teslimiyet, korku ve hayranlik gibi karmagik duygulari
yansitir; bireysel gelisimin yalnizca aydinlik yanlarini degil, askin dogasindaki kirilganlik ve riskleri de
aci8a cikarir. Figiirlerin birbirlerine olan fiziksel ve duygusal bagimlilig1, agkin bireyin kimlik algisinda
koklii bir doniisiim baslatan sosyal bir deneyim oldugunu gosterir; Psyche’nin ask yoluyla kazandigi
yeni kimlik, onun sosyal ve ruhsal statiisiindeki degisimi ifade eder. Van Dyck, Barok estetigin
karakteristik 6zelliklerini — yogun 151k ve gblge kullanimiyla yaratilan dramatik atmosfer (chiaroscuro),
giiclii ama abartisiz duygusal ifadeler ve canli bir hareket hissi — basariyla yansitir. Yiiz ifadelerindeki
melankoli ve belirsizlik ise, agkin yalnizca bir zafer degil, ayn1 zamanda ruhu sarsan bir siav ve i¢sel
yolculuk oldugunu etkileyici bir sekilde izleyiciye aktarir.

4.2. Evlilik ve Birliktelik / Ruhsal Birlesme

Bu grup, askin doruk noktasi olan diigiin ve ruhsal birlesme temasini igler ve askin yalnizca bireysel bir
tutku degil, ayn1 zamanda kutsal ve toplumsal olarak onaylanmis bir kimlik doniisiimii siireci oldugunu
vurgular. Frangois Boucher’nin 1744 tarihli The Marriage of Cupid and Psyche tablosu, Raphael’in
1517 tarihli freski, Andrea Schiavone’nin 1550’deki yorumu, Hugh Douglas Hamilton’un 1792’de
resmettigi Cupid and Psyche in the Nuptial Bower, Palazzo Franchetti’nin fresklerle bezenmis “Hall of
Eros and Psyche” boliimii, Luca Giordano’nun serisinin son sahneleri ve Louis Lagrenée’nin 18. yiizy1l
ortasi ¢aligmasi, bu temanin zengin 6rnekleridir. Bu eserlerde ortak olan ise, askin sadece bireysel bir
deneyim olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve ruhsal onaylanma siirecine doniiserek kutsal bir boyuta
ulastigini gostermeleridir. Ruhun ask yoluyla yiiceltilmesi ve kimlik doniisiimiiniin son agamasi olarak
tanrisal topluluga kabul edilme anlatisi, bu eserlerde estetik ve sembolik bir biitlinliik i¢inde sunulur.
Boylece bu grup, aski yalnizca romantik bir bag degil, ayni1 zamanda toplumsal ve ruhsal biitiinlesmenin
nihai ifadesi olarak yorumlar.

Frangois Boucher’nin 1744 tarihli “Ruh ve Sevginin Diigiinii” tablosu (Gorsel 2) ve Raphael’in 1517
tarihli “Agk Tanris1 ve Ruh’un Diigiin S6leni” freski (Gorsel 3), Eros ve Psyche mitinin doruk noktasini,
yani agkin ve bireysel doniislimiin nihai tamamlanigini yiicelten eserlerdir. Her iki eserde de Psyche,
baslangicta sadece bir ask nesnesi iken, sinavlar ve igsel yolculuklar sonucunda olgunlasmis, ruhsal
ozgiirliigiine kavugsmus ve tanrilar topluluguna kabul edilmis bir figiir olarak resmedilir. Boucher’nin
eseri, pastel tonlar ve zarif figiirlerle neseli, hafif bir atmosferde agkin ve ruhsal uyumun huzurunu siirsel
bir dille yansitirken; Raphael’in freski, zarif kompozisyonu ve yumusak gegisleriyle, merak ve kaybin
ardindan gelen ruhsal huzuru ve goksel uyumu vurgular. Her iki sanat¢1 da Psyche’nin 6liimlii kimligini
geride birakarak yeni bir topluluga kabul edilmesini, bireysel ve sosyal kimlik doniisiimiiniin
onaylanmasi olarak sunar. Bu doniisiim, agk yoluyla hem bireysel olgunluga hem de oliimsiizliige
ulagma siirecini temsil eder. Boucher’nin “Ruh ve Sevginin Diigiinii” tablosu ve Raphael’in “Olimpos’ta
Kabul Edilen Psyche” freski, Eros ve Psyche mitinin zafer ve doniisiim temasini farkli sanatsal ve
duygusal yaklagimlarla igler. Boucher, neseli ve hafif pastel tonlar esliginde, askin getirdigi ruhsal
huzuru ve bireyin ask yolculugunda ulastig1 olgunlugu zarif bir lirik anlatimla resmederken; Raphael,
zarif figiir diizenlemesi ve yiikselen kompozisyonuyla merak ve kaybin ardindan gelen igsel barisi ve
kutsal uyumu 6ne ¢ikarir. Her iki eserde de Psyche’nin tanrigalar topluluguna kabul edilmesi, bireyin
sosyal statiisiindeki doniisimii ve ruhsal yiikselisi ifade eder. Ancak Boucher, sahneyi daha ziyade
pastoral bir cosku ve zarif sevingle ele alirken, Raphael’in freski daha anitsal ve goksel bir huzur
atmosferi yaratir. Boylece iki eser, agkin hem kisisel olgunlasma hem de sosyal kimlik ingas1 siirecini
farkli duygusal tonlarla ylicelterek, Eros ve Psyche mitinin zamansiz evrenselligini sanat tarihine tasir.
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Gorsel 2. Francois Boucher, Ruh ve Sevginin Diigiinii (The Wedding of Cupid and Psyche), - 1744.
(Musée des Beaux-Arts de Rouen)

Gorsel 3. Raphael, Ask Tanrist ve Ruh’un Diigiin Soleni, fresk, 1517-1518. Villa Farnesina, Roma.

Andrea Schiavone’nin 1550 tarihli “Ruh ve Sevginin Diigiinii” tablosu (Gorsel 4), Ronesans’tan
Maniyerizm’e gecis doneminin estetik anlayistyla Eros ve Psyche anlatisini kutsal bir ritiiel atmosferine
tagir. Sanatgi, askin yalnizca bireysel bir tutku degil, toplumsal ve ilahi diizlemde onaylanmis bir
birlesme oldugunu vurgulayarak, mitolojik bir olay1 adeta kutsal bir evlilik téreni gibi sunar. Psikolojik
acidan bakildiginda, Psyche’nin basglangicta bireysel merak ve tutkuyla baslayan yolculugunun, burada
ruhsal tamamlanma ve toplumsal mesruiyet agsamasina ulastigi gorliir; artik sadece aski bulan degil,
ask yoluyla ruhsal kimligini ve 6z degerini tamamlayan bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Sosyal kimlik
kurami ¢ercevesinde ise Psyche, bu evlilik toreniyle 6liimli statiisiinden siyrilip tanrilar topluluguna
kabul edilerek yeni bir sosyal aidiyet ve statii kazanir; bu, bireyin g¢abasiyla elde ettigi kimlik
doniisiimiiniin sembolii olur. Schiavone’nin eseri, Maniyerizm’in tipik O6zelliklerini tasir: hafifce
uzatilmis figiir formlar1, akiskan duygusal anlatim, merkezi ritiiel diizenlemeler ve hafif fantastik bir
atmosfer. Bu estetik se¢imler, askin diinyevi boyutunu asarak kozmik ve ruhani bir kutsanmislik haline
doniistigiinii zarif bir teatrallikle betimler; boylece sahne, agkin bireysel sinirlar1 agan, evrensel ve kutsal
bir deneyime doniistiigii an1 biiyiileyici bir anlatimla dne ¢ikarir.

188



SOSGUZ, Y: 2025, C: 7, S: 18 ss: 179-201 JASSFA, Y: 2025, V: 7, N: 18, pp: 179-201

Gorsel 4. Andrea Schiavone, Ruh ve Sevginin Diigiinii (The Marriage of Cupid and Psyche), 1540,
ahsap iizerine yagliboya, 156.2 x 128.3 cm

Hugh Douglas Hamilton’in 1792 tarihli “Cupid and Psyche in the Nuptial Bower” tablosu, Eros ve
Psyche mitinin ask yolculugunda ulasilan ruhsal ve bedensel biitlinliigii, toplumsal onay ve kutsallik
vurgusuyla sahneler. “Nuptial Bower” basligi, askin bireysel bir tutkunun 6tesinde, toplumsal ve ruhsal
bir tamamlanma ani oldugunu ifade eder. Psikolojik agidan sahne, merak ve sinavlarla dolu bir
yolculuktan sonra bireysel gelisimi ve ruhsal olgunlugu simgeler. Psyche, artik yalnizca sevilen bir figiir
degil, kendi iradesi ve arzusu dogrultusunda agki ve kimligini doniistiiren aktif bir 6zneye doniisiir.
Sosyal kimlik kurami agisindan bakildiginda, Psyche’nin olimli kimliginden siyrilip tanrilar
topluluguna katilmasi, agkin yalnizca kisisel bir bag degil, ayn1 zamanda yeni bir sosyal statii ve kimlik
kazandiran bir gili¢ oldugunu vurgular. Hamilton, ge¢ Neoklasik donemin sadeligi ve duygusal
yogunlugu harmanlayan iislubuyla, figiirlerin zarif anatomisi, yumusak bakislar1 ve acik renk paletiyle
aski, korkusuz ve ruhsal teslimiyetle dolu kutsal bir deneyim olarak sunar.

Jacques-Louis David’in 1817 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Neoklasik sanatin 6l¢iilii estetik
anlayisini, agkin ruhsal boyutlarini yiicelten saf ve dingin bir anlatima doniistiiriir. David, agk1 yalnizca
romantik bir cosku degil, igsel denge, ruhsal olgunluk ve bilingli teslimiyet olarak resmeder. Psikolojik
olarak sahne, agkin kriz ve kayiplarindan sonra ulagilan ruhsal biitiinliik ve baris1 temsil eder. Sosyal
kimlik kurami perspektifinde ise Psyche’nin Eros’a uzanisi, edilgen bir teslimiyetin 6tesinde, esitlik ve
karsiliklilik temelinde bir kimlik ingasi ve ruhsal kabul siirecine isaret eder. David’in kompozisyonu,
abartisiz anatomi, sade 151k-gdlge dengesi ve minimal hareketle, aski tiyatral tutkudan uzaklastirarak
derin ve huzurlu bir birliktelik olarak yiiceltir. Figiirlerin dokunuslarindaki hassasiyet ve birbirine doniik
ama g0z temasi kurmayan duruslari, askin saygi ve karsilikli kabulle insa edilen bir ruhsal biitiinlesme
oldugunu ortaya koyar.

Bu iki eser, Neoklasik donemin ortak ruhsal ve estetik anlayisiyla, Eros ve Psyche anlatisinin doruk
noktast olan ruhsal ve toplumsal birlesmeyi vurgular. Hamilton, askin toplumsal ve kutsal kabuliinii
teatral bir atmosferle ifade ederken; David, i¢sel denge ve ruhsal huzuru 6ne ¢ikararak, askin bireysel
ve toplumsal boyutlarini sakin ama etkili bir tslupla sunar. Boylece her iki tablo da askin kisisel
tutkunun Otesine gecen, ruhsal ve sosyal doniisiimii tamamlayan bir deneyim olarak kalici izler birakir.

Venedik’te yer alan Palazzo Franchetti’nin “Hall of Eros and Psyche” boliimii, Eros ve Psyche mitinin
yalnizca estetik bir tema degil, ayn1 zamanda varolussal bir yolculuk olarak sunuldugu nadir mekansal
deneyimlerden biridir. Salon, freskler ve dekoratif unsurlar araciligiyla askin baglangicindan sinavlarina,
kayiplardan olgunluga ve oliimsiizliige kadar uzanan tematik bir yolculugu fiziksel olarak sahneler;
bdylece ziyaretci, Carl Gustav Jung’un “individuation” (bireylesme) kavramiyla da ortiisen bir sekilde,
Psyche’nin ruhsal gelisim evrelerini mekanda adim adim deneyimler. Psikolojik agidan her fresk, askin
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coskusu, merakin getirdigi kayiplar ve ruhsal yeniden dogus gibi asamalar1 somutlastirirken; sosyal
kimlik kurami baglaminda, salonun son bdliimlerindeki oliimsiizlik ve tanrilar topluluguna kabul
sahneleri, bireyin 6liimli kimliginden tanrisal bir sosyal aidiyete yiikselisini simgeler. Salon, 19.
ylzyilin tarihselci Venedik mimarisi ve romantik fresk gelenegini yansitir: zengin fresk anlatimi,
dramatik 151k alan yliksek tavanli mekanlar ve duygusal yogunluk yaratan renk paletiyle ziyaretgiyi,
anlatinin yalnizca izleyicisi degil, aktif bir katilimcisi haline getirir. Boylece “Hall of Eros and Psyche”
agkin ve ruhun birlesmesini bireysel, toplumsal ve ruhsal diizeylerde igsellestirmeye imkén taniyan,
benzersiz bir sanatsal ve psikolojik deneyim alanina doniisiir.

Pompeo Batoni’nin 1756 tarihli “Marriage of Cupid and Psyche” tablosu, Neoklasik estetik anlayis1 ve
zarif kompozisyon diliyle Eros ve Psyche anlatisini kutsal bir birliktelik téreni olarak sunar. Batoni,
sahneyi askin toplumsal ve ruhsal boyutlarini birlestiren bir kutlama an1 olarak kurgular; burada evlilik,
yalnizca romantik bir kavusma degil, ayn1 zamanda bireyin ruhsal doniisiimiinii ve sosyal kimlik
kazanimini temsil eden bir ritiiel haline gelir. Psikolojik agidan bakildiginda, Psyche’nin Batoni’nin
resminde sahip oldugu sakin ve giiven dolu ifadeler, bireysel gelisimdeki olgunluk asamasini ve askin
ruhu ylicelten armndirict etkisini yansitir. Sosyal kimlik kurami baglaminda ise, bu evlilik téreni
Psyche’nin 6liimlii kimliginden siyrilip tanrilar topluluguna kabul edildigi, dolayisiyla toplumsal statii
ve aidiyetinin yeniden tanimlandig bir ge¢is anidir. Batoni, zarif pozlar, yumusak renk paleti ve dl¢iilii
dramatizmle karakterize edilen Neoklasik tislubu ustalikla uygular; figiirler arasindaki karsilikli bakislar
ve narin dokunuslar, agkin yalmizca fiziksel degil, ruhsal ve toplumsal olarak da biitiinlesmis bir deneyim
oldugunun altini ¢izer. Boylece Batoni’nin eseri, askin kutsal bir téren araciligiyla ruhani ve toplumsal
doniisiimiin en estetik ifadesini izleyiciye sunar.

Louis Lagrenée’nin 18. yiizyil Rokoko tislubundaki “Cupid and Psyche” tablosu, agsk ve ruh temasin
hem zarif hem de teatral bir incelikle yiicelterek, izleyiciye askin ilahi ve ruhani boyutlarii sunar.
Lagrenée, pastel tonlarin siirsel kullanimi ve figiirlerin naif ifadeleriyle, Eros ve Psyche mitinin
sinavlardan sonra gelen saf mutluluk ve ruhsal biitiinlilk agamasina odaklanir. Psyche’nin Eros’a yonelik
giiven dolu bakist, bireysel gelisimin tamamlanmasini ve agkin korkudan 6zgiirlesmis saf bir birliktelige
doniismesini ifade eder. Sosyal kimlik kurami1 baglaminda ise bu sahne, Psyche’nin 6liimlii kimliginden
tanrisal kimlige gegisinin ve esitlik temelli yeni bir sosyal aidiyetin semboliidiir; Lagrenée’nin
kompozisyonunda gii¢ iligkileri degil, karsiliklilik ve ruhsal ortaklik 6ne ¢ikar. Lagrenée, Rokoko’nun
zarif ve hafif estetik anlayisiyla, yamusak pastel renkler ve teatral ama duygulu figiirler araciligiyla, aski
agir trajedilerden arindirarak adeta cennetvari bir atmosferde sunar. Eros ve Psyche’nin birbirine
yonelen beden dili ve durgun, neredeyse zamansiz bir ortam, askin ruhani biitiinlesme ve esitlik
zeminindeki giizelligini bityiileyici bir incelikle temsil eder.

4.3. Merak, Thanet, Kayip ve Arayis

Bu grup, Psyche’nin Eros’un kimligini merak etmesi, yasaklari ¢ignemesi ve sonrasinda yasadigi ayrilik,
pismanlik ve aray1s gibi kriz anlarini konu alir. Jacob Jordaens’in “Psyche’nin Meraki” sahnesiyle acilan
anlati, Trophime Bigot’un karanlik atmosferli “Cupid and Psyche” (1638) tablosunda yasak ve merakin
gerilim dolu yansimalarint bulur. Margaret Cameron’un “The Love God and the Soul” (1865) adli
calismasi, Psyche’nin igsel catigmalarimi ve duygu karmasasmi fotograf sanatinda hissettirir. Bu
eserlerin ortak paydasi, merakin getirdigi sinir ihlali, sonrasinda yasanan kayip ve igsel doniisiim
stirecidir. Psikolojik derinlik ve bireyin kendi duygulariyla ylizlesme cesareti, bu temalarin giiclii bir
anlat1 omurgasini olusturur.
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Gorsel 5. Trophime Bigot, Ask Tanris1 ve Ruh (Cupid and Psyche), Tuval {izerine yagh boya,
Museo Soumaya, 1638

Gorsel 6. Sir Joshua Reynolds, Ask Tanrisi ve Ruh ( Cupid and Psyche), tuval iizerine
yagliboya, 1789. Courtauld Gallery, Londra.

Trophime Bigot’un 1638 tarihli Agk Tanrisi ve Ruh tablosu (Gorsel 5), Barok sanatin duygusal yogunluk
ve dramatik atmosfer anlayisini ustalikla yansitir. Caravaggio’nun etkisiyle yogun 1s51k-golge kontrasti
(chiaroscuro) kullanarak, askin hem biiyiileyici ¢ekiciligini hem de igsel gerilimini 6n plana ¢ikarir. Bu
sahnede Psyche ve Eros’un hassas temasi, askin kirllganlik ve riskle dolu dogasini ifade eder; ask,
burada yalnizca bir mutluluk kaynagi degil, ayn1 zamanda kaybetme korkusuyla o6riilii bir armagandir.
Sosyal kimlik kurami baglaminda, Psyche’nin 6liimlii kimliginin Eros’un kutsal dokunusuyla doniisiime
ugradigi, ancak bu gecisin belirsizlik ve kaygiyla dolu oldugu vurgulanir. Bigot, eseriyle izleyiciyi
yalnizca mitolojik bir ask sahnesine degil, ayn1 zamanda agkin igsel gerilimini derinden hissettiren
psikolojik bir deneyime davet eder.

Joshua Reynolds’un 1789 tarihli Ask Tanris1 ve Ruh tablosu (Gorsel 6) ise Neoklasik sanatin idealize
edilmis zarafeti ve olgiilii estetik anlayisiyla Eros ve Psyche anlatisinmi yiiceltir. Reynolds, figiirleri
abartisiz bir incelikle resmederek askin hem ruhsal hem de tensel biitiinlesmesini dengeli ve siirsel bir
kompozisyonda sunar. Sahne, merak ve siavlar sonrasi agkin ulastig1 giiven dolu teslimiyet asamasin
temsil eder; Psyche’nin Eros’a duydugu sevgi dolu bakislar ve Eros’un nazik durusu, askin koruyucu ve
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ylice dogasini zarif¢e vurgular. Sosyal kimlik kurami agisindan, Psyche’nin bu sahnede oliimlii
kimliginden siyrilarak Eros’la esit bir ruhsal ve sosyal diizleme ulastigi, askin bireysel kimlik
doniisiimiinii miimkiin kilan bir gii¢ oldugu ifade edilir. Reynolds, yumusak 151k oyunlari, pastel tonlar
ve simetrik kompozisyonla, agki agiriliktan uzak ve dengeli bir ruhsal deneyim olarak yorumlar.

Iki tabloyu karsilastirdigimizda, Bigot’un ¢alismasi Barok dénemin dramatik ve karanlik anlatim dilini
yansitarak askin kirillganlik ve igsel gerilim boyutunu 6ne cikarirken; Reynolds’un eseri, Neoklasik
donemin zarif ve idealize edilmis giizellik anlayisiyla askin giiven dolu, huzurlu ve yiiceltilmis bir
boyutunu betimler. Bigot™un chiaroscuro etkisiyle olusturdugu psikolojik yogunluk ve melankolik hava,
Reynolds’un pastel renk paletli ve 6l¢iilii kompozisyonundaki ruhsal dinginlik ve esitlik¢i bakis agisiyla
tamamlayici bir tezat olusturur. Boylece iki eser, ayni mitolojik anlatinin iki farkli sanat donemindeki
ifade bi¢imini ve agkin hem sarsict hem de yiiceltici dogasini gozler 6niine serer.

Louis-Jean-Frangois Lagrenée’nin 1768 tarihli “Psyche Surprising Sleeping Cupid” tablosu, bilme
arzusunun agkin kirillgan yapisiyla nasil gelistigini gérkemli bir gorsellikle anlatir. Psyche’nin uykudaki
Cupid’in yiiziinii ilk kez gormek i¢in kandil 15181nda yaklastig1 bu sahne, askin hem merak hem de ihanet
sinirinda nasil hassaslastigini simgeler. Burada kandil, bilginin ve aydimlanmanin sembolii olarak 6ne
cikarken, uyuyan Cupid savunmasiz giizellik ve gii¢c dolu aski temsil eder. Psyche’nin tereddiitlii ama
kararli bedensel ifadesi, bu ikilemi incelikle yansitir. Rokoko déneminin zarif tislubu, pastel renkler,
narin kumas detaylari ve masalsi 151k oyunlariyla sahnenin hem romantik hem de trajik boyutlarin
dengeler. Psyche’nin meraki, kendi kimligini ve iliskideki yerini anlamlandirma arzusunu ifade ederken;
bu bilgi arayisi, var olan giiveni zedeleyerek iliskinin temellerini sarsar. Tajfel ve Turner’in sosyal
kimlik kuramina gore ise Psyche’nin bu sinir1 ihlali, “asik kadin” kimliginin gegici olarak kaybina ve
ardindan gelen yeniden kabul edilme miicadelesine isaret eder. Boylece Lagrenée, sadece estetik bir
sahne degil; bilme istegiyle giiven arasinda hassas bir denge kuran, agkin en kirilgan anlarindan birini
derin bir igsel gerilimle resmeder.

Margaret Cameron’in 1865 tarihli “Ask Tanris1 ve Ruh” baglikli fotograf calismasi, Eros ve Psyche
mitinin ruhsal boyutunu, klasik resimsel idealizmin Gtesine gegerek siirsel ve igsel bir anlati olarak
sunar. Cameron, figiirlerin dogrudan duygusal ifadelerine ve beden dillerine odaklanarak, agkin yalnizca
tutku degil, aym1 zamanda ruhsal birlesme, koruma ve saygi anlamina geldigini vurgular. Psikolojik
acidan bakildiginda, bu eser, agkin gegici hazlardan ziyade igsel doniisiim ve ruhsal tamamlanma
stirecini One ¢ikarir; Psyche’nin durusu ve Cupid’in ona yonelen dikkatli bakisi, sevginin igsel
yolculugunu ifade eder. Psyche’nin 6liimlii kimliginden tanrisal agk kimligine gecisini sessiz ama giiglii
bir bigimde temsil ederken; toplumsal hiyerarsiden bagimsiz, iki esit ruhun bulustugu bir birliktelik
sunar. Cameron’in acik sepya tonlar1 ve 151k-golge oyunlari, mitolojik sahnenin teatral gosterisinden
uzak, agkin gizemini ve ruhani dogasini izleyiciye hissettirir. Bu eser, agkin ruhsal bir deneyim ve
bireysel kimlik ingast siireci olduguna dair gii¢lii bir yorum ortaya koyar. Ayrica Psyche’nin sagindaki
kelebek detayi, ruhun doniisiimiinii ve 6zgiirliigiinii simgelerken, Cameron’in fotografi yalnizca bir
mitolojik sahneyi belgelemekle kalmaz; ayni zamanda duygularin ve arzularin igsel yolculugunu
yakalayan bir sanat yapiti olarak dne ¢ikar. Cameron gibi, Annie Louise Swynnerton ve ¢agdas sanatci
Francesca Strino da Eros ve Psyche mitini kadin sanat¢1 bakis agisindan yorumlayarak, askin feminist
ve bireysel giiclenme baglamlarini derinlestirir.

John William Waterhouse’un 1903 tarihli “Altin Kutuyu Agan Pysche” tablosu, (Gorsel 7) bireyin
sosyal karsilagtirmalar ve yasak bilgilere duydugu arzuyla nasil tehlikeye siiriiklendigini dramatik bir
giizellikte resmeder. Psyche’nin altin kutuyu agtig1 bu an, bilgi ve giizellige ulagsma isteginin bedelini
simgelerken; altin kutu hem ilahi giizelligin hem de merakin yasak meyvesi olarak parildar. Psyche’nin
egilmis ve tereddiitle karigik merak dolu durusu, insanin sinirlart asma arzusunu ve bu arzunun trajik
sonuglarini temsil eder. Sahnenin pastel tonlar1 ve yumusak 1s181,hem zarif hem de kasvetli bir atmosfer
yaratarak, yeralt1 diinyasinin gizemini ve Psyche’nin kaderini vurgular. Psyche’nin Afrodit gibi tanrisal
figiirlerle kendini kiyaslayarak istiinliik arayisi, onun kendini yetersiz hissetmesine ve tehlikeli bir
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bilgiye ulagmak i¢in risk almasina neden olur. Tajfel ve Turner’in sosyal kimlik kuramina gore ise,
Psyche’nin kutuyu agma eylemi, 6liimli kimliginden tanrisal bir varolusa gegis ¢abasidir; ancak sosyal
sinirlarin ihlali, bu ¢abay1 6liim uykusuna dalarak agir bir bedelle sonu¢landirir. Béylece Waterhouse’un
eseri, yalnizca mitolojik bir an1 degil; kimlik arayisinin ve sosyal gecislerin her zaman bir bedeli oldugu
gercegini de evrensel bir insan deneyimi olarak sunar.

Gorsel 7. John William Waterhouse, Altin Kutuyu a¢an Psyche (Psyche Opening the Golden Box ).
1903

4.4, Oliimsiizliik ve Ruhun Yiiceltilmesi

Bu grup, Psyche’nin 6liimlii kimligini geride birakarak agk araciligiyla 6liimsiizliige ve ilahi statiiye
erismesini anlatir. Jacob Jordaens’in Psyche nin Oliimsiizliik Kupasim Alisi sahnesi, ruhun bu ilahi
yolculukta aldigi kutsal armagani simgelerken, Frangois-Edouard Picot’nun 1817 tarihli Cupid and
Psyche tablosu, idealize edilmis figiirlerle tanrisal birlesmenin kutsalligini vurgular. Benjamin West’in
1808 tarihli tablosunda ise askin, ruhu yiiceltici giicli romantik bir duyarlilikla 6ne ¢ikarilir. Bu eserlerin
ortak temasi, bireyin ask yoluyla ruhsal biitiinliige ve toplumsal onaya ulagsmasidir; agk, burada yalnizca
bir duygu degil, ruhun Sliimsiizliige ve ylicelige erisim aracidir.
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Gorsel 8. Jacob Jordaens, Psyche tn Olimpos 'ta Oliimsiizliik Kupasim Alisi. (Psyche receives the cup
of immortality on the Olympus) , tuval izerine yagliboya, 1652.

Jacob Jordaens’in 1652 tarihli “Psyche’in Olimpos’ta Oliimsiizliik Kupasim Alis1” adli tablosu, (Gérsel
8) Eros ve Psyche mitinin doruk noktasini, yani ruhun 6liimsiizliige eristigi kutsal an1 zarif bir sahneyle
yliceltir. Jordaens, figiirlerin yogun ifadesi ve detayli kompozisyon diizeniyle, bu olayin yalnizca
bireysel bir agk hikayesi degil, ruhun tanrisal diizleme yiikselisi olarak da okunabilecegini ima eder.
Psikolojik olarak bu sahne, Psyche’nin ask yoluyla yasadigi igsel doniisiimii ve ruhsal olgunlugu
simgeler; Eros’un aski, Psyche’nin artik 6liimlii bir varlik degil, tanrilar katina kabul edilmis bir varlik
oldugunun gostergesidir. Sosyal kimlik kurami perspektifinden bakildiginda, Psyche’nin “6limlii”
grubundan tanrilar topluluguna gegisi, ask yoluyla elde edilen bir sosyal ve varolussal statli donilistimiinii
temsil eder. Jordaens’in ustalikli 151k ve renk kullanimu, figiirlerin tanrisal kimlik kazanimini ve kutsal
birlikteligi estetik bir coskuyla vurgular; bdylece tablo, askin yalnizca bireysel bir duygu degil, aym
zamanda ruhun yiicelmesi ve toplumsal onaylanma siireci olarak anlamlandirilmasini izleyiciye giiglii
bir sekilde aktarir.

Benjamin West’in 1808 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Neoklasik estetik ile Romantik duyarlilig
harmanlayarak, agkin ve ruhun birlegsmesini zarif bir dramatizmle resmeder. West, kompozisyonunda
figiirlerin karsilikli bagimliligina ve duygusal etkilesimine odaklanarak, agkin yalnizca tensel degil, ayn
zamanda derin bir ruhsal uyum ve igsel huzur oldugunu vurgular. Psikolojik agidan, Psyche’nin Eros’a
yonelen giiven dolu bakig1 ve bedensel teslimiyeti, sinavlar ve kayiplar sonrasinda ulasilan olgun bir
sevgi diizeyini simgeler; bu, askin korku ve stipheden arinmis, tam bir ruhsal biitiinlesmeye doniisiimiinii
ifade eder. Sosyal kimlik kuram1 ¢er¢evesinde ise Psyche, 6liimlii bir gen¢ kizdan tanrilar topluluguna
kabul edilen bir varliga evrilirken; West’in figiirleri esit seviyede konumlandirmasi, agkin toplumsal bir
hiyerarsi degil, karsilikli ruhsal uyum ve esitlik zemininde yiikseldigini gosterir. West, Neoklasik form
idealine sadik kalirken; figiirlerin etrafinda 1sikla narin bir aura yaratmasi, zarif pozlar ve hafif ama
yogun bir romantik atmosferle esere ruhani bir giizellik katar. Boylece “Cupid and Psyche” tablosu,
agkin nihai amacinin yalmzca birlesmek degil, ayn1 zamanda karsilikli ruhsal tamamlanmay1 basarmak
oldugunu gorkemli bir incelikle sunar.

4.5. Genel Ask, Sarilma ve Tutku Temali Betimlemeler
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Bu gruptaki eserler, Eros ve Psyche anlatisinin belirgin bir olay anin1 betimlemekten ziyade, genel olarak
ask, tutku ve sarilma temasinin duygusal ve estetik giizelligini 6ne ¢ikarir. William Bouguereau’nun
1889 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Frangois Gérard’in 1798 tarihli eseri; her biri, figiirlerin zarif
pozlari ve idealize edilmis beden dilleriyle, askin hem tensel hem ruhsal boyutunu yiicelten, giiclii bir
romantik atmosfer sunar. Bu eserlerde duygusal yogunluk ve estetik zarafet 6n plandadir: yumusak 151k
oyunlari, pastel tonlar ve dengeli kompozisyonlar, askin yalnizca bir duygu degil, ayn1 zamanda ruhsal
bir biitiinlesme ve i¢sel huzur kaynagi olarak idealize edildigini ifade eder. Boylece her biri, Eros ve
Psyche mitinin evrensel 6ziine dokunarak, askin zamansiz bir sembol ve insan ruhunun yiiceltilmesi
olarak izleyiciye seslenir.

Gorsel 9. William-Adolphe Bouguereau, Ruh’un Kagirilmasi (The abduction of Psyche)
1895, 120 x 209 cm, tuval {izerine yagliboya

William-Adolphe Bouguereau’nun 1895 yili yapimi tuval {izerine yagliboya olan “Ruh ‘un Kagirilmast”
(Gorsel 9) tablosu, agkin bireyi doniistiiriicii ve yiiceltici giiclinii, zarif bir sembolizm diliyle gérkemli
bigimde sunar. Eserde, Cupid’in kanath Psyche’yi gokyiiziine tasimasi hem fiziksel hem de ruhsal
anlamda bir yiikselisi simgeler; bu sahne, askin ruhu 6liimlii diizeyden tanrisal alana tasiyarak bireyi
kimliksel olarak doniistiirmesinin gorsel anlatimidir. Kanatlar, Psyche’nin artik siradan bir dliimlii
olmadigin1 ve ruhsal bir asamaya ulastigini ifade ederken; gdkylizii ve bulutlar, agkin arindirici ve
kurtarici dogasini anlatir. Cupid’in koruyucu sarilist hem bedensel koruma hem de duygusal baglilik
olarak yorumlanabilir. Psyche’nin ask yoluyla tanrisal dleme yiikselmesi, bireyin yetersizlik hissini
asarak daha iistiin bir varolus diizeyi arayisini simgeler. Tajfel ve Turner’in sosyal kimlik kurami
acisindan ise, Psyche’nin 6liimliiler grubundan tanrisal gruba ge¢isi, askin bireysel ve toplumsal kimlik
ingasindaki roliinii vurgular. Bouguereau’nun hipergercek¢i akademik realizm tarzi, piiriizsiiz cilt
tonlari, zarif kumas kivrimlari ve pastel 151k oyunlariyla bu doniisiimii rilya gibi bir atmosferde resmeder;
bdylece, agkin yalnizca tensel bir bag degil, bireyin ruhsal ve sosyal kimligini doniistiiren yiice bir gii¢
oldugunu etkileyici bir sekilde anlatir.
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Francois Gérard’in 1798 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, askin bedensel ve ruhsal boyutlarinin
kusursuz bir dengeyle sunuldugu zarif bir sahne yaratir. Neoklasik sanatin ideallestirici estetik anlayisi
dogrultusunda, figiirlerin anatomik miikemmelligi ve duygusal zarafeti 6n plana ¢ikarilmistir. Psikolojik
acidan bakildiginda, Psyche’nin Eros’a duydugu giivenle kendini birakisi, askin korku ve kayginin
Otesine gegerek tam bir ruhsal ve bedensel biitiinlesmeye doniistiigiinii ifade eder; bu sahne, merakin
dogurdugu kayiplarin ardindan yeniden kurulan giivenin ve ruhsal olgunlugun somut bir gostergesidir.
Sosyal kimlik kurami perspektifinde ise Psyche, artik yalnizca bir 6liimlii degil, agk yoluyla tanrisal bir
kimlige yiikselmis bir figiir olarak karsimiza gikar. Gérard’in kompozisyonunda Cupid ile Psyche
arasindaki iligskide hiyerarsik bir iistiinliik degil, esitlik ve karsiliklilik hakimdir; bu da askin yalnizca
bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda toplumsal aidiyet ve kimlik ingasinin bir araci oldugunu gosterir.
Gérard, pastel tonlarin yumusakligi ve sade arka planla sahnenin ruhani atmosferini gii¢clendirirken,
Psyche’nin yiiz ifadesindeki sagkinlik ve teslimiyet karigimi, insanin ask karsisindaki duygusal
karmasasini basariyla yansitir. Béylece Gérard’in tablosu, agki yalnizca tensel bir ¢cekim degil, ruhlarin
uyum icinde bulusmasi ve bireysel doniisiim siirecinin en estetik temsillerinden biri olarak sanat
tarihinde One ¢ikar.

Francisco Goya’nin 1798 tarihli “Ask Alegorisi: Cupid ve Psyche” tablosu, (Gorsel 10) antik
mitolojideki ask ve ruh birlikteligini karanlik ve bireysel bir yorumla sunar. Eserde Psyche, ruhun
safligin1 ve giizelligini temsil ederken; Cupid ise askin tutkulu ve sehvetli yoniinii simgeler. Ancak
kanat, ok, kelebek gibi geleneksel ikonografik unsurlar geri planda kalmis; Goya bunun yerine figiirlerin
duygusal ifadelerine ve beden dillerine odaklanarak, agkin karmasik ve kirilgan dogasini dramatik 1s1k-
gblge oyunlariyla betimlemistir. Sahneye hakim olan hafif esrime ve melankolik hava, Rokoko’dan
Gotik’e gecis yapan romantik duygusalligin izlerini tasir. Psyche’nin Cupid’e yonelik bakisi ve bagliligi,
bireyin kendini degerli hissetmek icin partner aracilifiyla kendini tanimlama ihtiyacini simgelerken;
Tajfel ve Turner’1in sosyal kimlik kuramina gore, bu birliktelik, bireysel kimlikten ortak “biz” kimligine
gecisi ve askin bir sosyal aidiyet alani olarak islev gérmesini ifade eder. Boylece Goya’nin eseri,
yalnizca mitolojik bir hikayeyi degil, agk aracilifiyla bireysel ve toplumsal kimligin nasil kuruldugunu
da gozler oniine serer; aski, ruhsal bir doniisiim ve ortak kimlik insas1 siireci olarak modern psikoloji ve
sanat tarihine katki sunan gii¢lii bir alegoriye doniistiiriir.

Gorsel 10. Francisco Goya, Ask Alegorisi: Cupid ve Psyche (Allegory of Love, Cupid and Psyche),
tuval lizerine yagliboya, 1798—1805. Museu Nacional d'Art de Catalunya, Barselona

William Bouguereau’nun 1889 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Eros ve Psyche mitinin en saf ve
duygusal anini idealize edilmis zarif bir Uslupla sunar. Bu eser, askin ruhu arindirici ve kutsal bir
yolculuk oldugunu vurgulayarak, Psyche’nin 6liimlii zaaflardan arinmis ve Eros’la esit bir ruhsal
birliktelik kazandig1 an1 betimler. Bouguereau’nun piiriizsiiz ylizeyler, yumusak 1sik oyunlar1 ve narin
figiir kompozisyonlari, askin evrensel ve zamansiz idealini yiiceltir. Ote yandan Annie Swynnerton’mn
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1890 tarihli “Cupid and Psyche” yorumu, klasik idealizmin sinirlarini asarak, figiirlere canlilik ve igsel
gii¢ kazandirir. Bu eserde Psyche yalnizca agkin pasif bir nesnesi degil; kendi arzulari, sinavlart ve
duygusal olgunlugu sayesinde 6z degerini ve kimligini insa eden 6zglir bir kadindir, bireysel 6zgilivenin
ve toplumsal aidiyetin yeni bir formunu temsil eder. Swynnerton’in feminist ve birey merkezli bakist,
aski1 romantik bir bagin 6tesine tasiyarak, kadinin 6znelesme ve 6zglirlesme siirecini yiiceltir. Boylece
her iki eser de Eros ve Psyche mitinin evrensel anlatisini islerken; Bouguereau klasik saflik ve idealize
edilmis giizellik ile askin kutsal boyutunu yiiceltirken, Swynnerton aski kadinin giiclenmesi ve
O0znelesmesi i¢in doniistiiriicli bir arag¢ olarak sunar.

Frangois-Edouard Picot’nun 1817 tarihli “Cupid and Psyche” tablosu, Neoklasik sanatin zarafet ve ideal
giizellik anlayisin1 askin ruhsal ve tensel birlesimiyle harmanlayan gérkemli bir sahne sunar. Devasa
boyutlart ve etkileyici kompozisyonuyla izleyiciyi hikayenin igine ¢eken Picot, figiirlerin kusursuz
anatomik detaylar1 ve 151k kullanimiyla askin kutsalligin1 ve yiiceligini vurgular. Psikolojik agidan,
Psyche’nin Eros’un kollarma giivenle ve zarafetle egilisi, sinavlar ve kayiplar sonrasi ulagilan ruhsal
biitiinliik ve kosulsuz sevgi asamasini temsil eder. Psyche, bireysel bir ask nesnesi olmanin Gtesinde
tanrilar diinyasinda onurlandirilan ve agk aracilifiyla yeni bir sosyal kimlik kazanan bir 6zne olarak 6ne
cikar; Eros ve Psyche’nin esitlik ve karsiliklilik temelli sunumu, askin yalnizca bir 6diil degil, hak
edilmis bir doniisiim oldugunun altini ¢izer. Picot, Neoklasik donemin klasik formlarini, idealize edilmis
bedenleri ve yumusak dramatizmiyle birleserek, askin hem tensel hem de ruhsal boyutunu biiyiileyici
bir estetikte yansitir. Sahnenin arka planinda yer alan mitolojik semboller ve kutsal bir ritiieli andiran
atmosfer, Eros ve Psyche’nin ask yolculugunda ulastiklar1 ruhsal 6liimsiizliigli dramatik bir zarafetle
izleyiciye sunar.

SONUC

Eros ve Psyche miti, askin ve ruhun yolculugunu anlatan evrensel bir hikaye olarak, sanat tarihi ve insan
psikolojisi baglaminda derin bir anlam tasir. Bu ¢aligma, mitin sanat eserlerinde ve psikoloji kuramlari
cergevesinde nasil temsil edildigini disiplinlerarasi bir yaklagimla ele alarak, askin yalnizca romantik
bir tutku degil; bireysel kimligin olusumu, ruhsal doniisiim ve toplumsal aidiyet gibi temel insan
deneyimlerinin simgesel bir anlatim1 oldugunu vurgulamigtir. Sanat tarihi boyunca farkli dénemlerde
—Ro0nesans’in idealize edilmis giizellik anlayisindan Barok’un dramatik yogunluguna, Neoklasik
oOlciiliiliikten Sembolizm’in ruhani derinligine kadar— Eros ve Psyche temali eserler, askin ve ruhun
yolculugunu farkl estetik dillerle yeniden yorumlamislardir. Her bir sanat¢1, donemin estetik anlayisi
ve kendi duygusal diinyast dogrultusunda, agkin doniisim ve igsel olgunlagsma siirecini
gorsellestirmistir.

Psikoloji kuramlar1 agisindan ise, Sternberg’in Ask Uggeni Teorisi, Sosyal Kimlik ve Sosyal
Kargilagtirma Kuramlari, Merak Psikolojisi ve Freud un Eros kavrami gibi dinamikler, mitin anlatisinda
yanki bulmus; askin ¢ok katmanli yapisim1 anlamada 6nemli kavramsal araglar sunmustur. Eros ve
Psyche anlatisi, boylece bireyin kendisini ve bagkasini kesfetme, kaybetme, ac1 ¢gekme ve nihayetinde
olgunlagma siirecini temsil eden bir i¢sel yolculugun figiirleri olarak one ¢ikmistir. Sonug olarak, Eros
ve Psyche miti, sanat ve psikolojinin kesisiminde evrensel bir insanlik durumunu yansitan, agkin
kirilganligini, merakin riskini ve ruhsal doniisiimiin umudunu ¢aglar boyunca yeniden ifade eden giiclii
bir anlat1 olarak varligini stirdiirmektedir.
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‘ Sanatei “ Eser Adi “ Yapim Yih H Bashk |

Raphael Cupid and Psyche Accepted in ;54 Evlilik ve Birliktelik
Olympus

Andrea Schiavone The Marriage of Cupid and 1550 Evlilik ve Birliktelik
Psyche

Jacopo Zucchi | Amor and Psyche 1589 || Askin Tlk Kivileimi |

/Anthony van Dyck || Cupid and Psyche 1639 | Askin ilk Kivileimi |

Trophime Bigot Cupid and Psyche 1638 Xlg;l;’ Thanet, Kay1p ve
Psyche’nin Meraki / Psyche ;

Jacob Jordaens receives the cup of immortality on||1652 g?iﬁag?ﬁetél&?ggine
the Olympus umsuzitk ve Tu

Louis-Jean-Francois - i . Merak, Thanet, Kayip ve

Lagrenée Psyche Surprising Sleeping Cupid ||1768 Arayis

Frangois Boucher The Marriage of Cupid and 1744 Evlilik ve Birliktelik
Psyche

[Pompeo Batoni [Marriage of Cupid and Psyche  [[1756 |Evlilik ve Birliktelik |

ILouis Lagrenée |Cupid and Psyche [18. yy ortas1 |[Evlilik ve Birliktelik |

Joshua Reynolds Cupid and Psyche 1789 Zl\frzr;l;’ Thanet, Kay1p ve

‘Frang:ois Gérard HCupid and Psyche H1798 HGenel Ask ve Tutku ‘

Benjamin West Cupid and Psyche 1808 gh}g;iﬁiil;ve Ruhun

Francois-Edouard Picot ||Cupid and Psyche 1817 gh}f;iﬁi?;ve Ruhun

\Jacques—Louis David HCupid and Psyche H1817 HEinIik ve Birliktelik \

Margaret Cameron The Love God and the Soul 1865 xzrjg’ Ihanet, Kay1p ve

Annie Swynnerton Cupid and Psyche 1890 I\A/Irzr;l;, Thanet, Kay1p ve

William Bouguereau || ne Abduction of Psyche / Cupid |}, o5/ 1689 |IGenel Ask ve Tutku
and Psyche

John William . Merak, Thanet, Kayip ve

Waterhouse Psyche Opening the Golden Box {{1903 Arayis

. . The Story of Psyche: 1. Eros is ;

Maurice Denis Struck by Psyche’s Beauty 1908 Askin [k Kivileimi

Francisco Goya Allegory of Love, Cupid and 1798 Genel Ask ve Tutku
Psyche

\Palazzo Franchetti HHaII of Eros and Psyche H19. yy HEinIik ve Birliktelik

Bu makalede, 23 resim {izerinden Eros ve Psyche mitinin sanat tarihinde farkli donemlerdeki temsillerini
ve bu temsillerin psikoloji kuramlar1 ve sosyal kimlik perspektifleriyle nasil kesistigini disiplinlerarasi
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bir ¢ergevede incelemeyi amaglayan bir gorsel analiz yontemi benimsenmistir. Eserlerin se¢imi, sanat
tarihinin 6nemli donemlerini (Ronesans, Barok, Neoklasik, Rokoko ve Modern dénemler) ve bu
donemlerin estetik, ideolojik ve toplumsal baglamlarini temsil edecek nitelikteki drneklerin kapsanmast
esasina dayanmaktadir.

Eserlerin ikonografik, bigimsel ve psikolojik analiz yéntemleriyle ¢dziimlemesi yapilmistir. Ikonografik
analiz, mitolojik anlati ve semboller {izerinden eserin toplumsal ve kiiltiirel baglamini anlamaya
odaklanir. Bi¢imsel analiz, kompozisyon, renk, 1sik kullanimi gibi gorsel unsurlari degerlendirerek
eserin estetik yaklagimini ve doneme 6zgii 6zelliklerini ortaya ¢ikarir. Psikolojik ve sosyal kimlik analizi
ise eserin anlattig1 agk hikayesinin, bireysel kimlik doniisiimii, toplumsal aidiyet ve ruhsal olgunlagsma
gibi dinamikleri nasil yansittigini inceler.

Sanatgilar ve eserler secilirken, agk anlatisinin farkli evrelerini temsil eden (6rnegin “ilk kivileim”,
“evlilik ve birliktelik”, “merak ve kayip”, “6limsiizliik” gibi bagliklar) 6rnekler belirlenmistir. Ayrica,
sanat¢ilarin farkl iisluplar (6rnegin Neoklasik idealizm, Barok dramatizm, Rokoko zarafeti, modern
sembolizm) ve donemsel oOzellikler baglaminda eseri nasil yorumladiklari gbéz Oniinde
bulundurulmustur. Boylece hem sanatsal hem de psikolojik temalarin temsiliyetine dair zengin bir
panorama olusturulmasi hedeflenmistir.

Sonug olarak bu metod, sanat tarihi ve psikoloji disiplinlerinin kesisiminde yer alan Eros ve Psyche
temal1 eserlerin hem bireysel hem de toplumsal kimlik insas1 agisindan nasil birer simgesel anlati alani
sundugunu ortaya koymay1 amac¢lamaktadir.

Kaynakca

Altan, Z. M. (2024). Ogrenmenin, gelismenin ve biiyiimenin temel unsuru: Merak. Disiplinleraras:
Egitim Arastirmalart Dergisi, 8(19), 256-271.

Antonakou, E. ., & Triarhou, L. C. (2017). Soul, butterfly, mythological nymph: Psyche in
philosophy and neuroscience. Arquivos de Neuro-Psiquiatria, 75(3).
https://doi.org/10.1590/0004-282X20170012

Basar, G., Yildiz, E. M., & Basar, E. (2021). Resim sanatinda Antik Yunan mitolojisi ve Dionysos.
International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR), 8(78), 3348—
3360.

Basaran, C., & Meral, K. (2023). Hipoetral gods in Greek and Roman mythology. Current
Perspectives in Social Sciences, 27(2), 118-132.

Celik, N. E. A. (2022). Bati mitolojisi imgelerinin ¢agdag Tiirk resmine etkisi. (Yiiksek lisans tezi,
Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali).

Coksan, S., Cingdz Ulu, B., Sayilan, G., & Solak, N. (2022). f¢ grup 6zdesimi ve i¢ grup yanlihig::
Grup normlarinin rolii. Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 24(1),
261-300.

Demir, S., & Kayabasi, O. A. (2016). “Psykhe ile Eros” mitinin yapisal 6zelliklerinin gostergebilimsel
yansimalari. Sosyal Bilimler Dergisi, 48, 332—-348.

Demirtas, H. A. (2003). Sosyal kimlik kurami, temel kavram ve varsayimlar. Iletisim Arastirmalart,
1(1), 123-144.

Diessner, R., & Burke, K. (2011). The beauty of the Psyche and Eros myth: Integrating aesthetics into
introduction to psychology. Journal of Aesthetic Education, 45(4), 97-108.

199


https://doi.org/10.1590/0004-282X20170012

SOSGUZ, Y: 2025, C: 7, S: 18 ss: 179-201 JASSFA, Y: 2025, V: 7, N: 18, pp: 179-201

Duman, H. (2017). Karsilastirmali olarak Anadolu-Mezopotamya destanlarinin Yunan destanlarina
etkisi (Yiiksek lisans tezi). Kayseri.

Diirtisken, C. (2013). Antik¢ag’da ‘Psykhe’ kavramina genel bir bakis I. Felsefe Arsivi, (29).

Ercan, H. (2016). Universite grencilerinin ask stillerinin demografik degiskenler ve ana babaya
baglanma ile iliskisi. Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi,

7(1), 25-37.
Erhat, A. (1969). Mavi Anadolu. Bilgi Yaynlari.
Erhat, A. (1996). Mitoloji sozliigii. Remzi Kitabevi.

Girel, E., & Muter, C. (2007). Psikomitolojik terimler: Psikoloji literatiiriinde mitolojinin
kullanilmasi. Sosyal Bilimler Dergisi, 2007(1), 537-569.

Kurtbas, I. (2011). Merak (in) sosyolojisi: Psikolojik diirtii, sosyal uyaran, kiiltiirel nosyon ve ideolojik
bir konsept olarak “sosyal merak”. Sosyoloji Arastirmalart Dergisi, 14(2), 18-58.

McNamara, L. (2023). Psykhe ve Eros, Cevirmen:Seyhan Donmez, Dex Kitap

Mete, M. (2023) Sosyal kimlik teorisi ve gogmen kimliginin otekilestirilmesi siireci:
stereotiplestirmeye yonelik psikopolitik bir analiz. Akademik Incelemeler Dergisi 469-488.
https://doi.org/10.17550/akademikincelemeler.1323189

Narcikara, E. B. (2018). Sosyal kimlik teorisi perspektifiyle Kralige Ari sendromu. Karadeniz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Dergisi, 8(16), 159-176.

Oskay, N. (2019). Cagdas sanat baglaminda mitolojik dgelerin giiniimiiz tekstil sanatina etkisi:
Tiirkiye 6rnegi. Proceedings Book, 683.

Renner, B. (2006). Curiosity about people: The development of a social curiosity measure in adults.
Journal of Personality Assessment, 83(3), 305-316.

Sternberg, R. J. (1986). A triangular theory of love. Psychological Review, 93(2), 119-135.
TDK (2022) Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, https://sozluk.gov.tr/

Tosun, O. (2021). Sandro Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” tablosu ve Joel-Peter Witkin’in “Yerin ve
Gogiin Tanrilar1” fotografinin gostergebilimsel karsilagtirmasi. Kurgu, 29(1), 21-36.

Tuna, E. (2018). Haset ve kiskangligin tanimlanmasi ve klinik goriiniimii. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 58(2), 1751-1767.

Turgut, D. (2022). Moliére'in oyunlarinda agk temasi. Molesto.: Edebiyat Arastirmalart Dergisi, 5(2),
420-430.

Ustuk, O. G. O. (2016). Ask oriintiileri iizerine bir anlat1 analizi. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 16(3), 59-70. https://doi.org/10.18037/ausbd.390344

Williams, K. R. (2020). The marriage of love and soul: Eros and Psyche in couples therapy (Yiiksek
lisans tezi). Pacifica Graduate Institute.

Wiszniowska-Majchrzyk, M. (2012). Introducing cultural studies. Wydawnictwo Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego. 168.

200


https://sozluk.gov.tr/
https://doi.org/10.18037/ausbd.390344

SOSGUZ, Y: 2025, C: 7, S: 18 ss: 179-201 JASSFA, Y: 2025, V: 7, N: 18, pp: 179-201

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Denis, M. (1908). Psyche 'nin Hikdyesi: Panel 1. Eros, Psyche 'nin Giizelliginden Etkilenir
[Tuval iizerine yagliboya]. Web Gallery of Art.
https://www.wga.hu/html_m/d/denis_m/psyche2.html

Gorsel 2. Boucher, F. (1744). Ruh ve Sevginin Diigiinii [Tuval lizerine yagliboya]. Artchive.
https://www.artchive.com/artwork/the-wedding-of-cupid-and-psyche-francois-boucher-1744/

Gorsel 3. Raphael. (1517-1518). Ask Tanrist ve Ruh 'un Diigiin Soleni [Fresk]. Web Gallery of Art.
https://www.wga.hu/html m/r/raphael/5roma/4a/05farnes.html

Gorsel 4. Schiavone, A. (yaklasik 1540). Ruh ve Sevginin Diigiinii [ Ahsap tlizerine yagliboya]. The
Metropolitan Museum of Art. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437638

Gorsel 5. Bigot, T. (1638-1642). Ask Tanrisi ve Ruh [Tuval lizerine yagliboya]. Museo Soumaya.
https://artsandculture.google.com/asset/cupido-y-psique-trophime-bigot/3QGyngkpW XxAHg

Gorsel 6. Reynolds, J. (1789). Ask Tanrisi ve Ruh [Tuval iizerine yagliboya]. Courtauld Gallery.
https://artsandculture.google.com/asset/cupid-and-psyche-joshua-reynolds/mgEqp-

cPQChdMw

Gorsel 7. Waterhouse, J. W. (1903). Altin Kutuyu acan Pysche [Tuval iizerine yagliboya]. Ozel
koleksiyon. https://www.artchive.com/artwork/psyche-opening-the-golden-box-john-william-
waterhouse-1903/

Gorsel 8: Jordaens, J. (yaklasik 1652). Psyche in Olimpos 'ta Oliimsiizliik Kupasim Aligi [Tuval
iizerine yagliboya]. The Phoebus Foundation. Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Jordaens_-

Psyche_receives_the cup_of immortality on_the Olympus.jpg

Gorsel 9. Bouguereau, W.-A. (1895). Ruh 'un Kagirilmas: [Tuval iizerine yagliboya]. Ozel koleksiyon.
https://artvee.com/dl/the-abduction-of-psyche/

Gorsel 10. Goya, F. de. (1798-1805). Ask Alegorisi: Cupid ve Psyche [Tuval iizerine yagliboya]. Museu
Nacional d'Art de Catalunya.https://artsandculture.google.com/asset/allegory-of-love-cupid-
and-psyche/WwWE9WK44nrJhPg?hl=tr

201


https://www.wga.hu/html_m/d/denis_m/psyche2.html
https://www.artchive.com/artwork/the-wedding-of-cupid-and-psyche-francois-boucher-1744/
https://www.wga.hu/html_m/r/raphael/5roma/4a/05farnes.html
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437638
https://artsandculture.google.com/asset/cupido-y-psique-trophime-bigot/3QGyngkpW_xAHg
https://artsandculture.google.com/asset/cupid-and-psyche-joshua-reynolds/mgEqp-cPQChdMw
https://artsandculture.google.com/asset/cupid-and-psyche-joshua-reynolds/mgEqp-cPQChdMw
https://www.artchive.com/artwork/psyche-opening-the-golden-box-john-william-waterhouse-1903/
https://www.artchive.com/artwork/psyche-opening-the-golden-box-john-william-waterhouse-1903/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Jordaens_-_Psyche_receives_the_cup_of_immortality_on_the_Olympus.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacob_Jordaens_-_Psyche_receives_the_cup_of_immortality_on_the_Olympus.jpg
https://artvee.com/dl/the-abduction-of-psyche/
https://artsandculture.google.com/asset/allegory-of-love-cupid-and-psyche/WwE9WK44nrJhPg?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/allegory-of-love-cupid-and-psyche/WwE9WK44nrJhPg?hl=tr

