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SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU VE SEVGILI ARSIZ OLUM ADLI
ESERLERIN ORNEKLEMINDE BiLGE TiPiNIN GELENEKSEL

ANLATIDAN POSTMODERN ROMANA DONUSUMU

3
TRANSFORMATION OF THE SAGE TYPE FROM TRADITIONAL NARRATIVE TO POSTMODERN
NOVEL IN THE EXAMPLE OF WORKS NAMED S4A4TLERI AYARLAMA ENSTITUSU AND SEVGILI
ARSIZ OLUM
Sevde DOGDU"

Oz

“Bilge kisi”, geleneksel anlatilarda bilgeligi, deneyimi ve rehberligi temsil eden 6nemli bir karakter tipi
olarak tanimlanmaktadir. Anlatilarda bu figiir araciligiyla toplumsal degerlerin aktarimi saglanmis, bireylere yon
verme islevi iistlenilmistir. Cogunlukla yasli, tecriibeli ve sezgileri giiglii olarak betimlenen bu karakterin, anlatinin
manevi ve ahlaki merkezinde konumlandirildig1 goriilmektedir. Ancak zamanla anlati bigimlerinde yasanan
degisimle birlikte, bu figiiriin hem yapisal 6zelliklerinde hem de islevlerinde belirgin bir doniisim yasandigt
gozlemlenmistir. Bu ¢aligsmada, Tiirk edebiyatinda yer alan “bilge kisi” figiiriiniin s6zIi anlatilardan postmodern
romana kadar gecirdigi doniisiim incelenmistir. Modern romanla birlikte bilgelerin yapisal ve kisisel 6zelliklerinin
degisime ugradigi geleneksel bilgelikten farkli olarak ikna edici ve manipiilatif yonlerinin 6n plana ¢iktig1 tespit
edilmistir. Postmodern anlatilarda ise bilge figiiriiniin danigilan olmaktan ¢ikip kendi arayisina yonelen bir kimlige
doniistiigli ve bilginin ironik bi¢cimde tersyiiz edildigi sonucuna ulagilmigtir. Bu baglamda, ¢alismada Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim adli eserleri drneklem
olarak secilmistir. Tanpinar’in romaninda, modernlesme siireciyle birlikte geleneksel bilgelik anlayisinin nasil
¢ozlilmeye basladig1 ve Halit Ayarci karakteri araciligtyla bilge figiiriiniin pragmatist ve biirokratik bir yapiya nasil
evrildigi incelenmistir. Latife Tekin’in romaninda ise postmodern anlat1 yapisi iginde, geleneksel bilge figiiriiniin
doniistiigii, pargalandigr ve iretildigi gézlemlenmistir. Bu iki eser, farkli donemlerdeki anlati bigimleriyle bilge
figliriiniin tarihsel ve temsili doniistimiinii karsilagtirmali olarak ortaya koymak amaciyla secilmistir. Calisma, bu
doniisiimii yalnizca s6z konusu iki eserle siirlandirilmistir. Ayrica sézIlii anlatilar ve diger modern/postmodern
metinler kuramsal ¢ercevede degerlendirilmis ancak dogrudan ¢dziimleme konusu yapilmamigtir. Bu dogrultuda
calismanin problemi; Tiirk edebiyati anlatilarinda bilgelik figiiriiniin nasil bir doniisiim geg¢irdigi ve bu doniistimiin
karakter nitelikleri ile islevlerine gore ne tiir kopuslar olusturdugudur. Ayrica, postmodern anlatilarda bilgeligin
otorite ve gercek bilgi kavramlartyla olan iligkisinin nasil yeniden insa edildigi de arastirma kapsamindadir.
Incelemenin temel amaci ise Tiirk edebiyatinda tarihsel ve kiiltiirel anlamda &nemli bir yere sahip olan bilge
figiiriiniin, geleneksel anlatilardan modern ve postmodern romana uzanan c¢izgide gegirdigi doniisimii ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Anlati, Postmodern Roman, Bilge Tipi, Doniistim, Latife Tekin.

Abstract

The “wise figure” is defined in traditional narratives as a key character type that embodies wisdom,
experience, and guidance. Through this figure the transmission of social values has been facilitated, and the
function of directing individuals has been assumed. Depicted largely as elderly, seasoned, and highly intuitive, the
character is positioned at the moral and spiritual centre of the narrative. Yet, as narrative forms have evolved, it
has been observed that both the structural traits and functions of this figure have undergone a marked
transformation. Within the present study, the transformation experienced by the “wise figure” in Turkish literature
from oral narratives to the post-modern novel has been examined. With the advent of the modern novel, it has been
determined that the structural and personal features of wise figures changed, and that, unlike traditional wisdom,
their persuasive and manipulative facets came to the fore. In post-modern narratives, by contrast, it has been
concluded that the wise figure ceases to serve merely as a consultant, adopting instead an identity directed toward
its own quest, while knowledge itself is ironically inverted. Against this backdrop, Ahmet Hamdi Tanpinar’s The
Time Regulation Institute and Latife Tekin’s Dear Shameless Death have been selected as sample texts. In
Tanpinar’s novel, the dissolution of traditional wisdom within the modernisation process and the evolution of the
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wise figure into a pragmatic and bureaucratic form embodied by the character Halit Ayarci have been analysed. In
Tekin’s novel, it has been observed that, within a post-modern narrative structure, the traditional wise figure is
transformed, fragmented, and continually reproduced. These two works have thus been chosen to reveal, in
comparative fashion, the historical and representative transformation of the wise figure across differing narrative
modes and periods. The study confines its detailed analysis to these two texts; oral narratives and additional
modern/post-modern works have been considered only within the theoretical framework and have not been
subjected to direct examination. Accordingly, the research problem centres on the nature of the transformation
undergone by the wisdom figure in Turkish narratives, and the types of ruptures produced in its character attributes
and functions. Moreover, the manner in which the relationship between wisdom, authority, and true knowledge is
reconstructed in post-modern narratives also falls within the scope of inquiry. The principal aim is to elucidate the
transformation of this historically and culturally significant figure from traditional narratives through to the modern
and post-modern Turkish novel.
Keywords: Traditional Narrative, Postmodern Novel, Wise Man Type, Transformation, Latife Tekin.

Giris

Edebiyat, insanin kendini ve diinyay1 anlama c¢abasinin en eski ve gii¢lii yollarindan
biridir. Bu ¢abalarin temelinde yatan amacg ise yasam boyu epistemolojik kaygi icerisinde
varligina anlam bulma, ¢evresinde gelisen olay ve durumlara ya da i¢ diinyasindaki duygu-
diistincelere yon bulma, kusaktan kusaga aktarma ihtiyaci, kisaca bir anlam iiretme kaygisidir.
Toplumlarin kolektif hafizasinda bu islevi tistlenen figiir siiphesiz bilge kisidir. Bilge kisiler,
“Ben kimim?”, “Neden varim?”, “Hayatin anlami1 nedir?”, “Dogru bilgiye nasil ulasilir?” gibi
varolussal, ahlaki ve epistemolojik sorulara yanit arayan kisilerdir. Her toplum, yiizyillar
boyunca s6zlii ve yazili kaynaklarinda yer alan anlatilarinda bu arayisin tasiyiciligini temsil
eden bilge kisiyi Uretmistir. Yani, karakterin karsilagtigi sorunlara ¢oziim getirmek icin
basvurulan sezgisel bir kaynak olarak rol oynamistir. Bu figiir, Carl Gustav Jung’un bilge
arketipiyle ortligmektedir. XIX. ylizyilda Jung’un ortaya koydugu bilge arketipi, sadece insan
formunda degil, farkli simgesel bigcimlerde de kendini gostermistir: “Yas/i bilge adam" diislerde
biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiyiikbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi
olarak goriiniir. Insan, gulyabani ya da hayvan goriiniimiindeki ruh arketipi, insamn idrak,
anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu, ama kendi imkanlariyla
bunlara ulasamadigi durumlarda ortaya cikar.”’ Jung’un Dért Arketip adli eserinden
alintilanan bu ifadelerde, bilge arketipinin Jung tarafindan yalnizca yagsl bir figiir olarak degil,
ayni zamanda insanin zorlandigi, yon aradigi anlarda ortaya ¢ikan igsel bir rehber olarak
kurgulandig1 sonucu ¢ikarilabilir; ¢ilinkii bilge figiirii, bireyin kendi imkanlariyla ulasamadig:
bilgi, sezgi ve yonlendirmeyi simgelemektedir. Basta samanik 6zellikler tastyan bilge figiiri,
halk kaynaklarindaki anlatilarda dogaiistii varliklarla iletisim kurabilen ak sakalli dede, yash
kadin, biiyiicii, kam vb. tipler olarak okurun karsisina ¢ikmistir. Ayrica bilgeler, kahramanlara
yol gdstermis, kriz anlarinda beliren bir danigman rolii iistlenmis, anlatiya yon vermistir. Bilge
Esirgen’in ifadeleriyle bilge tipi karizmatiktir ve Tanr1 kutu ile donatilmistir. Tanriya olan bu
yakinlig1 ona, gelecekten haber verme ve riiya yorumlama gibi bilicilik yetileri kazandirmistir.
Yol gostericilik, bilge tipinin Onemli Ozelliklerinden biridir. Bilge tipinin belirgin
ozelliklerinden biri de ad vermedir. Bilge tipi, deneyimin semboliidiir.> Bu y&niiyle bilge
kisiler, yalnizca bireysel degil toplumsal dengeyi de saglayan bir otorite figiirtidiir.

Bilge figiiriiniin Jung’un arketip kuraminda ve genel anlat1 yapilarinda sahip oldugu bu
yonler, 6zellikle sozlii kiiltiire dayanan geleneksel Tiirk anlatilarinda belirgin bigimde karsimiza
cikar. Destan, efsane, menkibe ve masal gibi tiirlerde bilge kisi, yalnmizca kahramana yol
gosteren bir danisman degil; ayn1 zamanda toplumun degerlerini, inanglarini ve tarihsel biling
kodlarini tagiyan bir temsilci olarak islev goriir. Tiirklerin tarihsel siire¢ boyunca bilgiye ve
bilgelige atfettigi yiiksek deger, bu figiiriin anlatilardaki merkezi konumunu pekistirmistir. Oyle

' Carl Gustav Jung, Dért Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, Istanbul 2005, s.86.

2 Bilge Esirgen, “Bilge Tipinin Tiirk Destanlarindaki Yerinin Tespiti Uzerine Bir Inceleme”, Diisiince Diinyasinda
Tiirkiz, Cilt: 7, Sayt: 38, 2022, s. 89-96.
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ki Bahaeddin Ogel’e gore devlet ve millet yapisiin temelini olusturan bilgi ve bilgelik anlayisi,
tarth boyunca Tiirk milletinin siyasi basarilarinin ardindaki en Onemli kaynagi olarak
degerlendirilmistir. Bu diislince, yalnizca teorik degil, Uygur doneminde estetik bir dille
yuceltilmistir:

“Bilig biling, ya Begim! Bilig sanga es bolur!

Bilinsizning belinge; kas kursansa, tag bolur!”3
“Bilgisiz bir insan beline degerli bir kas bile kusansa, kendiliginden tas olurmus” anlamina
gelen bu dizelerde bilginin insana deger katan asil unsur oldugu vurgulanmistir. Yani
Bilgelikten yoksun bir kisi, digsal slislemelerle ne kadar donatilirsa donatilsin, igsel degeri
olmayan bir tag gibi anlamsiz ve islevsiz kalacaktir.

Geleneksel Tirk anlatilarindaki bilge kisiler, bazen kehanetlerde bulunur, bazen kriz

anlarinda goriiniir, bazen de kahramanin i¢sel doniisiimiinii baglatan kisi olarak belirirler. Bu
baglamda, geleneksel Tiirk anlatilarinda bilge figiirliniin varligi, yalnizca bireyin degil, biitiin

bir toplumun y6niinii tayin eden bir yol gostericisi olarak degerlendirilmelidir:
“Bir toplumda bilge insanlarin sayisinin artmasi, o toplumun her alanda gelismesini saglar.
Tiirk tarihinde oldukga fazla bilge olarak niteleyebilecegimiz kisi vardir. Bu bilgeler Tiirk
devletlerinin kurulusunda etkin rol oynamislardir. Tiirk medeniyetini eserleriyle gesitlendirip,
zenginlestirip giiclii kilmislardir. Bu bilgeler fikirleri ve hayat tarzlariyla birlik baglarimizi ve
sosyal dokumuzu érmiisler, bizi biiyiik bir cografyada millet yapmay1 bagarmislardir.”*

Bu diisiinceden hareketle, Tiirk destan geleneginin mithim 6rneklerinden biri olan Oguz
Kagan Destani’nda yer alan bilge figiirlerinin anlatidaki konumu ve islevi dikkat ¢ekici bir
inceleme alan1 sunmaktadir. Tiirk destan geleneginin miihim 6rneklerinden biri olan Oguz
Kagan Destani, yalnizca Tiirk milletinin kdkenine dair mitolojik unsurlar1 yansitmakla kalmaz,
aynt zamanda savasg, beslenme, barinma ve dini yasanti gibi temel kiiltiirel kodlarin da
aktarimini iistlenir. Ug farkli niishasi tespit edilen bu destanin calismaya konu olan versiyonlari,
Uygur harfleriyle kaleme alinmis olan Oguz Kagan Destant ve Residiiddin’in Cami i 't Tevarih
adl1 biiytik tarih ansiklopedisinin bir boliimiinde yer alan Oguzndme’dir. Anlat1 yapisi itibartyla
metinler, bagkahraman olan Oguz Kagan/Oguz Han’1n erken yasta kazandig1 savas tecriibeleri
ve bu miicadeleler esnasinda karsilastig karakterler etrafinda sekillenir. Bu karakterler arasinda
yer alan ve Residiiddin’in Oguznamesi’nde gecen Yusi Hoca ile Irkil Hoca ve Uygur harfli
niishada rol alan Ulug Tiirk, bazi arastirmalarda destandaki “bilge kisi” tipinin temsilcisi olarak
degerlendirilmistir.’

Uygur Harfli Oguz Kagan Destanindan sonra, hem anlatict hem ozan hem de bilge
figiirinde olan Kitdb-1 Dedem Korkut eserindeki Dede Korkut ile birlikte, “6ge” (bilge, uzun
deneyimli yaslh kisi) gelenegi ayni niteliklerle devam ettirilmistir. Destans1 epik anlatilardan
olusan Dede Korkut Hikayeleri, eski Oguz Tiirkgesi dil 6zelliklerini tasimakla beraber IX.
ylizyildan itibaren anlatilmaya baslandig1 diistiniilmektedir ve XV. ylizyilin sonlarinda yaziya
gecirilmigtir. Niishasina gore on iki ya da on ii¢ hikdyeden olusan bu eser, esasinda diinya
hikayecilik geleneginin gelisiminde etkin rol oynayan Decameron, Cantenbury Hikdyeleri vb.
ayni bicimsel 6zellikleri tasiyan eserlere nazaran erken bir tarihte varligini gostermistir. Bu
nedenle hem diinya hikayecilik geleneginin onciisii olarak hem de Tiirk milletinin kiiltiirel
bellegini, ahlaki degerlerini, inan¢ yapisim1 ve toplumsal diizenini yansitmasit bakimindan
oldukca degerli bir kaynaktir.

¢ Bahaeddin Ogel, Diinden Bugiine Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglari, Genisletilmis 4. Baski, Tiirk
Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yaynlari, istanbul 2001, s. 341

4 Salih Yilmaz, “Tiirk Mitolojisinde Bilgelik Kavrami”, Tiirk Diinyasi Bilgeler Zirvesi: Géniil Sultanlar
Bulusmasi (26-28 Mayis 2014) Bildiriler, Cilt: 111, Tiirk Diinyas1 Vakfi, Eskisehir 2014, s. 237.

5 Bu tiir ¢alismalar igin bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklari ve Agiklamalar ile Destanlar), Cilt: 1,
2. Baski, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1993, s. 197-200; Mehmet Aga, “Oguz Kagan ve Ari-Haan
Destanlar1 Uygarlasma Siireci A¢isindan Nasil Okunabilir?”, Milli Folklor, Cilt: 11, Say1: 82, 2009, s. 59-75;
Mehmet Aca, “Su Destani’ndaki “Oge”den Resideddin Oguznamesi’ndeki Yusi Hoca’ya”, Vefatuun 20. Yili
Miinasebetiyle Prof. Dr. Necmettin Hacieminoglu Hatira Kitabi, Tiirk Edebiyat1 Vakfi, Istanbul 2017, s. 633-638.

239



Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sevgili Arsiz Oliim Adl1 Eserlerin Ornekleminde Bilge Tipinin
Geleneksel Anlatidan Postmodern Romana Déniisiimii

Zaman i¢inde degiserek gelisen ve donilisen diinyada estetik anlayislarinin da
degismesiyle birlikte yazili formlardaki anlati bigimleri farkli bir diizleme oturtulmus olay
oOrgiisii, zaman, mekan ve karakterlerin sunulusu da ona gore bigimlenmistir. Bu doniisiimiin ilk
orneklerinden biri, Tanzimat doneminde ortaya ¢ikan “aydin-bilge tip”tir. Sinasi’nin “Sair
Evlenmesi” adli oyununda yer alan Hikmet Efendi karakteri akilci, sagduyulu ve topluma yol
gosteren yapisiyla bu yeni anlayisin edebi sahadaki ilk temsilcilerindendir. Toplumsal sorunlara
¢Oziim liretmeye ¢alisan bu figiir, ilerleyen donemlerde bireyin i¢ ¢atigmalarina odaklanan daha
ice doniik dznelere evrilmistir. Ozellikle karakterler, XX. yy. roman/dykiilerinden itibaren
akilciligin ve ilerlemeci diisiincenin egemen oldugu modernitenin bir sonucu olarak karakter
kavramindan siyrilip kisi ya da 6zneye doniismesi, bireyin toplumdan izole olup yalnizlagsmasi,
cevresiyle Ortiisememesi, i¢ diinyasina ¢ekilmesi gibi 6zellikler barindiran yeni bir tipi meydana
getirmistir. Dogal olarak, bilge kisinin temsilinde de radikal kirilmalar yasanmistir. Yani,
bilgelik kavrami artik eski anlamindan siyrilip, ele alindig1 eserler baglaminda bilgisini eskisi
gibi topluma aktaramamasi, kendini ifade edememesi ya da i¢ diinyasinda birtakim benlik
kaygisi tagimasi gibi problemlerin igerisinde kalarak golgelenmistir. Modern eserlerde ortaya
¢ikan yeni bilge tipolojisi, geleneksel bilgelik 6zelliklerinden tamamen ayrilmamakla birlikte,
ayn1 zamanda sahte bilge olarak nitelendirilebilecek bir doniisiim sergilemektedir. Bu figiirler,
toplum igerisinde saygi goren, bilgi sahibi ve 6giit verici konumda bulunmakla beraber,
sunduklar1 rehberlik her zaman hakiki veya dogru olmayabilmektedir. Manipiilatif ve ikna edici
sOylem stratejileriyle pragmatik bir yaklasim benimseyen sahte bilgeler, cogu zaman kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda bilingli bigimde gergek yolu gizleyebilmekte veya yonlendirmede
bulunabilmektedir. Boylelikle, gercek bilgelikten saparak yaniltict ve giivenirlikten uzak bir
konuma diismektedirler.

Postmodern anlatilar ise bu problemleri daha da ileri tastyarak bilgelik figiiriinii ironik bir
bicimde yapibozuma ugratmig, onu siradanlastirmis ya da yeniden liretime ge¢mistir. Yani,
bilge kisi artik topluma yon gosteren bir rehber roliinden ayrilip kimi yerde kendi yolunu
kaybetmis, hakikati yeniden arayisa koyulmus ya da her duruma siipheyle yaklasan bir karakter
olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Bu doniisiimiin edebiyat sahasindaki en dikkat ¢ekici
orneklerinden biri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romaninda yer
alan Halit Ayarci figiiriidiir. Halit Ayarci, modernlesmenin getirdigi pragmatik aklin ve
biirokratik yapinin bir temsilcisi olarak, bilge kisi tipinin geleneksel 6zelliklerinden
uzaklagmistir. Gelenekte bilgeler, ilim ve irfanin tasiyicisi, hakikatin rehberi konumundayken
modern anlatilardaki bilgeler, bilgiyi bir aragsallastirma ve yoOnlendirme bi¢imi olarak
kullanmislardir. Artik bilgi, insan1 hakikate degil faydaya, kurumsal giice ve manipiilasyona
gotiiren bir giigtiir. Bu baglamda Ayarci, modern bireyin yalnizli§ini firsata ¢cevirmeyi bilen
karizmatik bir “yeni bilge” tipidir.

Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim adli romaninda ise bilge figiirii, postmodernizmin
yapibozucu tutumuyla daha da ¢0ziillir, hatta yer yer ironik bir siliiet haline gelir. Huvat
karakteri, kdyde geleneksel bilgeligin izlerini tasiyan bir figiirken kentle temas ettikten sonra
bu roliinii siirdiiremez, bilgi ve otoritesi yeni diizlemde gecersizlesir. Dolayisiyla, okur artik
onun gercekten bir bilge mi yoksa yalnizca bu rolii oynamaya calisan bir parodi figiirii mii
oldugunu kestirememektedir. O artik bilgiyi dagitan degil, bilginin izini siiren ya da hakikati
temsil eden degil, onun par¢alanmighigini yasayan bir karakterdir.

Halit Ayarci ile Huvat arasindaki paralellik, iki farkli romanin farkli anlati katmanlarinda
yer alsalar da postmodern bilgelik kavrayisini sekillendiren temel 6zelliklerin ortak bir zeminde
bulustugunu gosterir. Bu iki figiir, bilgelik kavraminin zamanla gecirdigi doniisiimii ve bu
doniislimiin  birey-toplum iligkilerine yansimasin1 gostererek modern ve postmodern
romanlardaki bilge kisinin artik hakikatin temsilcisi degil; hakikati sorgulayan, hatta onunla
alay eden bir figiir haline geldigini ortaya koymaktadir.
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1. Geleneksel Anlatilardan Modern Anlatilara Bilge Tipi:

Oguz Kagan Destani, Tiirk milletinin kdkenine dair mitolojik unsurlar1 tasimanin yani
sira savas, beslenme, barinma ve dini yasanti gibi temel kiiltiirel kodlar1 da aktarmaktadir. En
eski Uygur harfli niisha ile Resididdin’in Camiii’t-Tevarih’inde yer alan Oguzname
versiyonlari, Oguz Kagan/Oguz Han’in erken yasta kazandig1 savas tecriibeleri ve bu siiregte
karsilastig1 karakterler etrafinda sekillenir. Bu karakterler arasinda yer alan Yusi Hoca, Irkil
Hoca ve Ulug Tiirtik karakterleri, destandaki bilge tipinin temsilcileri olarak gortliir.

Tirk anlat1 geleneginde bilge tipi, ilk olarak Su Destani’ndaki “0ge” karakteriyle ortaya
¢ikar; bu sozciik, Eski Tiirk¢ede “diistinmek” anlamindaki “6-" kokiinden tiiremis olup Kaggarl
Mahmut tarafindan “cok akilli yasli kimse; ulusun biiyiigii” olarak tanimlanmstir.® Oge,
yalnizca yash degil, yol gosterici ve on gorii sahibi kimseleri ifade eden bir {invandir.
Residiiddin’in Oguzndmesi’nde ise Yusi Hoca, bu bilge tipinin destansi halk anlatilarindaki
somutlagsmis halidir. Ornegin, oglu Kara-Siiliikk, babas1 Yusi Hoca’ya Oguz’un ordusunun
sahrada susuz kaldigini bildirmis ve Yusi Hoca, onlar1 susuzluktan kurtarmistir. Yusi’nin

tecriibesi ve bilgeligi su climlelere yansimistir:
“Yus1 Hoca dedi ki: Birkag inegin bagini bir araya baglayip onlar1 ¢ok susayincaya kadar
devamli kosturunuz. Sonra onlart birakin; bu inekler tirnaklarmi bir yere vurup kazmaya
haslarlarsa orada su bulunduguna isarettir.”’

Yusi Hoca’nin bu sozlerine karsilik oglu Kara-Siiliik, bir yerde bunu denemis ve basaril
olmustur. Netice itibariyle askerler suya kanmistir. Yusi Hoca’nin hikayedeki davranisi, onun
bilgeliginin somut bir gostergesidir. Susuzluk gibi hayati bir sorunu ¢ézmek i¢in dogrudan
deneyime ve gozleme dayali pratik bir yontem gelistirmesi, onun sadece teorik degil, ayni
zamanda uygulamali akil yiirlitme yetenegine sahip oldugunu gostermistir. Yusi Hoca’nin
bilgeligi, Oguz’un Isfahan éniindeki ii¢ y1l siiren kusatmasinda dogrudan duvarlara saldirmak
yerine, askerlerin bir kismimi gizli bir yere saklayip diger yarisint sehre saldirmakla
gorevlendirerek diigmani yaniltmast ve bodylece sehir kapilarin1 agtirmasiyla zaferle
sonug¢lanmistir. Eserde taktikler su climlelerle anlatilir:

“Sehirden hayli uzaklastiktan sonra pusuda gizlenmis olan asker onlarin arkalarini
cevirsin. Orada Isfahanlilar ezilip maglup olacaklar ve geriye kagacaklardir. Ancak onlarin
sehre kacgip siginmalarina yol vermeyin, hepsini 6ldiiriin.

Bu durum, savasin dogrudan giic gosterisinden ziyade taktiksel akil ve sabirla
kazanilabilecegini, Yusi Hoca’nin sadece bilge degil savas sanatinda da usta bir komutan
oldugunu gostermistir. Sonug olarak Yusi Hoca, bilgeligi, deneyime dayali pratik zekasi ve
stratejik ongoriileriyle 6ne ¢ikan; susuzluk sorununu dogayla uyumlu yontemlerle ¢6zmesi ve
Isfahan kusatmasinda taktiksel sabirla zafer kazandirmasi nedeniyle halk anlatilarinda bilge
tipolojisinin prototipi ve dnemli bir temsilcisidir. Residiiddin’in Cdmiii-t Tevarih’inin bir
boliimiinde yer alan Oguzname eserinde gecen ve bilge tipi kategorisinde yer alan bir diger kisi,

Irkil Hoca’dur:
“Oguz Kagan destanin XIV. yiizyilda Residettin tarafindan Fars¢a kaleme alinan pargalarinda
ve Ebiilgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirk ile Secere-i Terakime adli eserlerinde bilge tipi,
Irkil Hoca’da viicut bulur. Irkil hoca, Tiirk tore ve ayinlerini ilk koyan kisi olarak bilge devlet
adamu tipini temsil etmektedir.”

¢ Vahit Tiirk, “Tiirkgede O-, Og, Ogiir, Ogren-, Ogret- Kelimeleri”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, Sayt: 4, 2000, s. 9.

7 Zeki Velidi Togan, Oguz Destani Resideddin Oguznamesi, Terciime ve Tahlili, 2. b., Enderun Kitabevi, Istanbul
1982, s. 23.

8 Zeki Velidi Togan, a.g.e., s. 42-44.

° Bilge Esirgen, a.g.m., s. 91.
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Irkil sozciigii “gaipten haber vermek, kehanetlerde bulunmak, sakli olani ifsa etmek”
anlamlarina gelen “irg” kokiinden tiiremistir.'® “Oguzname”de “Oguz’un Oglu Kiin Han’in
Padisahlig1” boliimiinde Irkil Hoca kisisine rastlanmaktadir.

Oguz Kagan Destani’nin Uygur harfli niishasinda da bilge bir figiiriin yer almasi, bu
karakter tipinin Orta Asya destan geleneginde derin kdklere sahip oldugunu gosterir. Destanda
karsimiza, Misir hikkiimdarini yendikten sonra doniis yolunda Oguz’a eslik eden “Ulug Tiirk”
adl1 bir bilge figiir ¢ikar:

“bellliig bolsun, kim: oguz kagan-nung
Cani-da ak sakal-lug moz sag-lug

usun uslug bir kard kisi durur bar irdi
uk-gu-lug, diistin bir yir irdi, diisimel
irdi. anung adi ulug diiriik irdi...”!!

Glniimiiz Tirkgesine “Bilinsin ki, Oguz Kagan'in yaminda ak sakalli, kir sagh ¢ok
tecriibeli yagl bir kisi vardi. O, anlayisl ve asil bir adamdi. Onun adi Ulug Tiiriik idi” seklinde
aktarilan alintida gecen ak sakalli, kir sagli, tecriibeli, anlayish ve asil gibi nitelikler, bilge
kisinin geleneksel 6zelliklerini yansitmaktadir. Ak sakall1 ve kir sacli olusu, onun yashligini ve
bu yaglilikla birlikte meydana gelen hayat tecriibesini simgeler. Tiim bu nitelikler, Oguz
Kagan’in yanindaki bu kisinin yalnizca bir yash degil, yani zamanda akil ve ahlak yoniiyle de
rehberlik edebilecek gercek bir bilge kisi oldugunu gostermektedir. Kagan veziri olan Ulug
Tiirtik, bir diig goriir ve bu diisiinii Oguz Kagan’a anlatir. Ulug-Tiirtik, gordiigi diisteki batiya
uzanan altin yay ile kuzeye uzanan ii¢ giimiis oktan yola ¢ikarak Oguz’un yeryiiziiniin hakimi
olacagi kehanetinde bulunur:

“Altindan bir yay gordii, uyur iken uykuda,
Yaym bulunuyordu, ii¢ giimiisten oku da.

Ta dogudan batiya, altin yay uzanmusti.

Ug glimiis ok kuzeye, sanki kanatlanmisti.
Anlatti Oguz-Han'a, uyaninca uykudan,
Riiyay1 tabir etti, igindeki duygudan.

Dedi : "Bu diisiim sana, dirlik diizenlik versin!
“Hakanima ingallah, birlik giivenlik versin!
“Rilyada ne gordiiysem, Gok Tanrinin soziiyle,
“Seni de Oyle yapsin, Tanr1 kutsal 6ziiyle!
“Yeryiiziiniin ki hepsi, dolup tagar boyuna,
“Tanrim, bagislayiver! Oguz Kagan soyuna?"
Oguz -Han ¢ok begendi, Ulug Tiirtik'iin s6ziin,
Ogiid ver dedi bana, tuttu onun dgiidiin.”'?

Sonug olarak; basta Residiiddin’in Oguzndme’sinde gegen oge lakapl Yusi Hoca ile Irkil
Hoca ve Uygur harfli yazmada gecen Ulug Tirk, Oguz Kagan Destani’nda hem akil hem de
mistik yoniiyle donanimli, yol gosterici ve gelecegi sekillendiren bilge kisiler olarak halk
anlatilarinda yer almistir.

Uygur Harfli Oguz Kagan Destani ile Oguzname’den sonra, hem anlatici, hem ozan hem
de bilge figiirti olarak Kitab-1 Dedem Korkut eserindeki basat kisisi olan Dede Korkut ile bilge
gelenegi ayni niteliklerle stirmiistiir. Geleneksel Tiirk anlatilarinda bilge tipinin 6n planda
olmasi, milletin bilgi ve akla verdigi dnemi gosterir. Destansi epik anlatilar olan Dede Korkut
Hikayeleri, 1X. ylizyildan itibaren sdylenmeye baslanip XV. yiizyilda yaziya ge¢irilmistir. On
iki ya da on ti¢ hikayeden olusan eser, Decameron ve Canterbury Hikayeleri gibi diinya hikaye
geleneginin erken 6rneklerinden biridir. Bu yoniiyle hem Tiirk kiiltiirel bellegini hem de ahlaki
degerleri yansitmaktadir.

Dede Korkut, her hikayede hem bilge hem kahraman olarak ortaya ¢ikar, zor anlarda
kahramanlara rehberlik eder. Ornegin, “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesinde, Oguz’un

10 Kasgarli Mahmid, Divanii Lugati 't-Tiirk. Cev. Segkin Erdi ve Serap Tugba Yurteser, Kabalc1 Yaymnevi, Istanbul
2005, s. 281-282.

"' W. Bang ve G. R. Rahmeti, Oguz Kagan Destani, Burhaneddin Basimevi, Istanbul 1936, s.28.

12 Bahaeddin Ogel, a.g.e., s. 126.
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tamam bilicisi olan, Oguz’un miiskiillerini ¢dzen, gaipten tiirlii haberler veren, dedigi mutlak
bir sekilde yerine getirilen Dede Korkut, kahraman olan ¢ocuga ad verir ve Tanr1’dan onun i¢in
dileklerde bulunur. Dede Korkut’a gore artik onun adi1 Bogag Han’dir ve Tanri’dan dileklerde
bulunur.!®* Bu ad verme gelenegi, kaderi sekillendiren bilge roliinii gdsterir. Bir baska 6rnek,
“Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii” hikyesidir. Burada Dede Korkut, Basat’a insan oldugunu ve
topluma katilmasini telkin eder: “Oglanum sen insansin, hayvan ile musahib olmagil, gel yahsi
at bin, yahg yigitler-ile es yort didi... Adun men virdiim, yasuni Allah virsiin didi.”'* Basat,
Dede Korkut’un devreye girmesi ve tekinde bulunmasi {lizerine insan i¢ine karigir. Bu durum,
Dede Korkut’un ayn1 zamanda bir uygarlastirict bir bilge oldugunu gdostermektedir.

Dede Korkut’un bu sozleri, onun toplumsal rehberlik ve kiiltiirel aktarici olarak islevini
gosterir. Tepegoz ile pazarlik yaparak, kayiplari en aza indiren Dede Korkut, halkin namusunu
koruyan stratejik bilgedir. Sonug olarak, Dede Korkut hikayelerinde bilge tipi, topluma ve
bireye yon veren, ahlaki ve sosyal degerlerin tastyicisidir. Bu bilge, hem olaylarin kaderini
belirler hem de halkin kiiltiirel hafizasinda derin izler birakir. Tiirk edebiyatinda bilgelik
Ogretileri, sozlii donem eserlerinden baglayarak yazili donem eserlerine kadar uzanir. Oguz
Kagan Destani ve Kitab-1 Dedem Korkut, modernlesme 6ncesi bilge tipinin temel 6rnekleridir

Nitekim, yenilesme donemine bakildiginda XIX. yiizy1l Tanzimat aydinlari, Batili tarzda
bir yasam bi¢iminin adimlarini atmis ve bu hayat tarzin1 halka yaymak istemislerdir.
Dolayisiyla, kaleme alacaklar1 metinlerde yeni anlatim teknikleri ve denenmemis edebi tiirleri
kullanarak Tiirk edebiyatina farkli bir yon kazandirmiglardir. Bat1 kaynakli entelektiiel bir
kimlik gelistiren aydinlar, bu yonlerini topluma aktararak i¢inde bulunulan dénemin sosyolojik
sorunlarma halk admna 151k tutmayr amaglamislardir. Toplumda bir bireyin var olusunu
gozeterek kisinin egitimi ve dzgiir diisiince gibi kavramlara vurgu yapmislardir. Dolayisiyla,
ozellikle kaleme aldiklar1 hikaye ve romanlarda yarattiklar1 karakterler, Bati kiiltiiriiyle
yetismis, yabanci dil bilen ve gevresine verdigi 6giitlerle bilgelik 6zelligi tagimaktadir.

Sinasi’nin 1859 yilinda yazdig1 Sair Evienmesi adli tiyatro eseri, Tanzimat donemi bilge
tiplemesinin ilk 6rnegini vermesi bakimindan 6nemlidir. Goriicii usuliiyle evlenme, kadinin
toplumdaki yeri, aldatma, egitimsizlik gibi konularin mizahi bir dille elestirildigi bu eserde
onemli rol alan Hikmet Efendi karakteri, bilge tipine ornektir. Eserde aydin ve sagduyulu bir
karakter olarak one ¢ikan Hikmet Efendi, Miistak Bey’i koruyan, yanlis anlagilmalar1 gideren
ve olaylarin ¢oziime kavusmasinda 6nemli rol oynayan bir figiirdiir. Sinasi’nin bu karaktere
“ogiit verici s6z” anlamina gelen “Hikmet” adin1 vermesi, onun bilge ve akilc1 yoniinii yansitma
amaciyla yapilmis bilingli bir tercih olarak degerlendirilebilir. Sinasi’nin Sair Evienmesi’ndeki
Hikmet Bey karakteri, geleneksel Tiirk tiyatrosunun akilct ve diizen yanlis1 figiirleri olan
Hacivat ve Pisekar tipleriyle benzerlik tasimaktadir Nitekim bazi degerlendirmelerde, Hikmet
Bey’in, Miistak Bey’in icine diistiigli karmasay1 ¢6zmeye calisan ve toplumsal diizenin
gerekliliklerine uyum saglayan bir figiir oldugu vurgulanir. Bu cercevede Semih Zeki
tarafindan su ifadelere yer verilir: “Sinasi’nin Sair Evlenmesi’'ndeki Hikmet Bey, Karagoz ve
ortaoyununun Hacivat ve Pisekar tiplerinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. [...]
Hikmet Bey de yine Ebullaklakaya verilen riisvet karsiliginda Miistak Bey’i Kumru Hanim ile
birlestirir.”°. Pertev Naili Boratav, ismi gecen iki tipleme icin su degerlendirmede
bulunmustur: “Ciinkii o, Cemiyetin kanun ve nizamlarina riayetkar, akilli, kamil’ bir kisidir 16,
Bu ifadede gegcen “cemiyetin kanun ve nizamlarina riayetkdr, akilli, kamil” nitelemesi,
dogrudan Pertev Naili Boratav’a ait olup Hacivat-Pisekar tipi icin yapilmistir. Ancak bu

13 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi I (Giris-Metin-Faksimile), 5. Baski, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari,
Ankara 2004, s. 81-82.

“Muharrem Ergin, a.g.e., s. 207.

15 Semih Zeka, “Sair Evlenmesinde Halk Bilimi Unsurlar1”, Electronic Turkish Studies, Cilt: 10, Say1: 12, 2015,
s. 1329.

16 Pertav Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, Cilt: 2, Adam Yaynlari, Istanbul 1991, s. 504.
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ozelliklerin Hikmet Bey’e yansitilmasi, geleneksel tiyatro figiirlerinin modern edebiyattaki
izdlistimiinii ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Tiirk anlat1 geleneginde kokleri destanlara dayanan bilge tipi, zamanla halk hikayelerinde
ve sozli kiiltiir {riinlerinde geliserek modern edebiyatta da farkli bigcimlerde varligini
stirdiirmiistiir. Oguz Kagan Destani’nda Yusi Hoca, Irkil Hoca ve Ulug Tiiriik gibi figiirlerle
temellendirilen bu tipoloji, Dede Korkut hikayelerinde hem anlatici hem de yol gosterici olarak
belirginlesmis; Tanzimat donemiyle birlikte ise modern bir kimlik kazanarak eserlerde aydin
ve akilct bireyler araciligiyla temsil edilmistir. Sinasi’nin Sair Evienmesi eserindeki Hikmet
Efendi karakteri, geleneksel tiyatro figiirleri olan Hacivat ve Pisekar’in rasyonel ve diizen
yanlis1 yapisint modern bigimde yansitarak bu doniistimiin 6nemli bir halkasini olusturmustur.
Bu baglamda bilge tipi, yalnizca ge¢misin degil ayn1 zamanda modern toplum yapisinin da
yonlendirici 6gesi olmay siirdiirmektedir.

Modern olma cabasi icerisine giren ya da bunu bir kaygi haline getirmeyenler
karakterlesme yolunda ilerlese de Endiistri Devrimi’nin bir sonucu olarak bilim ve teknolojinin
gelismesi, diinyayr yeni bir doniisim mekanizmasi haline getirmistir. Hizli ilerleyen ve
tekellesen yeni yasamda tliketim yapilarinin dogusu ile toplumlarin kendi igerisinde
evrimlesmesine yol agmis ve toplumlar kolektif yapidan bireysellige diismiistiir. Yazarlarin
bulundugu caga ayak uydurmasi dogal olarak kabul edilirse, modern yasamin doniistlirdiigii
birey ve tiplemeler, kaleme aldiklar1 eserler biinyesinde olay ve olgulari sekillendiren ana unsur
olmustur. Farklilagan tiplerden biri ise s6z konusu bilge kisidir. Bilginin artik salt bicimde
olmadigi, her seye elestirel yaklasan Descartes’¢1 metodik siiphe, kesin bilgiye ulasmak igin
sistematik olarak her seyden siiphe etmeyi icermektedir. Dolayisiyla bdyle bir kaygi igerisine
giren birey, i¢ diinyasina gomiilmekte ve hakiki bilgiye maddi alemin disinda bir yerde ulagsma
cabasina girmistir.

Neticede, modernist romanlarda bilge tipi geleneksel 6zelliklerin digina ¢ikarak farklr bir
surete girmistir. En basit haliyle, bilge kisiler fiziksel olarak goériiniimleri degismistir. Roman
ve Oykiilerde artik bilge kisiler ¢ogunlukla yasli dede/kadin ya da ak sakalli degildir. Kimi
zaman orta yasli, karizmatik, giyimine 6nem veren Avrupai tarzda bir kimlikle okurun karsisina
cikmislardir. Kisilik 6zellikleri olarak da geleneksel bilgelerle Ortiistiigii bir yani, toplumdaki
kisilerin zorluklar karsisinda ve i¢inden ¢ikamadig1 bir diisiinceyi danismak i¢in yani katharsise
ulagmak i¢in bir bagvurma yontemi olmasidir. Ancak modernist metinlerde yavas yavas bir
kirilma yasandig1 gozlenmistir ve gliniimiiz ¢agda geldigi noktaya deginilecek olunursa, bastan
sona radikal bir doniisiim ge¢irdigini sdylemek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk anlatilarinda
Ulug Tiiriik ve Dede Korkut’ta goriildiigii gibi bilgeler ilim-irfan sahibi kisilerdir ve anlatidaki
kisilere de birtakim telkinler vererek yazgilarimi olumlu yonde degistirme Ozelliklerine
sahiptirler. Ancak, 1950’lerden sonra kaleme alinan Tiirk edebiyati eserlerinde, bireylesme
sonucunda olusan yalmzlik, toplumdan kopukluk, i¢ bunalim gibi meselelerle bogusan
karakterler daha yogunlukta yer almistir. Yani, artik bilgeligi O6grenecek kisiler de
evrimlesmistir. Bu kisilere yardim edecek, onlar i¢ sikintisindan kurtarip hakiki diinya ve
Ogretilere ulastiracak bilge kisilere ihtiyaclari vardir. Nitekim kendi yolunu bulamayan bu
kisiler, klasik anlatilardaki gibi mutlu sona erisemeyeceklerdir ¢ilinkii bilginin tasiyicilar: da
baskalasim geg¢irmistir. Her daim yol gostermeyen, sosyal maske takinan persona kisiler yani
gercegi bilingli saklayan bir tipe donligmiislerdir. Modernist eserlerde bilgeler, gercek
niyetlerini gizleyip bireylere karsi manipiilatif, ¢ikarc1i veya yiizeysel iligkiler kurma
egilimindedirler. Boyle bir tipi yansitan ilk kisi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleme aldigi
Saatleri Ayarlama Enstitiisti adli romanindaki Halit Ayarci’dir. Modern Tiirk anlatilarinda bilge
figilirli artik bireyin i¢ diinyasina yonelen, toplumsal ve kiiltiirel degisimi anlamaya calisan bir
yap1 kazanirken toplumun degisen diizenine paralel olarak zamanla manipiilatif ve pragmatist
bir kimlige biiriinerek olumsuz bir yone de evrilmistir.

244



Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Sevgili Arsiz Oliim Adl1 Eserlerin Ornekleminde Bilge Tipinin
Geleneksel Anlatidan Postmodern Romana Déniisiimii

2. Bilge Kisinin Biirokratik-Pragmatik Doniisiimii: Tanpmar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’ndeki Halit Ayarci

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6liimiinden dnce yayimlanan son
eseridir. S6z konusu roman, Tiirkiye’nin ge¢irdigi modernlesme siirecini anlatmakla birlikte bu
stire¢ icerisinde kisiler ya da olaylar arasinda yasanan bocalamalari, sorunlar1 aktarmaktadir.
Tanpinar, bu noktada Dogu-Bat1 arasinda sikismis aydin insani ile yenilik¢i, Avrupa tarzini
benimsemis aydin kesimi, eserinde bilge tipi olarak islemesiyle adeta bir donemin parodisini
sunmustur. 1954 yilinda tefrikasi yapilan romanda, modernitenin yeni agmazlari Tiirk romanina
girmeye baslamis, dolayisiyla tiplemeler ilizerinde de degisikliklere gidilmistir. Bunlardan biri,
s0z konusu bilge tipidir.

Eserde bilge kisiliginin 6zelliklerini tasiyan karakter(ler), halk anlatilarindaki gelenegi
modern bigimlerle slirdiirmektedir. Bu figiirler, gegmisteki yash ve mistik bilge tiplerinden
farkli olarak, modernlesen toplumsal yapiya paralel bicimde fiziksel goriiniimleriyle de
degisime ugramis, yeni diizene uyum saglayan bir kimlik kazanmistir. Mehmet Emin Bars’in
ifadesiyle eski Tiirklerde topluma manevi liderlik yapan, toplumu ydnlendiren ve sozii
dinlenen, 6giit verici lider bu kisiler zaman igerisinde bazi donii siimlerle birlikte varliklarini
siirdiirmiislerdir. Ilk donemlerde ak sakallarryla beliren bu tipler giiniimiiziin sosyo-ekonomik
sartlarina bagli olarak yeni bir fiziksel gériiniimle karsimiza gikmaktadirlar.!” Ornegin, Saatleri
Ayarlama Ensitiisii romaninda 6nemli bir rol oyanayan Halit Ayarct dis goriiniisiine 6zen
gbsteren, karizmatik ve Avrupai bir profil cizmektedir. “Hayri Irdal ile birlikte Saatleri
Ayarlama Enstitiisiinii kurmus olan sik giyimli yakisikly bir adamdir. Insanlar etkileyebilme
giicti yiiksek olan bu adam Avrupai bir havaya sahiptir.”’'® Bu déniisiim, Tanzimat sonrasinda
hiz kazanan Batililagma siirecinin birey tipi lizerindeki etkisiyle aciklanabilir. Ayrica bu
karakterler, geleneksel anlatilardaki gibi metafizik ya da halk bilgisi kaynakli degil; daha ¢ok
pozitif bilimlere dayanan bir bilgi birikimine sahiptir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ndeki Halit
Ayarect, bilgeligini sezgi ya da inang¢ temelinde degil, rasyonalite, biirokratik zeka ve pragmatik
uygulamalar yoluyla ortaya koymaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde geleneksel bilge olarak Muvakkit Nuri Efendi, Tiirk
modernlesmesinin temsili olarak yeni bilge Halit Ayarci okurun karsisina c¢ikmustir.
Etkiledikleri kisi ise Hayri irdal’dir. Romanim hem protagonist hem de anlatici rolii olan Irdal,
bireysel agidan kendi hayatini i¢ ve dis ¢cergeveden hatirat {islubuyla ifade etmistir. Geleneksel
cevrede biliyliylip yine de kendi yolunu tutturamamus, i¢ diinyasiyla bireysel yalmizligini
yasayan sessiz bir tiptir. Ayrica, cocuklugunda aldig1 egitim neticesinde hayatinda Tiitiname,
Binbir Gece Masallar: gibi birka¢ eserden bagka bir sey okumamistir. Ancak biiyliyiip
Muvakkit Nuri Efendi'nin yaninda ¢alismaya baslamasiyla birlikte, saatler irdal’in yasaminda
cok daha anlamli bir hale gelmistir. Nuri Efendi’nin disiplinli ¢alisma tarzi ve zamanin aslinda
insanin iradesiyle sekillendigi yoniindeki diisiincesi, Irdal iizerinde derin bir etki birakir.
Oldukca pozitif bir figiir olarak betimlenen Nuri Efendi, Irdal’in hayatinda karsilastig1 en
olumlu kisidir. irdal, Muvakkit Nuri Efendi’nin vefatinin ardindan bagka bir saatciyle calismaya
baslar. Fakat bu yeni ustanin ¢alisma anlayisi, disiplini ve saatlere yaklasimi Irdal’1 tatmin
etmez. Bu memnuniyetsizlik sonucunda kisa bir siire sonra iginden ayrilmistir. Bu donemde
gecirdigi giinler, onun icin bosa harcanmis zamanlar olarak hafizasinda yer eder. Ustelik
yasadig1 maddi sikintilar, onu farkl yollar aramaya yoneltse de aradig1 imkanlara ulasamaz. Bu
umutsuzlukla sokaklarda basibos dolasir; yoksul, amagsiz ve daginik bir yasam siirmiistiir.
Fakir olmasindan dolay1, eski piiskii elbiselerle dolasan Irdal, romanin ikinci béliimiinde Halit
Ayarci ile tanigtiktan sonra hayati biisbiitiin Batili anlamda biisbiitiin degismistir. Romanin

17 Mehmet Emin Bars, “Metinler Arasi iliskiler Baglaminda Oguz Kagan Destan1’na Bakis”, Uluslararas: Tiirkge
Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi, Cilt: 2, Say1:4, 2013, s. 121.

8 Erkan Tosun. “Metin Coziimleme: Saatleri Ayarlama Enstitiisi”. Edebi Metin Incelemeleri.
https://www.researchgate.net/publication/377231289 Metin_Cozumleme Saatleri_Ayarlama_Enstitusu, s. 166.
(Erisim: 7 Haziran 2025)
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liciincii boliimii olan “Sabaha Dogru”da baskahraman irdal’mn, Halit Ayarci igin diisiinceleri
durumu anlatmaktadir:
“Elbette boyle bir adamla karsilasma, goz géze gelme bir ugur, bir saadetti.
Elbette insana bu yiizden birtakim iyilikler gelecekti. Nitekim oyle oldu. O
geceden sonra, hatta o gece iginde hemen hemen hayatimin mahreki ve
manast degisti. Bu evveld tizerimden bahsettigim agirligin kalkmasiyla
basladi. Sonra yavas yavas mantigim degisti. Hatta diinyaya bakisim, esyayi
goriisiim, insanlart anlayisim degisti.” '

[rdal’m hayatin1 da Ayarcr’dan &nce ve sonra olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Bu
noktadan itibaren, yeni bilge ile arasinda her ne kadar seyh-miirit iliskisinin devami gibi
goriinse de geleneksel geleneksel anlatilardan farkli olarak, yol gosterilen kisinin sorunlarinda
da bir farklilik oldugu gdzlenmistir. Ornegin; dis-i¢ diinyas1 arasinda zitik kuran irdal,
yasaminda daha ¢ok ekonomik sorunlariyla 6ne ¢ikar. Ayarci ile tanistigi donemde ise issizlik
ve yoksulluk en iist noktaya ulasmistir ve bu ¢ikmazdan kurtulmak i¢in bir ¢6ziim yolu da
bulamamaktadir. Onun bu 6zelligine karsilik Ayarci’da, Irdal’a kars1 klasik bilgenin bir 6zelligi
olan zor durumdan kurtarma ¢abas1 vardir, ancak bu pragmatik bilgelikten 6teye gitmez. O,
cevresinde gergeklesen olaylari 6nceden tasarlamakta, gelismelerin ortaya ¢ikmasina bilingli
olarak zemin hazirlamakta ve bu sekilde ustaca kurdugu planlar sayesinde kendine bir yasam
alan1 olusturmaktadir. Ciinkii Halit Ayarci’nin hayata bakis1 ve ¢alisma tarzi, Hayri irdal’dan
oldukca farklidir. O, modernlesmeye ve yeniliklere uyum saglamanin gerekli olduguna inanir
ve bu diisiinceyi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda ustalikla hayata gegirmektedir. irdal’in sehirdeki
saatlerin birbirinden farkli calistigin1 dile getirmesi iizerine, Ayarci insanlarin zaman
konusunda yasadigi kaybi fark etmistir ve bunu firsata ¢evirerek kendi menfaatleri
dogrultusunda Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nti kurma fikrini gelistirmistir. Ayarci sayesinde
yoksulluktan kurtulan Hayri irdal, enstitiide bir ise yerlestirilir; ancak fiilen yapacagi bir is
yoktur Ciinkii bu kurum, aslinda hi¢bir gergek isin yapilmadigi, bos calisanlarla dolu bir yerdir.
Ug ay gegmesine ragmen heniiz somut bir faaliyet gerceklesmemistir. Ayrica burada tiim
ihtiyaglar eksiksiz sekilde karsilanmistir. Gereksiz dosyalar, masalar, sandalyeler ve daha
bircok esya bulunmaktadir; ancak ortada somut olarak yapilan herhangi bir is yoktur.
Enstitliniin bu nitelikleri, mekanin iglevsellikten uzak, gostermelik bir yapiya sahip oldugunu
ortaya koyar; bu yapmin kurucusu olan Ayarci ise biirokratik diizeni seklen siirdiiren ve
modernist anlayis1 bicimsel olarak uygulayan bir figiir olarak degerlendirilebilir. “Halid Ayarci
kiiciik dokunugslarla cevresinde biiyiik degisiklikler yapmaktadir. Oziinde gereksiz bir isi
sloganlarla ve kendinden emin bir tavirla biiyiik kitlelere sanki diinyanin en lii zumlu isiymig
gibi  sunabilmekte, asilmaz denilen yollar1 asabilmekte, a¢ilmaz denilen kapilar
acabilmektedir. ”?° Bu yoniiyle Halit Ayarci, modern toplumda bigimi igerikten dnde tutan ve
etkileyici sdylemleriyle gercekligi doniistiiren bir bilge tipi olarak karsimiza ¢ikar.

Yeni bilgenin bir 6zelligi olarak, giiclii ikna edici ve manipiilatif zekési, Halit Ayarci’nin
basat 6zelliklerinden biridir. Artik bilge kisi, modernist romanlarda okurun karsisina, her zaman
dogruyu sOylemekten ¢ekinen, menfaatleri dogrultusunda ¢evresindekileri kendine kukla eden
ve bunu yapabilecek iistiin zekadya sahip kisilerden olusmaktadir. Halit Ayarci da esasinda
gereksiz olan bir isi, etkileyici sloganlar ve kendinden emin bir tutumla, sanki diinyanin en
onemli igiymis gibi genis kitlelere sunabilmekte; imkansiz goriilen engelleri agsmay1, kapali
kapilar1 aralamay:1 basarabilmektedir. Ayarci’nin ikna edici ve manipiilatif zekaya sahip
oldugunu gostermektedir ki bu durum, romanda iki farkli sahnede Ayarci’nin karsisindakileri
nasil yonlendirdigi ve kendi ¢ikarlart dogrultusunda nasil ikna ettigi Orneklerle ortaya
konmaktadir. Ilk sahne; Ayarci’nin, Irdal’in es, dost ve akrabalarini kadroya alarak enstitiiniin
birer pargasi haline getirmesidir. Bu durum, Hayri Irdal’m halasi olan Zarife’de belirgindir.

19 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Dergah Yayinlari, Istanbul 2021, s. 218-219.
20 Murat Sengdz. “Popiilist Liderlik Analizi: Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii Romanin Ana
Karakteri Halit Ayarci’nin Liderlik Ozellikleri”, Hafiza, Cilt: 2, Say1: 2, 2020, s. 62.
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Ciinkii Zarife; ailesiyle uyumsuzdur, yegeni irdal’la da iliskisini kesmis ve geg¢misten beri
herhangi bir miinasebetleri kalmamistir. Ornegin; bir giin komik bir Avrupai bir kiyafetle
enstitiiyli basmustir, sebebi ise Irdal’in gazetede Zarife’nin adin1 vermis olmasidir. Enstitiiniin
bir simiilasyondan ibaret oldugunu ve Ayarci’nin da bir dolandirict oldugunu diisiinen Zarife,
Ayarct’y1 tehdit etmistir. Bunu tehlike olarak géren Ayarci ise Zarife’yi, yeni kuracagi bir
enstitii olan Saatleri Sevenler Cemiyeti’nin bagina gecirmeye ikna etmistir. Boylece hem yegeni
ile arasin1 diizeltmis hem de biiylik simiilasyon oyununu bozguna ugratilmasinin Oniine
gecmistir.

Ikinci sahne ise Ayarci’nin, tarihte hi¢ yasamamis olan bir saat ustasi olarak Ahmet
Zamani Efendi’yi uydurmasidir. Hi¢ yasamamis bir kisilik lizerinden sayginlik kazanilmaya
calisilan Ahmet Zamani Efendi adina diizenlenen bir toplantida Belediye Bagkani’nin bu hayali
sahsiyeti 0vmesi ve Enstitli’ye daha fazla biit¢e ayrilmasi i¢in ¢aba gostermesi dikkat ¢ekicidir.
Hayri irdal ise Ahmet Zamani hakkinda oldukca ayrmtili bilgiler uydurur. Onun Batili
matematikgilerle mektuplastigini, fiziksel 6zelliklerini, meslegini, beslenme aligkanliklarini,
sakal ve ciibbesinin rengini, hastaligini, 6liim tarihini, mensubu oldugu tarikati ve donemindeki
alimlerle olan iliskilerini detaylarryla anlatir. Ayrica Hayri Irdal’in, hi¢ yasamamus bir kisi olan
Ahmet Zamani Efendi hakkinda detayl bilgiler vermesi, onun hayatini, fiziksel 6zelliklerini,
cevresiyle iliskilerini ve tarihsel baglamini inandirict sekilde aktarmasi konfabulatif bir anlatim
ornegidir. Halit Ayarci’ya gore, ismi olan her sey gercek kabul edilir; yeter ki birileri onun
tarihte var olmasini istesin, o zaman mutlaka tarihe ge¢gmelidir. Kisaca, Halit Ayarci, olaylara
her zaman farkli agilardan yaklagabilen, yaratici ¢oziim yollar1 ve alternatif davranig bigimleri
gelistirme yetisine sahip bir karakterdir. Bu 6zelligi, olaylar gerceklesmeden 6nce durumu
ongormesine ve bireyleri isabetli bicimde analiz etmesine olanak tanir. Bu yoniiyle Halit
Ayarci, firsatlar1 hazir bulmaktan ziyade onlar1 kendi lehine olusturmayi tercih eder. Her
durumda kendisi igin bir ¢ikis noktasi yaratabilen bu karakter, manipiilasyon becerisiyle
insanlar1 yonlendirme konusunda basarili olmakla modernist romanda sahte bilge tipinin
yolunu agmustir.

Hayri Irdal zamanla, Ayarci’nin gercek yiizii ve yontemlerinin ardindaki hesaplar Irdal’m
bakis acisinda belirgin bir degisime yol agar. Bu doniisiim, irdal’m Halit Ayarci’ya karsi
duydugu duygu ve diisiincelerde gatigmalarin ortaya ¢ikmasina sebep olurken, ayni zamanda
modern bireyin iktidar mekanizmalar karsisindaki bilinglenme ve sorgulama siirecini de
yansitir. Hayri irdal’in Ayarci hakkindaki fikirleri romanda su ciimlelerle ifade edilmistir:

“Ne garipti, hepimiz Halit Ayarci 'nin elinde bir kukla gibiydik. O bizi istedigi
noktaya getiriyor ve orada birakiyordu. Ve o zaman, sanki evvelden roliimiizii
ezberlemis gibi oynuyorduk. Icimde ona karsi hiddet, kin, isyan ve hayranlik
birbirine karigiyordu. !

S6z konusu alinti, Halit Ayarci’nin biirokratik ve modernist bir pragmatist olarak
karakterini derinlemesine yansitmaktadir. Halit Ayarci, bireyleri birer arag gibi goren, onlari
sistematik bicimde yonlendiren ve kendi idealleri dogrultusunda sekillendiren bir figiir olarak
on plana ¢ikar. Onun “kuklac1” gibi betimlenmesi, rasyonel diizen kurma arzusuyla bireyleri
kendi biirokratik ve modernist projelerinin parcasi héline getirdigini gdstermistir. Buradaki
pragmatizm, yalnizca faydaci bir yaklagimla sirli kalmayip, modernlesme ideolojisi
cercevesinde toplumu déniistirme hedefiyle birlesir. Irdal’mn “Roliimiizii ezberlemis gibi
oynuyorduk’ ifadesi, Halit Ayarci’nin toplumsal rolleri yeniden insa etme siirecinde bireyleri
nesnelestirdigine ve onlarin davraniglarini biling dis1 diizeyde bigimlendirdigine isaret eder. Bu
baglamda, Halit Ayarci’nin pragmatizmi, bir anlamda rasyonel-biirokratik aklin bir tezahiirii
olarak okunabilir; onun ikna giicli ve yonlendirme kabiliyeti ise modern bireyin 6zgiirliik
yanilsamasi i¢inde nasil yonlendirilebilir oldugunu goézler 6niine sermektedir.

2l Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 332.
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3. Kilavuzunu Kaybetmis Bilge: Sevgili Arsiz Oliim’de Huvat Figiirii

Modern ve geleneksel anlatilarda bilge ya da sahte bilge figiirii, metnin bilgi diizeni i¢inde
belirli bir konuma sahipti. Bu figiir, ister gercek bilgi tasiyicist ister taklit eden biri olsun,
anlatinin temsil ettigi diinyanin anlamlandirma mekanizmasina katkida bulunan, ¢cogu zaman
da okura yon gosteren bir otorite olarak islev goriirdii. Bilginin otorite ile 6zdeslestigi bu anlati
diizlemlerinde bilge figiiri, hem tipolojik agidan belirgindi hem de anlatinin kurdugu
epistemolojik biitiine hizmet ederdi. Ancak postmodern donemde bilgi kavraminin kendisi
sorunlastirildigr i¢in bilge figiliriiniin metindeki islevi doniismiistiir. Lyotard’a gére, kendisi
disinda kalan biitiin bilgi tiirlerini reddederek kendisini yasamin a¢iklanmasinda tek otorite
olarak goren modern bilim ve modern bilgi yapisinin dayanagini olusturan meta-anlatilar,
diger biitiin bilgi iddialarin yok sayan tekelci bir yapiya sahiptir. Ancak postmodern ¢aga
girmekle birlikte totaliter modern bilim ve meta-anlatilardan olusan modern bilgi
inandiriciliklarimi ve  giivenilirliklerini  yitirmigtir.>> Lyotard’in meta-anlatilar elestirisi,
postmodern anlatilarda bilge figiirliniin neden siliklestigini agiklayan temel kuramsal zemini
olusturur. Modern dénemde bilge figiiriinii ayakta tutan sey, tam da bu biiyiik anlatilarin
sundugu biitlinciil, tutarli ve merkezi bilgi anlayisiydi. Otoritenin ve kesin bilginin ¢oziildiigii
postmodern anlatilarda karsimiza ¢ikan sahte bilge, geleneksel ya da modernist 6rneklerdeki
gibi belirli bir bilgi ve deneyim iddiasiyla degil, tam tersine, bilginin par¢alandig1 bir diinyada
kendi otoritesinin de ¢oktiigii silik bir figlir olarak yer alir.

Geleneksel bilgelerin mistik yonii vurgulanirken modernist bilgeler ¢ogunlukla pozitif
bilimlerle yakindan ilgili ve az da olsa mistik 6zelliklere sahip kisilerdi. Postmodern doneminin
edebi eserlerinde, kendi varlik ve bilgilerine slipheyle yaklasan bireyler yalnizca kahramanlari
degil bilge figiiriinii de kapsar. Bu baglamda bilge figiirii, geleneksel anlamda kesin bilgi ve
rehberlik saglayan otorite olmaktan ¢ikarak sorgulayan ve belirsizliklerle bas eden bir 6zneye
dontismektedir. “Ulus devlet bilincinin yok olmasiyla ve kiiresellesmeyle ortaya ¢ikan yeni
insan tipi hibrid kimlikli gé¢ebe insan tipidir. Postmodernizm her diistince ve kurama stipheyle
vaklasir ama elestirdigi hi¢bir diisiince bi¢imine karst sav gelistirmez. Her diisiinceye kuskucu
vaklasir ama yerine yenisini 6nermez. Karsi savi yoktur. Bir diisiinceyi elestirirken yerine
yenisini onermez. >3 Postmodern bilgeler; artik dgretmeyi ve telkin vermeyi ikinci plana atmis,
kendileri bilginin pesine diismiislerdir. Dolayisiyla, kilavuzlarin kayboldugu bir diinyada
bilgeler o kilavuzlar yeniden aramaya koyulmuslardir. Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim adl
eserindeki Huvat, halk arasinda rehber roliinde olup yolunu kaybeden bilge konumundadir.
Postmodern bilgeligi analiz etmek i¢in esere yakindan bakmak gerekmektedir.

Latife Tekin’in Tiirk edebiyatinda radikal bir noktasini olusturan Sevgili Arsiz Oliim adli
romant, geleneksel halk kiiltiirti ile postmodern anlati tekniklerini i¢ ice gecirerek hem bigimsel
hem de tematik olarak dikkat cekmektedir. Kirsal bir kdy yasamindan kent hayatina gegisi konu
alan eser, bireysel ve toplumsal doniisiimiin izlerini stirerken ayn1 zamanda karakter insasinda
postmodern edebiyatin ironik yaklasimini da i¢ine almistir Bu baglamda Huvat karakteri,
geleneksel bilge figiirlerinin izlerini tasisa da bu rol kendisine sabit ve kutsal bir kimlik olarak
degil alaya alinan, ikiliklerle 6riilmiis ve zamanla doniisiime ugrayan bir kimlik olarak verilir.
Huvat’in kdydeki konumu, halkin géziinde dogaiistii giiclerle iliskili, cinlerle konusabilen ve
gizli bilgilere sahip bir kisi olarak insa edilmekle birlikte anlati bu insay1 siirekli olarak
sorgulayarak bilgeligin mesruiyetini belirsizlestirir.  Bu durum, bilgelik kavraminin
dontiisiimiine isaret eder ciinkii artik bilgi, mutlak hakikat degil toplumsal alg1 ve yorumlarla
sekillenen bir olgu haline gelmektedir. Gogle birlikte sehre gelen Huvat, artik bu “bilge”
kimligini siirdiiremez; bilgisi ve otoritesi yeni ortamda gegersiz hale gelir. Béylece yazar, Huvat

22 Sevgi Ozcan, Jean Frangois Lyotard’m Diisiinceleri Baglaminda Postmodern Bilgi Sorunu, SDU Fen-Edebiyat
Faliiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, say1 22,2022, s. 178.
23 Zekiye Antakyalioglu, Roman Kuramina Giris, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2021, 5.201.
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karakteri araciligiyla geleneksel bilgelik anlat1 ve tiplemelerini yeniden yaratmistir. Ornegin;
bilge gliniimiiz edebiyatinda sabit bir tip degildir ki degerleri parcalanmis ve cogunlukla
siirlart siliklesmis bir figiir olarak sunulmustur.

Hig siliphesiz, onun postmodern bilgeligini ortaya koyan ilk 6zelligi, yasadigi cevreye
yenilik getiren bir arag roliine sahip olmasidir. Sehirde edindigi mesleki konum, Huvat’in kdy
halki karsisinda diger bireylerden ayrisarak dikkat ¢ceken bir figiire doniismesine yol agmustir.
Kentte caligsmasi sayesinde ¢esitli araglar ve buluslarla kdye donen Huvat, bu yoniiyle sadece
kendine 6zgii bir imaj ¢izmekle kalmaz ayn1 zamanda koy halkina sehir yasamina dair ipuglari
da sunar. Ornegin; kdy halki icin getirdigi sobayi, artik kisin tandir basinda toplasmaktan
kurtaracak onemli bir icat olarak goriiyordu. Ayni sekilde, sehirden getirdigi otobiis, radyo, su
tulumbasi vb. esyalarinin bir miiddet sonra koyliiler tarafindan ilgi goérmedigini anlayinca
irlinlerini tanitmaktan vazgecmis ve deliye donmiistiir. Esasinda bu ¢abalarin hepsi Huvat’in
durmaksizin yenilik pesinde kosmasi, yasadigr toplumu doniistirme arzusunun bir
yansimasidir. Bu baglamda, toplumun heniiz hazir olmadigi bir degisimi 6ngdrmesi ve ona
onciiliik etmeye calismasi, bilgeligin bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

Benzer 6rnek Halit Ayarci’da gézlemlenmistir ki o, modernlesme yanlis1 olmakla birlikte
basta Hayri Irdal olmak iizere cevresindeki herkesi etkisi altina almay1 basarmistir. Burada iki
tip arasinda durulmasi gereken iki nokta, Ayarci’nin modernist bir entelektiiel birikimi olmast
ve cevresindekileri daha once de belirtildigi lizere adeta birer kukla haline getirmesidir. Yani
Ayareci, klasik bir bilgenin yaptig1 gibi toplumdaki mevcut diizene uygun ¢éziimler liretmistir.
Huvat ile birlikte bilgelik figiirii postmodern diizlemde, toplumdaki sistemin baskic1 yonleri
ortaya ¢ikmig ya da o diizenin bir parcas1 haline gelmistir. Okur, artik bilge kisiyi olay orgiisiine
bagli olan olgu veya olaylara ¢6ziim sunmayan, ¢eliskilerin i¢cinde kaybolmus bir figiir olarak
gormektedir. Ciinkli Huvat, kdyiin yeniliklere acik bir topluma doniisecegine dair i¢inde her
seye ragmen bir umut barmdirir ancak onun bu iyimserligi, kdy halkinin gercekten degisim
gosterecegi anlamina gelmemektedir. Romanda ise su climlelerle aktarilmistir:

“Huvat bin bir umutla koyiin basina c¢ikardigt otobiisiiniin yikilip
kalmasindan sonra, tiim koye kiistii. Daha bir¢ok insana otobiisii gérmek
nasip olmamisken, kéyliilerine otobiisiin ig¢ine binmenin, agila otlaga bile
otobiisle gitmenin nasip oldugunu, ama onlarin bunun kiymetini
anlamadiklarini séyleyerek, giinlerce evin icinde dfkeli ofkeli gezindi.*?

Geleneksel yapisiyla duragan bir karakter tasiyan kdy toplumu, Huvat’in getirdigi
yenilikleri ilk bakista ilging ve etkileyici bulsa da bu degisimleri tam olarak kavrayamamanin
verdigi huzursuzlukla karsilasmistir. Bir noktada romanda baht doniistimii (Fr. peripetié)
burada gerceklesmistir. Cilinkii kdy halkinin kendisine layikiyla saygi gostermedigini diigiinen
Huvat, artik kdyde kendi diisiince ve isteklerini gerceklestiremeyecegine inanmistir. Bu
nedenle, ailesini de yanina alarak sehre gd¢ etmenin, onlar adina verilebilecek en dogru karar
olduguna kanaat getirmistir. Kdyden kente gogiisii basta kendisinde olmak iizere ailenin diger
fertleri buraya ayak uydurmak zorunda kalmistir. Ailesini birtakim umutlarla sehre gotiiren
Huvat, kisa siirede sehir hayatinin zorluklariyla kars1 karsiya kalmis ve bu yeni diizene ayak
uydurmakta zorlanmistir. Kdydeyken sehirde daha iyi bir maddi yasam kuracagina inanmakla
beraber issiz kalinca bu beklentisi bosa ¢ikmis ve aile icindeki otoritesini de kaybetmistir.
Koydeki etkisini ve sayginligini sehirde siirdliiremeyince de ait olabilecegi bir ¢evre arayisina
girmistir. Bu arayis onu dini cemaatlere yoneltmistir ki eserin basinda kdye icatlar getiren
rehber Huvat, zihniyetine sahip bilgi mekanizmasini yeniden inga etmistir. Yesil dini kitaplarim
elinden diisirmeyen, sakal birakan, oniline gelene vaaz veren sahte dindara dontismiistiir:

24 Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim, Can Yaynlari, Istanbul 2025, s.16.
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“Oriimcek miibarek hayvanmis, sakin ola éldiirmeyin, yuvasina el uzatmayn
diye fetva verdi. Ev oriimcek aglarindan durulmaz hale geldi. Yataklara,
yastiklara agwr bir koku sindi.” %

Verilen alintida, Huvat’in aslinda sadece bir inan¢ meselesinden ibaret olmayan
kararlarinin, onun igten ige tasidigi bilge kisi olma arzusunun yansimasidir. Modernitenin
dayattig1 akilc1 ve temiz yagam bigimine karsi, Huvat’in 6riimcege kutsal mana ile yaklagmasi,
geleneksel bilgeligin dogayla kurulan sembolik iligkiler {izerinden yasatilma g¢abasinin bir
ifadesidir. Ev, aglarla dolup tassa da onun i¢in bu durum, maddi diizenin bozulmasindan ¢ok,
kadim bir bilgeligin mekanda tezahiir etmesidir. O, modern diinyanin uzaklastirdigi anlamlari
Oriimcegin agina yeniden dokuyarak hem geg¢misle hem de kendi igsel kimligiyle bag kurmaya
calisir. Yani, romanin basindaki Huvat ile sonundaki ayni degildir. Dolayisiyla, bilgiyi tek
yonden degil de ¢ogulcu bir yaklagimla ele alarak mutlaklastirilmaz. Yani okur artik bilimsel
bilginin mi yoksa Islami ilimlerin mi dogru oldugunu tam kavrayamamaktadir. Ciinkii basta
bilge olmaya ¢alisan Huvat’ta, bilgiye tutunamama durumu mevcuttur ve tiim bunlar belirsiz,
bulanik ve oyunsaldir. Bu ikilik ve muglaklik durumunu Rus dilbilimci Mihail Bahtin’in ortaya
koydugu karnavalizasyon teknigi ile agiklamak miimkiindiir. Bahtin’e gore, karnaval sézctigii
“Toplumsal yasama ait normlarin bas asag edildigi, kutsallara dokunuldugu, resmi olan veya
olmayan hiyerarsik yapilarin alaya alindigi mizah ve ironiyle kurulan bir ¢ilginlik ve oyun
diinyasidir. ” ?° olarak tanimlanmustir. Huvat ise kavram cergevesinde degerlendirilebilecek ¢ok
katmanli bir figiirdlir. Onun dini bilgeligi bir taklit olarak ortaya koyulmasi, otoritesinin
parodilesmsine ve bu yolla geleneksel diizenin sorgulanmasina yol agmistir. Roman boyunca
Huvat’in i¢inde bulundugu geleneklik-modernlik, bilgelik-aptallik iliskisi icerisinde devamli
olarak degismistir.

Sonu¢

Bu calismada, edebi metinlerde bilge figiiriiniin tarihsel siire¢ icerisindeki doniistimii
incelenmis; destanlardan postmodern romana uzanan ¢izgide bilgelik kavraminin gecirdigi
evrim ortaya konulmustur. Geleneksel Tiirk anlatilarinda Yusi Hoca, Irkil Hoca, Ulug Tiirtik
ve Dede Korkut gibi figiirlerle 6zdeslesen bilge kisi, toplumun kolektif hafizasinda hakikatin,
sezginin ve rehberligin temsilcisi olarak islev gormiistir. Bu figiirler, hem bireysel
kahramanlara yon veren hem de toplumsal diizenin korunmasina hizmet eden karakterler olarak
anlatilarda 6nemli bir yer tutmustur. Tanzimat edebiyati, yalnizca sekilsel yeniliklerle degil
karakter kadrosuna dahil ettigi aydin ve bilge figiirlerle de 6nemli bir zihinsel doniisiimiin
izlerini tasimistir. Bu figiirler, donemin toplumsal sorunlarina elestirel bir gozle bakan,
¢evresine yon veren ve bireysel bilinglenmeyi savunan kimseler olarak metinlerde yer almistir.
Sinasi’nin Sair Evlenmesi adl1 eserinde Hikmet Efendi 6rneginde oldugu gibi bu karakterler
kimi zaman bir yanlislig: diizelten kimi zaman ise gelenek ile modernlik arasinda koprii kuran
kisiler olarak varolmuslardir. Cumhuriyet’in ilanindan sonraki modernist anlatilarda ise bilge
kisi, mistik ve metafizik niteliklerinden siyrilarak daha rasyonel, pragmatik ve bireysel bir
kimlik kazanmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adl1 eserinde Halit
Ayarci karakteri iizerinden aktarilan yeni bilge tipi, modernlesmenin getirileriyle birlikte
sekillenen, faydaci, manipiilatif ve karizmatik 6zelliklerle donatilmistir. Bu baglamda bilgelik,
arttk toplumsal bir misyondan ziyade bireysel iktidar araglariyla iliskilendirilmistir.
Postmodern anlatilar ise bilge figiiriinii yapibozuma ugratarak onun otoritesini sorgulamis,
bilgeligi ¢ogulcu, belirsiz ve ironik bir zemine tasimistir. Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim
romanindaki Huvat kisisi, yeni bilgelik anlayisinin temsilcisi olarak geleneksel bilgelik
imgelerini taklit eden, kendi otoritesini kuramayan ve modern yagsam karsisinda kimlik krizine
stiriiklenen bir figiir olarak var olmustur. Postmodern metinlerde bilgelik, sabit anlamlardan ve

25 Latife Tekin, a.g.e., s.87.
26 Mustafa Sozen, “Bakhtin’in Romanda ‘Karnavalesk’ Kavrami ve Sinema”, Akdeniz Sanat, Cilt: 2, Say1: 4, 2009,
S. 65-86.
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mutlak dogrulardan uzaklasarak stirekli sorgulanan ve doniisen bir yap1 halini almigtir. Sonug
olarak, edebiyatta bilgelik figiiri, toplumsal yapilarin, bilgi anlayislarinin ve estetik
beklentilerin degisimine paralel olarak doniismiistiir. Bu doniisiim, yalnizca figiiriin bigcimsel
sunumunda degil, ayni zamanda temsil ettigi degerlerin ve islevlerin de yeniden
yorumlanmasina yol agmustir.
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