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RUSYA’DA 19. YUZYILDA PROJEDE KALAN iKi CAMi*

Pomedd

TWO UNBUILT MOSQUES OF THE 19™ CENTURY IN RUSSIA *
Elif KOK**

oz

Rusya’ya yiizyillar boyunca baskentlik yapmis olan Petersburg’da, sehrin kurulug
yillarindan itibaren yerlesik bir Miisliiman niifus mevcuttur. 19. yiizyilin basindan itibaren,
sehirde yasayan Miisliimanlarin ibadet gereksinimlerini kargilamak amaciyla bir cami inga
edilmesine yonelik girisimler hizlanmis ise de, bdyle bir proje ancak 20. yiizyilin basinda
gerceklestirilebilmistir. Ancak, insa edilen bu camiden yiiz y1l kadar 6nce, 19. ylizyilin
basinda, iki farklt mimar tarafindan tasarlanan iki cami projesi daha vardir; her iki proje de
cesitli sebeplerle gerceklestirilememistir, fakat ¢izimleri gliniimiize ulagsmistir. 1803 tarihli
ilk projeyi tasarlayan Luigi Rusca, Isvigre kokenli Italyan bir mimar olarak, 1780’lerden
itibaren uzun yillar boyunca Rusya’da ¢alismistir. 1804 tarihli ikinci projeyi tasarlayan
Andrey Voronihin de, Car I. Aleksandr doneminin gdzde mimarlarindandir. Bu iki mimara
ait uygulanmamis cami projelerinde, donemin imar ve sehircilik politikalar1 dogrultusunda
klasisist tutumun dne ¢iktigi goriiliir. Bu genel cizgi icinde, Islom mimarisine daha yakin
bir gorliiniim yakalamak i¢in eklendigi anlasilan sivri kemerli pencereler gibi bazi detaylar
dikkati ceker, fakat her iki proje de minaresizdir. Birgok 6nemli Isldm sehri ile cografi
yakinligina ve tarihsel iligkilere ragmen, soz konusu projelerin sekillendigi 19. yiizyil
baginda, Rus mimarlik ortaminda islam mimarisinin tanimlayici &zellikleri veya bolgesel
iislup ayrimlar1 hakkinda belirgin bir kavrayisin heniiz olusmadig1 ya da dikkate alinmadig1
goriilmektedir. Bunun yerine, Avrupa’daki diger ddénem modalarni uyarlarken, Islam
mimarisi “uyarlamalarinin” da Avrupa’dan naklen alindig1 anlasilmaktadir. Bu ¢alismada,
uygulanmamis bu iki cami projesi, giiniimiize ulagan ¢izimler ve diger kaynaklar 1s181inda
incelenmekte ve muhtemel esin kaynaklari, donemin mimarlik ortami cercevesinde ele
alinmaktadir.
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ABSTRACT

Petersburg has had a settled Muslim population since the city’s founding years.
Although attempts to build a mosque to meet the needs of Muslims accelerated from the
beginning of the 19th century, such a project was only realized at the beginning of the
20th century. This mosque, which is still intact and functional today, was built in a very
central area of the city and revisits the Timurid architectural style with a revivalist approach.
However, about a hundred years before this mosque was built, there were two other mosque
projects designed by two different architects at the beginning of the 19th century; neither
project could be realized for various reasons, but the drawings of both projects have survived
to the present day. Luigi Rusca, who designed the first project in 1803, was an Italian
architect of Swiss origin, who worked in Russia for many years from the 1780s and planned
many important buildings, some streets and squares. Andrey Voronikhin, who designed the
second project in 1804, was one of the favorite architects of the reign of Tsar Alexander
I and undertook many projects, especially in Petersburg and its surroundings; he stands
out especially as the architect of the Kazan Cathedral, one of the most monumental and
symbolic buildings of the city. The unrealized mosque projects of these two architects, who
were among the most demanded and productive of their era, differ from their other projects
in terms of function, but it is seen that the difference in function is not reflected much in the
form. In line with the general architectural attitude at the time, the classicist approach is seen
to be prominent in both projects. Within this framework, some details such as pointed arched
windows seem to have been added to achieve an appearance closer to Islamic architecture.
However, both projects are without minarets.

Despite the geographical proximity and historical relations with many important
Islamic cities, it seems that at the beginning of the 19th century, when these two projects
were prepared, a clear understanding of the defining characteristics of Islamic architecture
or its regional stylistic distinctions had not yet been formed or was not taken seriously
among Russian architects. The mosque built a hundred years later, at the beginning of
the 20th century, would turn to a completely different approach under the influence of the
changing political conditions and would directly reconsider a remarkable period of Islamic
architecture; however, the two architects who designed the mosque projects in the 19th
century seem to have been influenced by different sources. It may be thought that in those
years, architects and administrators who were trying to create a city that seems closer to
Western styles did not even feel the need to examine original Islamic architecture. Instead,
it appears that Eastern and Islamic architectural “trends” were also imported from Europe,
while adapting other Western styles. In this paper, these two unrealized mosque projects are
examined in the light of surviving drawings and other documents, and possible sources of
inspiration are discussed within the framework of the architectural culture of the period.
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Giris

Rusya’ya yiizyillar boyunca baskentlik yapmis olan Petersburg, bilindigi iizere,
18. yiizyilin basinda Car Petro tarafindan kurulmustur ve kurulugundan itibaren sehirde
Tatar agirlikli Miisliiman bir niifusun da var olduguna cesitli kaynaklarda deginilir'. Ilk
Miisliiman niifusun yogunlastigt bolge, Car Petro doneminde insa edilen Petropavlovsk
Kalesi’nin hemen karsisindadir. Bugiin hala sehrin en canli ve en merkezi noktalarindan
olan bu alan, 18. ylizyilin ilk ¢eyregi boyunca Tatar yerlesimi (Tatarskaya sloboda) olarak
adlandiriliyordu. Sehrin 18. yilizyil baslarina ait ilk haritalarinda, Tatarskaya sloboda
ve hemen yakimindaki 7atar Pazari’nin konumlart belirtilmistir (Gorsel 1)2. Bu iki yer
adi, 1720’lerden sonraki haritalarda ortadan kaybolur; nitekim 1722 yilinda buranin
sakinlerinin farkli yerlere nakledildigi bilinmektedir®.

Gorsel 1: J.B. Homann’mn hazirladig1 Petersburg haritasinda Tatar bolgesi (URL 1)

1 Bekkin ve Tagirdjanova, 2016, 29-33; Avrutina, 2018, 262. Yiizy1lin basinda, sehrin ilk insasinda
calistig1 bilinen Miisliiman niifus arasinda, 1695-96 tarihli Azak Seferi’nden sonra Car Petro
tarafindan getirilen Tiirklerin yani sira, 6zellikle Tatar kokenli is¢i gruplarinin da bulunduguna
dair kayitlar vardir.

2 Her iki yer adinin kullanildig: haritalardan biri, Alman kartograf Johann Baptist Homann’a
(1664-1724) aittir. Grosser Atlas iiber die Ganze Welt adl1 baslica calismasint 1716’da yaymlayan
Homann’in Petersburg haritasini hangi yil hazirladigi bilinmemektedir; ancak haritadaki sehir
kompozisyonunun 1717-18 yillar1 civarina ait olabilecegi diistiniilmektedir.

3 Bekkin ve Tagirdjanova, 2016, 31.
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Petersburg’daki Miisliiman varligmin tarihgesi sehrin kurulus yillarina kadar
geri gitse de, 20. ylizyila kadar Misliiman niifusun ibadet ihtiyaclarini karsilayacak
bir cami insa edilememistir. Resmi agilis1 1913’te yapilan ve giiniimiizde halen islevini
siirdiiren Petersburg Camisi (Gorsel 2), dikkat ¢gekici lislubuyla belirgin bi¢imde Timurlu
mimarisini animsatir. Timur un mezarini da igeren Gur-i Emir’i model alarak tasarlanmis,
ancak projeyi topografyaya, sehir planina ve ¢aga uygun kilan bazi revizyonlarin da
eklenmesiyle tamamlanmigtir.

& -_ | |

|

PO T T Y M I T P e e
La nouvelle Mosquée construite i St Pétersbourg

Gorsel 2: 21 Mayis 1914 tarihli Servet-i Fiinun dergisinin kapaginda Petersburg Camisi.

S6z konusu caminin insa edilmesine kadar gecen siiregte, Miisliimanlarin
ibadet i¢in bazi binalarda gecici siireyle toplanmalarina, ve 6zellikle bayramlarda sehir
merkezinde binalar kiralamalarina izin verilmistir®. Diger yandan, 20. yiizyilin basinda
hayata gecirilecek olan nihal projenin Oncesinde ¢esitli girisimlerde bulunuldugu da
bilinmektedir. Bu siirecte, sehrin ¢esitli noktalar1 6nerilmis, tartisma ve bagvuru konusu
olmus, fakat girisimlerin higbirisi sonu¢lanamamastir.

Giliniimiize ulasan kayitlarin 1s1ginda, bu yondeki ilk girisimin 1798 tarihli
oldugu anlasilmaktadir: Ordu mensubu 500 civarinda Miisliiman adina, Car 1. Pavel’den
bir ibadethane yapilmasi i¢in izin istenir ve bir de mezarlik i¢in yer tahsisi talep edilir;
ancak bu ilk teklif, bagvuruda bahsi gecen kisi sayisi ile bagvuru evrakinda imzasi bulunan
kisi sayisinin ortiigmemesi gibi bir dizi teknik gerekgeyle geri ¢evrilir®.

4 Bk. Kok, 2023, 309-319.
5 Bekkin ve Tagirdjanova, 2016, 47.
6 Bekkin ve Tagirdjanova, 2016, 46-47.
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Bu ilk denemenin ardindan, 6zellikle ordu biinyesindeki askeri personelin cami
yaptirma yoniindeki girisimleri siirmiistiir. Bu kapsamda, askeri yoneticilerin emriyle,
Petersburg’da insa edilmek iizere donemin iki 6nemli mimarina siparis verilir. 1803 ve
1804 tarihli bu projeler de higbir zaman hayata gegirilememistir, fakat her iki projeye dair
¢izimler glinlimiize ulasmustir.

1803 Tarihli Cami Projesi ve Mimar Luigi Rusca (1758/1762-1822)

1803 tarihli ilk proje, Italyan mimar Luigi Rusca’ya aittir. Luigi (ya da Rusga
dénem kaynaklarinda daha sik¢a zikredilen ismiyle Aloizy Ivanovig) Rusca, Ticino/
Isvigre’de dogar. Bélgenin koklii ailelerinden birine mensup oldugu, ve aile gecmisinde
pek cok sanat¢inin da bulundugu, hatta bu sanat¢ilarin bazilarinin farkli iilkelerde
calistiklar1 kaydedilmistir’. Luigi Rusca’nin, erken yillarinda italyan mimar Giuseppe
Piermarini’nin (1734-1808) etkisinde olduguna® veya Rusya’ya gitmeden 6nce Turin
Akademisi’ne devam ettigine dair bilgiler mevcut olmakla birlikte, aldig1 sistematik
mimarlik egitiminin boyutlar1 ve detaylari net degildir. Yine de 1770’lerin italya’sinda
mimarlik 6grenimi goren veya bu alanda kendini gelistirmeye calisan biri olarak,
formasyonunda klasisist tutumun belirleyici olmasi kaginilmazdir®. Nitekim Rusya’daki
ilk projelerinden itibaren &ne gikan saf klasisizm yaklagimu, Italya’daki erken yillarinda
bu alanda ustalastigina isaret eder.

1783 yilinin Haziran ayindan itibaren Petersburg’da calismaya baglar. Bu
siralarda, Rusca ailesine mensup ¢esitli mimar ve tas ustalarinin en azindan 1760’lardan
itibaren Rusya’da faal olduklar1 da bilinmektedir. “Tas ustast” oldugu bilinen babasi
gibi Luigi Rusca da 1783’te ayni unvanla kayitlara ge¢mistir'®. Petersburg’daki
olgunlasma yillar1 boyunca, donemin en faal mimarlarindan bazilarinin, mesela Giacomo
Quarenghi’nin (1744-1817) ve Yuri Felten’in (ya da Georg Veldten, 1730-1801) yaninda
yetistigi bilinmektedir. 1790’larda Rusca, Petersburg’un dnde gelen ve yogun talep goren
mimarlarindan biri haline gelir. 1802’de saray mimari olarak atanir ve 1818’¢ kadar
Rusya’da kalir'!. Ancak Rusca ailesinin'> mimarlik ortamindaki etkisi Luigi Rusca’nin
ardindan da siirecektir'®.

7 Benua, 1909, 175-202; Aleksandrova, 1990, 5-6.

8 Kuznetsov, 1996, 345.

9 Aleksandrova, 1990, 6.

10 Aleksandrova, 1990, 6-7; Grabar, [1910-1913], 476-478.
11 Grabar, [1910-1913], 476-478.

12 Rusca ailesinin Petersburg ve ¢evresindeki mimari faaliyetlerine dair genis bir inceleme igin
bk. Malinovskiy, Semya Ruska v Sankt-Peterburge i okrestnostyah, Gatgina. 2003.

13 Rusca ailesinin, sonraki yillarda Istanbul’da ¢alisacak ve 6nemli izler birakacak olan Fossati ai-
lesiyle de yakin baglari vardir: Yine Ticino kokenli ve ¢ok sayida mimar ¢gikarmig kokli bir aile-
ye mensup olan Gaspare Fossati (1809-1883), 6grenimini tamamladiktan sonra, 1833’te Peters-
burg’a gider. Petersburg’da, donemin diger 6nde gelen mimarlarinin yani sira, Luigi Rusca ile de
calistigini belirten yayilar mevcuttur (Goodwin, 1990, 122; Crivelli, 1966, 42-43; Crivelli’den
alintilayarak Palumbo-Fossati, 1970, 141 ve Dogan, 2011, 24); ancak, Fossati’nin Rusya’da
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Rusca’nin Rusya’da bulundugu yillar, mimari faaliyetlerin doruk noktasina
ulastig1 bir donemdi. Genis tabanli bir “Batililagma” projesinin vitrini olarak goriilen
mimari yenilesme ¢abalari kapsaminda, 18. ylizyilin ortalarindan itibaren, bir yandan eski
binalar yeni estetik anlayiga uygunlastirilarak restore ediliyor, diger yandan bolca yeni bina
inga ediliyordu. Ulusal kiiltiirel kimligi daha “Batili” bir gériiniime biiriindiirme ¢abasiyla
yiiriitiilen bu faaliyetler, dogal olarak, baskent Petersburg ile ¢evresinde odaklaniyordu
ve insa edilecek her bir yapi, ¢carin/imparatorun onayiyla, onun segimleri dogrultusunda
gergeklesebiliyordu. Cagdas Rus mimarisini Avrupa mimarisi ile eslestirmek ve Batili
tislup gelisim ¢izgisinin bir parcasi haline getirmek kaygisiyla, 18. ylizyilin ortalarindan
itibaren yonetimin 1srarli se¢imi, kati bir klasisizmin uygulanmast yoniinde olmustur.
Bagskentte yaratilan bu yeni ve “Avrupali” mimari dil, hem Rusya’nin “cagdaslasan”
¢ehresini gostermek, hem de lilke iginde kiiltiirel donilisiimiin yeni yoniini daha da
benimsetmek amaciyla, yonetim tarafindan etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir'*, Boyle
bir siireg, hi¢ kuskusuz, Petersburg’u Avrupali mimarlar agisindan da verimli bir piyasa
haline getirmistir; nitekim, Luigi Rusca’nin yani sira Giacomo Quarenghi ve Charles
Cameron (1745-1812) gibi ¢ok sayida mimar, Rus mimarisinde uzun soluklu bir seyri
olan klasisizminin 6ncii ve en iiretken uygulayicilari arasinda yer alir.

Luigi Rusca, Rusya yillar1 boyunca, Petersburg’da ¢ok sayida tasarima imza
atmistir; mimaride Batililasma gostergelerinin ve neoklasik iislup tutkusunun hakim
oldugu bir dénemde, islevselligi 6ne ¢ikaran klasisist tutumuyla Rusca’nin tasarimlari
biiyiik ilgi gérmiistiir. Petersburg’da ve o donemin diger Rus sehirlerinde eserler birakan
Rusca’nin tasarimlar1 arasinda askeri, kamusal ve dinsel yapilar, konutlar, tiyatrolar,
cadde/meydan ve i¢ mekan tasarimlari vardir; projelerinin bir kismi1 uygulanmamustir.
Uygulanan ve/veya uygulanmayan projelerinde, yapmin islevinden bagimsiz olarak,
benzer unsurlarin kullanildigr goriiliir. Dénemin begenileri dogrultusunda, Yunan ve
Roma tapinaklarindan esinlenen dairesel planlar, alinliklar, kubbeler ve siitunlu cepheler
gibi, neoklasik tarzin tipik gostergeleri miitemadiyen tekrarlanir. 1810 yilinda, uygulanan
ve uygulanmayan projelerinin biiyiik bir boliimiinii, Fransizca ve Italyanca metinler
esliginde, bir alblim halinde yaymlamigtir'®.

bulundugu yillarda Luigi Rusca hayatta degildir. Diger yandan, Luigi Rusca’nin ardindan da
Rusca ailesinden mimarlarin Petersburg’da etkin ve prestijli pozisyonlarda olduklari bilinmek-
tedir. Dolayisiyla Gaspare Fossati’nin, Luigi Rusca’ya yetisemese de, Rusca ailesinden diger
mimarlarin destegiyle Rusya’da saray ¢evresiyle yakinlastig1 anlagilmaktadir (Pedrini Stanga,
1992, 47). 1835°te, yine Rusca’larin destegiyle Imparatorluk Insaat Ofisi’nde gorevlendirilir; bu
arada, Francesco Rusca ile birlikte aldiklar1 bazi isler de kayitlara geger (Palumbo-Fossati, 1970,
141-142; Pedrini Stanga, 1992, 49). 1836°dan itibaren saray mimari olur, 1837’de de Francesco
Rusca’nin kizi Giuseppina ile evlenir (Palumbo-Fossati, 1970, 412; Pedrini Stanga, 1992, 48).
Ayni y11, Rusya’nin Istanbul’daki elgilik binasimi tasarlamak iizere gorevlendirilir ve istanbul
yillar1 baslar. Istanbul’daki ekibinde, kardesi Giuseppe Fossati’nin yan1 sira, esinin kardesi Ales-
sandro Rusca da yer almistir. (Lacchia, 1943, 22; Pedrini Stanga, 1992, 48).

14 Shvidkovsky, 2003, 51.

15 Bk. Luigi Rusca, Recueil des dessins de différens batimens construits a Saint-Pétersbourg et
dans l'interieur de L’Empire de Russie, Saint-Pétersbourg, 1810.
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Rusca’nin  gergeklesme-
yen projeleri arasinda yer alan
cami tasarimi (Gorsel 3 ve 4), bir
Miisliman yapisi olmasi yoniiyle
diger projelerinden farklilasir; fakat
bu islev farkliligi, bi¢ime fazlaca
yansimamistir: Bigimsel yo6nden,
diger projelerinde miitemadiyen
tekrarladigi formlara basvurdugu
ve yapimin degisen kimligine dair
referanslar1 6ne c¢ikarmadigi go-
riliir. Bunun muhtemel bir sebebi,
donemin tutarh bir Gslup birligi ya-
ratmaya yonelen sehircilik tutumu
gergevesinde, diger binalarla uyum-
lu kilma istegi olmalidir; zira, Rus-
ca’nin “Tatar Camisi” adli bu pro-
jesi, Petersburg’un bir¢ok 6nemli
binasinin konumlandigi Fontanka
kiyisinda, Izmaylov Kislasi yakin-
larinda bir araziye insa edilmek
lizere tasarlanmis ve 1803 yilinin
Mayis ayinda hazirlanan proje, do-
nemin Icisleri Bakan1 V.P. Kocu-
bey’in (1768-1834) onayina sunul-
mustur. Olumlu sonuglanmayan bu
basvurunun ardindan, Kogubey’in
emriyle, caminin gelecekte ihtiyag
halinde insa edilmesine; yilin belli
zamanlarinda yapilacak ibadetlerin
ise, bazi mevcut yapilarin gegici
stirelerle tahsis edilmesi suretiyle
gerceklestirilmesine karar verilir'e,
Bu amagla, oncelikle Tavrigeskiy
Saray1 (1783-89 yillarinda insa
edilmistir) ve daha sonra Mihaylo-
vskiy Saray1 (1819-1825 yillarinda
insa edilmistir) islevlendirilmistir.
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Gorsel 3: Rusca’nin Tatar Camisi projesi: Plan (Rusca,
1810, Lev.no. XLIV)
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Gorsel 4: Rusca’nin Tatar Camisi projesi: Cephe
cizimleri (Rusca, 1810, Lev.no. XLV)

Durum planinda, dikddrtgen formlu genis bir avlunun ortasinda ii¢ binadan olusan
bir yap1 toplulugu goriilmektedir; ortada yer alan ana binayi/camiyi, iki yanda daha kii¢iik
ve tek katli iki bina ¢evrelemektedir. Camiye kiyasla 6ne dogru ¢ikinti yapan bu iki kii¢iik

16 Aleksandrova, 1990, 62.
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binanin konaklama amaciyla tasarlandig1 diigtiniilmektedir'”. Yap1 grubunun dikdortgen
formlu bir alan1 kaplayan diizenli kurgusu, o giin itibariyle i¢inde yer almasi planlanan
sehir dokusuyla da uyumlu gériinmektedir. Cizimlerden anlasildigi iizere, yapilarin i¢inde
yer aldiklar1 avlu ve bahgenin kare seklinde genis bir araziye yayilmasi; ayrica ana giris
ve yan bina girigleri disinda tiim arsanin duvarlarla ¢evrelenmesi 6ngdriilmiistiir.

Cami olarak islevlendirilen ana kiitlenin goriiniimii, “rotunda” formunu bir
6lciide animsatmakla birlikte, kdseleri hafifce yuvarlatilmis kare planlt ve merkezi bir
kompozisyona sahiptir. Girig cephesinde, ana hacme bitisik iki katli bir {inite mevcuttur;
sundurmali bir giris linitesi olarak tasarlanmis bu kisma, genis basamaklarla ¢ikilmaktadir.

Bu tasarimda, Islam mimarisine dair bazi temel unsurlar ilk bakista dikkati
¢ekiyorsa da, kompozisyonun biitiiniinde, bir cami tasarimini akla getirecek referanslarin
geri planda kaldig1 goriilmektedir. Islam mimarisini animsatan detaylar arasinda, 6zellikle
sivri kemer tipik bir gondermedir; keza kubbe formu ve dzellikle kesitte belirginlesen
ic mekan detaylari, mesela kornisin altindaki yazi kusag: ve mihrap da, tasarimi islam
mimarisine yakin kilan atiflardir. Mihrabin yeri, aslinda planda belirgin degildir, ancak
kesitte i¢ mekanda dekoratif bir alan olarak belli-belirsiz goriilebilmektedir. Diger
yandan, minaresiz olusu da dikkati ¢ekmektedir. Buna karsilik, kubbenin iizerinde
hilal yer alir ve bdyle bir kompozisyonun, tiirbelere daha yakin bir gériinim sundugu
sOylenebilir. Muhtemel kaynaklar arasinda, Kirtm Hanligi’nin baskenti Bahgesaray’daki
bazi tiirbeleri diistinmek, ilk asamada akla yakin goriinebilir; fakat esasen, cografl olarak
daha uzak bir analojiyle, bazi klasik donem Osmanli tiirbeleri, kompozisyon ilkeleri
yoniinden Rusca’nin tasarimina daha yakin goriinmektedir; sdzgelisi, 16. yiizyildan bazi
Mimar Sinan tiirbelerini, Kanuni Sultan Siileyman (1566) ve Hiirrem Sultan (1557-58)
Tiirbelerini, ya da Piyale Pasa Tiirbesi’ni (1573) (Gorsel 5) animsatan bir goriiniime
sahiptir. Aslinda daha genel bir ifadeyle, Kubbetii’s-Sahra’dan beri bilinen simgesel bir
yap1 formunu, klasisist bir uyarlamayla yeniden ele almaktadir.

Gorsel 5: Soldan saga: Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, Hiirrem Sultan Tiirbesi, Piyale Pasa
Tiirbesi.

17 Aleksandrova, 1990, 62; Tagirdjanova, 2005, 24.
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Bulundugu cevreye gore “egzotik™ sayilabilecek bu detaylarin 6tesinde, Rus
mimarisinde donemin hakim iislubu olan klasisizm temelinde insa edildigi agiktir:
Mutlak simetri ve denge unsurlari 6ne ¢ikmaktadir; farkli iiniteler halinde tasarlanan
yan mekanlarin kompozisyonu da, 19. yiizy1l baglarindaki konut mimarisiyle benzesir.
Sonug olarak, donemin Petersburg’unun diger tipik yapilarina benzer tarzda planlanmis
ve sehrin diger yapilagmasinin organik bir devami olarak diisiiniilmiistiir; donemin genel
mimari politikasi ¢ergevesinde tasarlanmistir.

1804 Tarihli Cami Projesi ve Mimar Andrey Voronihin (1759/1760-1814)

19. yiizyilin basinda, Car I. Aleksandr doneminin gozde mimarlarindan
olan Andrey Nikiforovi¢ Voronihin, Rusya’da Perm bolgesine bagli Usolye sehrinde
dogmustur ve babasmin, Kont Aleksandr Sergeyevi¢ Stroganov’a (1733-1811) katiplik
yaptig1 yoniinde kayitlar mevcuttur'®. Kiiciikliigiinden itibaren resim sanatina yatkinlik
gosterir ve egitim amaciyla 1777°de Moskova’ya gonderilir. Burada baslangicta
minyatiir, ardindan da perspektifli resim {izerine g¢alisir. Fakat yetenegi Moskova’da
donemin parlak mimarlarinin ilgisini ¢ekince, mimarlik ¢aligmalarina yonelir ve zamanla
resim ¢aligmalart mimari ilgisinin gerisinde kalir. Daha sonraki yillarda Sanat Akademisi
baskanlig1 da yapacak olan Kont A.S. Stroganov, onun yetenegini fark eder ve 6niinde
yeni ufuklar agar: Once Petersburg’a giderek bilgisini ve gevresini genisletmesini saglar,
ardindan da Rusya topraklarii ve Avrupa’nin dnemli sehirlerini kapsayan yolculuklar
yapmasina vesile olur. Paris’te mimarlik, mekanik ve matematik gibi alanlarda ¢aligmalar
yaptiktan sonra, ¢ok yonlii bir egitim-6grenim siirecini tamamlamis se¢kin bir mimar
olarak 1790’da Rusya’ya doner'. 1797°de Akademi’ye kabul edilir, 1802’de “mimarhk
profesorti” unvanini alir; 1811°de de Akademi’de mimarlik boliimiiniin bagina geger®.
Imza attig1 biiyiik ve kiiciik 6lgekli cok sayida konut ve kamusal bina projesi arasinda,
Kont Stroganov’un Petersburg’da Moyka kiyisindaki saraymin bazi odalar1 ve basyapiti
kabul edilen Petersburg’daki Kazan Katedrali en taninmis tasarimlaridir. Kariyerinin
basindaki yonelimi olan resim sanatini ise, aslinda hi¢bir zaman timiiyle birakmamaistir
ama resimlerinin de mimarlik kariyerinin izleriyle sekillendigi sdylenebilir. Nitekim,
kendi elinden ¢iktig1 diigiiniilen portresi de (Gorsel 6), onun mimarlik alanindaki en
biiyiik basarilarini agikca yiiceltir: Yapim siirecine kismi katkida bulundugu Stroganov
Sarayi’nin i¢ mekaninda, en iinlii eseri Kazan Katedrali’nin kubbesine dogru agilan bir
pencerenin oniinde, gururla poz veren bir sanatginin portresini yansitir.

Rusca gibi Voronihin de donemin klasisist tutkusu c¢ergevesinde ¢aligmistir ve
ozellikle Petersburg ile ¢cevresinde uygulanmis ¢ok sayida projesi mevcuttur. Biiyiik ka-
musal ve dinsel yapilardan daha kii¢iik 6l¢ekli projelere uzanan bu genis yelpazede, ben-
zer plan tiplerinin ¢esitlemelerine yer verdigi goriiliir. Portfoyiindeki belki de en ayriksi
proje ise, uygulanmamis olan 7atar “Kiilliyesi dir (Gorsel 7 ve 8). 1804 tarihli bu pro-

18 Grimm, 1963, 7.
19 Grabar, [1910-1913], 479-480; Grimm, 1963, 7-10; Arkin, 1953, 51-52.
20 Ejegodnik Imperatorskogo Obsestva Arhitektorov-Hudojnikov, 1914, 6; Arkin, 1953, 52-53.
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je, giiniimiize iki versiyon halinde
ulagmistir; bunlardan biri taslak ya
da tamamlanmamis goriinimliidiir,
fakat digeri ¢ok daha detaylandi-
rilarak hazirlanmigtir. Detayli ele
alman plan ve cephe ¢iziminde go-
rildiigi iizere, yapt manzumesinin
ana kiitlesini merkezde yer alan
bliylik cami ftnitesi olusturmak-
tadir; iki yanda da buna cklenen
tek katli ek binalar yer alir. ikamet
yapist olarak planlanan bu yanal
linitelerden bir kisminin din adam-
lar1 igin, bir kisminin da tiiccarlar
ve yolculara yonelik olarak diisii-
niildiigi, plana ilistirilen notlardan
anlasilmaktadir?’. Bu baglamda
kiilliye, ibadet ve konaklama ya-
pist islevlerini biitiinlestirmekte-
dir. Planda goriildiigii tizere, yapi
grubunun iki caddenin kesistigi bir

noktada konumlanmasi disiiniil-
miis ve yerlesim plani buna gore Gorsel 6: Voronihin’in otoportresi, 1811-14,
t.l.yagliboya, 68x57cm. (Stroganov Saray1) (URL 2)

diizenlenmistir.

Kiilliyenin odagmi olus-
turan ve genis dikdortgen bir alan1 kaplayan caminin giris kapisi, caddelerin kesistigi
kdse noktasinda yer almaktadir. Girisin yer aldigi 6n cephenin ise yuvarlak formlu tasar-
landig1 goriilmektedir. Bu cephenin boyutu 10 sajen* (21 metre) olarak kaydedilmistir.
Ayrica, binanin gri ve beyaz tonlarinda olmasinin planlandigi da belirtilmistir®. Gorsel
8’de goriilen cephe tasarimindaki basik yarim kubbenin ve 6zellikle kirma gati1 altindaki
kemerli agikliklarin bir Bizans (Istanbul Ayasofyasi) ¢agrisimi yaptig sdylenebilir.

Caminin i¢ mekan tasarimi da gayet basit ve sadedir. On cephedeki pencere
acikliklarryla aydinlatilacagi anlasilan genisce dikdortgen planli mekanda, giris cephesinin
tam karsisinda, apsis seklinde tasarlanmis olan yarim daire formlu mihrap nisi yer alir.

Detayl1 bir gekilde tasarlandigi goriilen bu yap1 toplulugunun insaat1 da belirsiz
bir sebeple ertelenmis ve tipki Rusca’nin projesinde oldugu gibi, planlar arsive kaldi-
rilmistir. Her iki proje icin de muhtemel bir ¢ekincenin, insa edilecegi yer konusundaki
kararsizlik veya anlasmazliklar oldugu varsayilabilir. Uslup agisindan Petersburg’un ge-

21 Tagirdjanova, 2005, 24.
22 Sajen: Rusya’da eskiden kullanilan dl¢ii birimi.
23 Tagirdjanova, 2005, 24.
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- 4 Gorsel 7:

Voronihin’in Tatar
“Kiilliyesi” projesi: Plan.
(Grimm, 1963, 106)

V Gorsel 8:
Voronihin’in Tatar
“Killiyesi” projesi:
Cephe tasarimi. (Grimm,
1963, 106)

nel imar politikasina uygun tasarlanan projeler olmakla birlikte, belki de o giin itibariyle
Ortodoks kiiltiiriiniin merkezi konumundaki bir sehirde, dnemli dinsel ve idari yapilarin
ortasinda bir caminin yer almasina dair ¢ekincelerin rol oynadigi diisiiniilebilir. Nitekim,
20. ylizyilda insa edilerek tamamlanabilen projenin insa siirecinde de bu yonde tartis-
malar yasanacaktir: “Asyali” referanslara sahip bir yapinin, sehrin merkezi alanlarina ve
tarihi yapilarinin, kiliselerinin yakinina insa edilmesinin sebep oldugu tartismalar, dnem
literatiiriine yansimigtir®.

24 Kok, 2023,313-314.
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Degerlendirme

“Tatar” adin1 tasiyan bir Miisliman binasini tasarlarken, Rusca’nin da, Voroni-
hin’in de, Tatar veya genis 6lcekte Islam mimarisini incelemis olmasi, hatta belki bazi un-
surlarda bu kaynaktan esinlenen goriiniimlerden de faydalanmasi beklenebilirdi. Ancak,
gliniimiize ulasan plan ve ¢izimlerde bdyle bir arayisin yansima bulmadigi, etnik veya
Islami referanslarin geri planda kaldig1 aciktir. Hatta, tipik bir cami binasindan beklenen
minare gibi temel bir unsuru dahi icermemesi dikkat ¢ekicidir.

Minare, aslinda, 19. ylizyil baslari i¢in kesinlikle yeni bir olgu sayilamayacak
olan IslAm mimarisi ilgisinin en tipik belirteclerinden biriydi; Tiirk ve/veya Islam
mimarisini, hatta daha genel 6l¢ekte kiiltliriinii kendi basina temsil eden bir simge olarak
genellesmisti®®. Dolayisiyla Avrupa’da ve daha sonralar1 Rusya’da ¢esitli uygulamalarda,
yapinin cami islevi tastyip tasimamasindan bagimsiz olarak, hatta bazen sadece dekoratif
bir vurgu olarak eklenen, egzotik bir unsur idi. Mesela, bir veba salginin ardindan 1716-37
yillarinda Viyana’da mimar Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723) tarafindan
tasarlanan Karlskirche’ nin farkli donemsel tislup ¢agrisimlarini ayni potada harmanlayan
cephe tasariminda (Gorsel 9), tartigmali olarak minare formunu da cagristiran bir
diizenleme goriilir: Yunan tapinaklarini animsatan bir girisin iki yaninda yiikselen
kuleler, gévdeyi sarmal diizende kaplayan rélyefleriyle Roma’nin Trajan Siitunu modelini
tekrarlar. Stitunlarin iist kismindaki serefe benzeri diizenleme ve cephe diizeni i¢indeki
konumlaniglari ise, boyle bir kiliseye tartismali bir minare imasi katmakla birlikte?®, bu
kisimda yer alan ¢ift bash kartal ve ta¢ gibi semboller, sonucta yine emperyal vurguyu
one cikarir.

Cami adimi tasimakla birlikte cami isleviyle kullanilmayan, dolayisiyla sonugta
yine dekoratif amagl olan, ve fakat Tiirk/Islam mimarisine dogrudan atifta bulunan erken
tarihli uygulamalardan biri de Ingiltere’de, Surrey’deki Kew Bahgeleri i¢inde yer alan
Tiirk Camisi’dir (Gorsel 10). 1731-62 yillar1 arasinda tasarlanan Kew Bahgeleri, diinya-
nin ¢esitli kiiltiirlerini temsil eden simgesel yapilari igeren bir kraliyet bahgesiydi ve ¢ev-
resinde, Yunan-Roma mimarligina atifta bulunan ¢esitli binalarin yaninda, Gotik Kated-

25 Bu olguyu, ge¢misten giiniimiize diisiinsel arkaplaniyla ele alan bir ¢alisma i¢in bk. Avcioglu,
2007, 91-112.

26 Bu cephenin etkilesim kaynaklar1 ve muhtemel anlam boyutlari ¢okga tartisilmis bir konudur.
Kudiis’teki Siileyman Tapinagi’ndan Yunan-Roma mimarisine, Bizans’tan Osmanli’ya uzanan
referans ¢esitliligi arasinda ‘minarelerin’ varligi, bazi arastirmacilar tarafindan Ayasofya’ya
gonderme olarak yorumlanir. Fischer von Erlach’in 1721°de yaymladigt Entwurff einer
historischen Architektur adli resimli mimarlik tarihi kiilliyati, Karlskirche’deki cagrisim
cesitliligine teorik temel olusturan iislup incelemelerini yansitir. Ayasofya, Siileymaniye ve
Sultanahmet Camisi graviirlerinin de yer aldig1 Tiirk mimarisi bahsi, onun Osmanli mimari
formlarina da asina oldugunu goéstermektedir. Bununla birlikte, Karlskirche’deki ‘kulelerin’
Osmanli minareleriyle veya Ayasofya’yla bigimsel akrabaligini kurmak miimkiin degildir;
anonim bir ‘IslAm mimarisi’ imgesinden hareketle, minare formunu da ¢agristiran dekoratif bir
eklenti olarak yorumlanabilir. Karlskirche’deki cephe tasariminin koklerine dair bazi goriisler
i¢in bk. Dreger, 1934, 101-146; Fergusson, 1970, 318-326; Kunoth, 1956.
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AR
Gorsel 9: Karlskirche, Viyana (1716-37). Cephe goriiniimii ve kule detay1. (E. Kok, 2019)

ral, Elhamra, Konfi¢yus Evi, Pagoda ve Tiirk Camisi de yer aliyordu. Cami, 1780’lerde
ortadan kalkmustir, fakat gliniimiize ulasan ¢izimleri ve caminin bahge i¢inde, pagodanin
yakinindaki konumunu gésteren resim, iislup ve anlam hakkinda fikir vericidir. Dogu ile
Batr’y1 ayn1 “bahge” icinde biitiinlestirme halinde tezahiir eden bdyle bir kurgunun este-
tik ve/veya emperyal 6lgekteki muhtemel anlam boyutlarina dair tartismalar®” bir yana,
esasen dinlence ve seyir amagli olan bu bahge yapilar1 arasinda yer alan caminin tasarimi
ilgingtir. Galler Prensesi Augusta i¢in mimar William Chambers tarafindan tasarlanan
1761 tarihli bu “cami”, tipik bir Osmanli camisini kopyalamamakla birlikte, Osmanli
mimarisini animsatan ¢esitli unsurlara belirgin atiflarla (6zellikle kubbe ve minareler)
sekillenmistir: Ortada merkez1 bir kubbeyle ortiilii sekizgen planli ana mekana iki yanda
eklenen daha kiigiik 6l¢ekli kubbeli iinitelerden olusan binayi, iki yanda ana kiitleden
bagimsiz duran iki minare taglandirmaktadir. Diger yandan, minarelerin birer sancak
(?) ile sonlanmasi dikkat ¢ekicidir. Bir hilalle sonlanan kubbeli ana mekan ise {li¢ giris
acikligina sahiptir ve her birinin lizerinde yaz1 kusaklar1 yer almaktadir. Sonugta ortaya
¢ikan goriiniim, “Osmanli camisi”ni degil, bir biitiin olarak Osmanli mimari dagarcigini
ve dolayisiyla Osmanli’nin varligini sézkonusu bahgenin iginde temsil eden simgesel bir
gosteriye dontisiir.

Kew’deki Tiirk Camisi’nin yarattig riizgarla birlikte, 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren, esasen dekoratif bir bilesen olarak cami unsuruna yonelik ilginin arttig1 goriliir;
Ingiltere’nin ardindan Fransa ve Almanya’da da yayginlasan bu moda kapsaminda
uygulanan ve uygulanmayan cesitli girisimlerin arasinda, Kew’dekine benzer bahge

27 Bu konuda kapsamli bir irdeleme i¢in bk. Avcioglu, 2014, 165-187.
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Gorsel 10: Kew’deki Tiirk Camisi’nin cephe tasarimi, plani, kesitleri ve bahge i¢indeki gériinimii
(Chambers, 1763)

tasarimlarina eklenen ve dekoratif yonii agir basan tasarimlar da dikkati ¢eker?. Ay
yonde uygulamalar, 18. ylizyilin ikinci yarisinda Rusya’da da talep gérmeye baslar ve
Ingiliz etkisiyle Chinoiserie ve Turquerie uyarlamalari Rus mimarisine katilir®. Mimarlik
sahnesinde kat1 klasisist bicimler yayginlasirken, eski veya yabanci iisluplara yapilan
egzotik gondermeler ve bu tiirden bilesenler iceren bahge yapilarmin da kurgulandigy,
veya en azindan tasarlandig1 bilinmektedir. Petersburg yakinlarinda bir sayfiye yeri olan
Tsarskoye Selo i¢in Kew bahgesine benzer bir kurgu yaratmaya calisan mimarlar, Bati-
dis1 mimarlik gelenekleri iizerine daha dnce bu yonde cesitlemeler tireten W. Chambers
gibi Ingiliz mimarlarin cizimleri iizerinde calismuslardir®. 18. yiizyila ait bu ilk planlarin
bazilar1 uygulanmamis, digerleri de gilinlimiize ulagamamis veya doniistirilmustiir;
ancak bazi projelerin ¢izimleri mevcuttur. Donemin 6nemli mimarlarindan Yuri Felten’in
Ermitaj koleksiyonunda yer alan bahce yapilart ¢izim serisi (1760’larin sonlaria
tarihlenir), Rusya’da Avrupa modalarinin yakindan izlendigini ve uyarlandigini, hatta
belki bazi ¢izimlerin aktarildigini agik¢a gosterir’’. Bu koleksiyondaki minareli cami
cizimi (Gorsel 11), Chambers’in Kew bahgeleri i¢in tasarladigi camiden esinlenerek
iretilmis gibidir; temel cagrisimlar korunmakla birlikte, burada kubbeli ana {inite
sekizgen degil kare formludur. Kew’deki iiclii giris agikligi, Felten’in projesinde bir giris
ve iki pencere acikligina doniistliriilmiis, sivri kemer vurgusu da belirginlestirilmistir.
Kew’deki yan mekanlar bu projede kaldirilmistir; minare formlar: da farklilagir. Ttim bu
degisimlere ragmen tasarimin ana kiitlesi ve ¢izimin karakteri, Felten’in Kew 6rneginden
esinlendigini diisiindiiriir ve bu da, Rusya’da 18. yiizyilda Dogu’ya ve islam mimarisine
atifta bulunan bir dagarcigin olusmasinda, Avrupa modalarindan yapilan aktarimlarin
6zglin Dogu modellerine kiyasla ¢ok daha baskin bir rol oynadigini érnekler.

28 Avcioglu, 2014, 300-304.
29 Shvidkovsky, 1996, 182.
30 Shvidkovsky, 1996, 100.
31 Korsunova, 1988, 79-81.
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Gorsel 11: Yuri Felten’in cami formlu bir “késk™ tasarimi (Shvidkovsky, 1996, 181)

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, kubbeler ve 6zellikle minarelerle tanim-
lanan, ve bezemeci ynii one ¢ikarilan bir islam mimarisi retorigi Rusya’da ilging or-
nekler verecektir; Petersburg yakinlarinda, Cin, Uzak Dogu gibi ¢esitli kiiltiirleri temsil
eden ‘egzotik’ yapilar ve bahgeler igeren bir sayfiye yeri olan Tsarskoye Selo’daki Tiirk
Hamamz, bu anlamda en abartili 6rnek sayilabilir (Gorsel 12). Car 1. Nikolay igin mimar
Monighetti’nin tasarladig1 yapi, Tsarskoye Selo’daki bina manzumesine daha geg tarihte
eklenen bir bilesen olarak, 1828-29 tarihli Osmanli-Rus Savasi’ndaki galibiyet anisina
1851-52 yillarinda insa edilmistir. Yine islevsellik yerine gorsellik amagh bir yapidir:
Hamam adimi tasimakla birlikte, tek kubbeli ve tek minareli bir cami formundadir; fakat
iislubu itibariyle, yine farkli bina tiplerini ve ¢esitli bolgesel iisluplart animsatan esintiler
icerir. Burada goriilen eklektisizmin diisiinsel akrabalarimi Tiirk ve Islam cografyasinda
degil, yine o yillarin Avrupa mimarisinde bulmak mimkiindiir®?.

32 Tsarskoye Selo’daki hamam ile ayn: donemde, yani yaklasik 19. ylizyilin ortalarindan 20.
yiizy1l baslaria kadar Avrupa’da insa edilen fabrika veya pompa istasyonu gibi cesitli islevli
bazi binalarda da dekoratif amagli minareler kullanilmistir (Avcioglu, 2007, 94-95).
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Gorsel 12: Tsarskoye Selo’daki Tiirk hamami (URL 3)

Sonug

Farkli mimari kategorilerin ve bdlgesel iisluplarin goreceli olarak biitiinlestiril-
mesine dayali boyle bir kavramsallastirma, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren, Avrupa’da
da Rusya’da da milliyetci yaklasimlarin yiikselisine paralel olarak, yerini etnisite ile bii-
tiinlestirilen tislup tanimlarma daha belirgin vurgu yapan, tarihselci bir mimarlik anlayisi-
na birakacak ve bigim-iglev farkliligina da son verecektir; ancak, yiizyilin hemen basinda
Petersburg’da hazirlanan her iki cami planinda da Avrupa mimarlik modalarm takip eden
klasisist tutum heniiz belirgindir. Ozellikle Rusca’nin tasariminin, yaklasik yarim yiizyil
oncesine ait Kew Camisi modeline yakinligi gozlenebilir. Rusca’nin bir mimar olarak
yetismesine de katkida bulundugu bilinen Yuri Felten’in, muhtemelen Kew’deki Tiirk
camisi modeli etkisiyle gekillenen ¢izimi ile (Gorsel 11) Rusca’nin projesinin bir 6lgiide
iligskisini kurmak miimkiindiir. Ancak gerek Rusca’nin gerekse Voronihin’in cami proje-
lerinde, minare veya karakteristik bezemeler gibi belirgin islami referanslarm ayiklandig:
goriiliir, zira her ikisi de, sehrin merkez1 noktalar i¢in diisiiniilen ibadet yapilaridir. Bu
anlamda, ibadet amac1 tagimayan dekoratif amaglh yapilardan farkli olarak, 19. yiizyilin
basinda, baz1 bigimsel kisitlamalara maruz kaldiklar1 diisiiniilebilir. En merkezi nokta-
larda konumlanacak her iki ibadet yapisinin da sehrin genel mimari kimligine, klasisiz-
me daha yakin duran, “egzotik” detaylarin daha sinirli tutuldugu, belki de kiliselerin ve
baslica kamusal/askeri binalarin yaninda minareleriyle dikkati ¢cekmeyen, nispeten sade
yapilar olarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Rusya’da dteden beri bir Miisliiman niifusun varhigina ve Islam cografyasiyla
siiregelen iligkilere ragmen, Rusya’nin Dogu diinyasint ve sanatsal iisluplarint Bati’nin
penceresinden kesfederek uygulamasi, bu incelemenin dikkat ¢ekici sonuglarindan biri-
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Rusya’da 19. Yiizyilda Projede Kalan Iki Cami

dir. Avrupa’da Rusya’dan ¢ok daha énce koklesen Dogu modalari (sadece Islam sanati
degil, Uzakdogu sanatlart da), Rusya’da ancak Batili bir mimari ortam yaratma ¢aba-
lariyla paralel olarak giindeme gelebilmistir; yani Rusya, Bati’y1 kesfetmeye calisirken
Dogu’yu da kesfetmistir denebilir®®. Rusya’nin Bati’yla senkronize olma ¢abasi iginde
oldugu bu siiregte, “Dogu”yu temsil eden bigim dagarcigi da, 6zgiin Dogu modelleri yeri-
ne Bati’nin gozligiiyle sekillenmistir. Bu diisiinsel ¢eliskinin, 19. ylizyilda cami mimarisi
uyarlamalarini da sekillendirdigi goriilmektedir. Hatta, baskin bi¢imde dne ¢ikan klasi-
sizm tutkusunun etkisi altindaki her iki mimarm, 6zgiin Islam mimarisi 6rneklerini ince-
lemeye belki gerek dahi duymadiklart diistiniilebilir. Sonug olarak, her iki proje de, Rus-
ya’da donemin hakim iislubu olan neoklasik tutumun Islam mimarisini animsatan kiigiik
¢esnilerle zenginlestirildigi, ve donemin Avrupa modalarina yakin duran tasarimlardir.
Her iki projede de “Rusya’nin géziindeki Dogu”yu degil, “Bati’nin goziindeki Dogu”’yu
aramak/bulmak daha olasidir.

33 Shvidkovsky, 1996, 167.
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