OZET

Kore Geleneksel Sahne Sanatlar: (Gugak) iginde ozel bir yeri olan Pansori, Kore kiiltiirii,
tarihi ve degerleri ile ilgili bircok olguyu ge¢misten giiniimiize tasimaktadir. Bu ¢alismada,
Koreye ait miizikli bir hikdye anlaticihigi formu olan Pansori, sahneleme unsurlar: baki-
mindan ele alinmaktadir. Pansori sanati, sanat¢isimin ve icrasinin ozellikleri, metinleri ve
icerikleri, sanat¢i ve davulcunun sahne tistii yonelim, islev ve varligi, Sahne- Seyirci iliskisi
gibi bir dizi agidan irdelenmistir. Pansorinin kokleri ve Saman miizigi ile iliskisine deginil-
mis, zaman iginde degisen seyirci kitlesinden bahsedilmistir. Bunun yani sira, Pansorinin
temel ogeleri Sorikkun (Anlatic1), Gosu (Eslik¢i) ve Seyirci olgular: mercek altina alimmius,
sahnelemenin temel 6geleri agiklanmistir. Sadece Pansoride degil pek ¢ok diger geleneksel
Kore Sanatinda kendine yer bulan Chuimsae kavrami incelenmis ve ornekler verilmistir.
Giiniimiizde sahnelenen 5 Pansori metninden kisaca bahsedilmis, ve Han kavramina degi-
nilmistir. Pansorinin genel ozelliklerinin yan sira, sanatin vokal teknigi, Pansori sanatgi-
larimin egitimi ve giincel ¢alismalara iliskin bir dizi bilgi verilmistir.
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ABSTRACT

Pansori, which holds a special place within the traditional Korean performing arts (Gu-
gak), incorporates many aspects of Korean culture, history, and values from the past to the
present. This study examines Pansori, a musical storytelling form unique to Korea, in terms
of its staging elements. The art of Pansori is analyzed from various perspectives, such as the
characteristics of its performers and performances, texts and content, the stage orientation,
function, and presence of the performer and drummer, as well as the relationship between
the stage and the audience. The roots of Pansori and its connection to Shamanic music are
discussed, along with the changing audience over time. In addition, the essential elements
of Pansori—Sorikkun (Narrator), Gosu (Accompanist), and the Audience—are scrutini-
zed, and the basic elements of staging are explained. The concept of Chuimsae, which is
found not only in Pansori but also in many other traditional Korean arts, is examined with
examples provided. Brief mentions are made of the five Pansori texts performed today,
and the concept of Han is touched upon. Along with the general characteristics of Pansori,
information is provided about its vocal technique, the training of Pansori artists and recent
works related to the art.

Keywords: Pansori, Gugak, Storytelling, Korean culture, Korean theatre.
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1. GIRIS

Pansori, bir miizikli hikéye anlaticilig1 sanatidir ve Kore'nin en dikkat ¢ekici geleneksel
sanatlarindan birdir. Edebi, dramatik ve miizikal 6gelerin bir arada kullanildig1 bu anla-
tim sanati, 2003 yilinda UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslar listesine alin-
mustir. Bunun yani sira 1964 yilinda, Kore hiikiimeti tarafindan Kore'nin degerli kiiltiirel
varliklarinin korunmasi ve tesviki amacryla Somut Olmayan Kiiltiirel Miras No. 5 olarak
ilan edilmistir (Lee, 2008). Glintimiizde usta Pansori sanat¢ilarina Ulusal Kiiltiir Varlig
unvani da verilmektedir.

Pansori'nin 18. yiizyilda bir sahne sanatlar tiirii olarak ortaya ¢iktig1 diigiiniilmekte,
kullanilan jangdan (ritmik kaliplar) ve jo (melodik yap1) nedeniyle kokeninin Giiney
Kore'nin giineybatisindaki Jeolla Bolgesinin sgaman miizigine dayandigini varsayilmak-
tadir. Pansorinin baslangigta toplumun alt sinifinda ortaya ¢itkmasina ragmen, ayni yiiz-
yilin sonuna dogru aristokratlar arasinda da popiiler hale geldigi bilinmektedir (Lee,
2008, s.1).

Pansori, “Gugak” ad1 verilen Kore Geleneksel Sanatlar1 baslig: altinda degerlendirilebi-
lir. Gugak terimi, kelime anlamu itibariyle (ulusal) geleneksel miizik anlamina gelse de,
gliniimiizde geleneksel sahne sanatlarinin tiimiinii ifade etmek icin de kullanilmaktadir.
Bu ¢alisma Pansori formunu bir performans sanati olarak mercek altina almaktadir.

Pansori ile ilgili dilimizde yayinlanmis bir bagka ¢alisma Dog. Dr. Koroglu Tiirkézi ta-
rafindan kaleme alinmistir. S6z konusu yayin, Pansori hakkinda genel bilgiler vermekte,
dahasi sanat1 edebi yonden ayrintili bir sekilde ele almaktadir.

Bu ¢alisma hazirlanirken gesitli metinlerin yani sira, Pansori sanatcilar1 ve egitmenle-
rinin ¢aligmalar1 (2020 Soo Jung Chae ve Heather Willoughby, Kore Ulusal Sanat Uni-
versitesi AMFEK programi kapsaminda hazirlanan miifredat igerigi) ve atolye ¢aligma-
larinda (National Gugak Center, 2024 International Gugak Workshop, World Pansori
Association, 2024 Ojakgyo Bridge Project: Today’s Small Pansori Class,) Hye Sung Min,
Beomhee Lee anlatimlarinin bulundugu ders kaynaklar: da kullanilmistir. Calismada
nitel arastirma kapsaminda betimsel yontem kullanilarak Pansori’ye iliskin yazili kay-
naklar incelenmis ve formun temel 6zellikleri ortaya konmustur. Arastirmacinin konu
hakkindaki kisisel gozlemlerine destekleyici bir unsur olarak yer verilmistir.

2. PANSORI’NIN YAPISAL OZELLIKLERi

S6z konusu form, ilk bakista tek kisilik bir hikaye anlaticilig1 formu gibi degerlendirilse
de Pansori performansinin 3 temel 6gesi su sekilde siralanmaktadir: Sorikkun (Oyuncu,
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anlaticy, sarkici), Gosu (Eslikgi, davulcu), ve Seyirci.

Sorikkun'un bu denklemdeki yeri, goriildigii iizere bir anlaticidan fazlasidir. Sorik-
kun'un anlatisinda ise 3 temel unsur goze ¢arpmaktadir. Aniri, metnin aktarilmasi ve
hikéyenin anlatimidir. Sori, performansin sarkili kismini Ballim, viicut formu, aksesuar
olan yelpazenin kullanimi, ve yiiz ifadesinin tamamini kapsamaktadir (Lee, 2008, s.1).

Pansori esas olarak sarki seklinde icra edilir, ancak bazi konusma boliumleri de icerir.
Gegmiste, Aniri bolimlerinin sarkilar arasinda bir koprii olarak goriiliip, sanatgiya bir
dinlenme firsat1 verdigi diistiniiliirken, giiniimiizde sanatgilar, sarki ile konusma arasin-
daki zithig1 dramatik anlatimi gii¢lendirmeye yonelik bir arag olarak da degerlendirirler
(Pihl, 1981, s.54).

Yelpaze, anlaticinin elindeki yegane aksesuardir. Anlatic1 hikayenin gidisatina gore bu-
aksesuar1 baska seyleri temsil etmek i¢in kullanir. Ornegin, yelpaze yasli ve kor bir ada-
min bastonu, bir askerin yay, bir balta ya da bir ¢ocugun kitabi olabilir (Willoughby,
2008, 5.75). Bu bakimdan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda bir hikdye anlaticilig1 tiirii olan
Meddah'in mendil ve baston kullanimu ile benzerlik gostermektedir.

Gosu, Buk adi verilen davulla farkli ritimleri (jangdan) ¢alar, kimi zaman anlatimi pekis-
tiren ve renklendiren, kimi zaman atesleyen ¢esitli nidalarla Sorikkun ve seyirci ile etki-
lesime girer. Bu baglamda, Gosu, pasif bir eslik¢i degil, Sorikkun'u destekleyen, yer yer
yiireklendiren ya da onunla birlikte miicadele eden bir sahne ortagidir. Yetkin olmayan
bir Gosu, sarkicinin yetenegini gostermesine firsat tanimaz ve gosterinin etkisini azaltir.
Hatta bu yiizden, “6nce davulcu, sonra sarkic1” anlamina gelen bir deyis bile séylenegel-
mistir (Park, 2000, s. 274).

Gosu, ayni zamanda 8 saati bulabilen Pansori performanslarinda Sorikkun’'un enerjisini
yonetmesine yardimci olur. Kimi zaman ritimle liderligi alarak sahnede bir rol aligveri-
sine de olanak tanir (Jang, 2001, s. 101).

Sorikkun da Gosu da gosteri sirasinda Hanbok ad1 verilen geleneksel Kore kiyafetleri
giyerler. Yerde hasir bir mat bulunur. Genellikle Sorikkun ayakta dururken, Gosu bir
minder {izerinde yerde oturur, sahnede bagka bir dekor kullanilmaz.

Bir bagka olmazsa olmaz 6ge seyircinin Pansorideki yerini anlamak i¢gin, éncelikle Chu-
imsae kavramina deginmek gerekir. Seyircinin katilimi ve sanat¢i-seyircinin anlik et-
kilesimi, sadece Pansori igin degil, diger geleneksel sanat formlar1 igin de basat bir un-
surdur ve tegvik edilir. Seyirciler, Eolssigu (Harika!), Jotta (Gtizel!), Jalhanda (Aferin!)
gibi nidalarla performansa eslik ederler. Bu nidalara Chuimsae ad1 verilir (Kim, 2008,
5.68). Birebir kelime anlamlari farkli olsa da, kullanim itibariyle Chuimsae’ler Tiirk Halk
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Miizigi icrasi sirasinda seyircilerce séylenen “Aman aman” ya da “Allah Allah”, “Helal”
ifadelerine benzetilebilir.

Chuimsae sozciikleri séylenirken, anlatimin o anki atmosferi ve ruhu yansitilmalidir.
Ornegin, hareketli bir boliimde sdzciikler cogkulu soylenirken, ac1 ve hiiziin duygulari-
nin 6n planda oldugu sahnelerde Chuimsae kederle, sahnenin atmosferine uygun olarak
soylenmelidir. Iyi bir Chuimsae, diyaframdan gelen enerji dolu bir nefes ve tok bir ses
kullanilarak séylenmelidir (Jang, 2001, s. 106).

Diger yandan, Chuimsae’ler anlatimin akisini bozmamalidir. Seyirciler bu nidalar i¢in
par¢aninve ritmin dogru yerlerini bilgi (6rnegin Semachi ritminde tigiincii vurus) yahut
¢ogu zaman da sezgileri ile segmelidirler. Kim’'in de belirttigi izere bu aktif iletisim ve et-
kilesim sayesinde, seyirci hem performansin bir pargasi haline gelir, hem de katilimiyla

anlatinin ritmik yapisinin giizelligini ortaya ¢ikarmis olur (Kim, 2008, s.68).

Gorsel 1. Haneul Tiyarosunun igi (Yazar tarafindan fotograflanmustir).

Seyircinin katilimini etkileyen bir diger unsur ise sahnenin fiziki yapisidir. Cergeve sah-
ne diizeni ¢ogunlukla Pansori performanslari i¢in tercih edilmez.
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[zleyici tepkileri, performans ortamina, mekana ve izleyicilerin yas ile entelektiiel sevi-
yesine gore farklilik gosterir. Bir konser salonu ya da tiyatroda izleyiciler genellikle pasif-
tir, ¢linkii bu tiir bir ortam, icract ile izleyici arasinda fiziksel bir ayrim olusturan bir alan
yaratir. Geleneksel performanslarda Pansori, parklar ya da avlularda sergilendiginde, sa-
natg1 icin resmi bir sahne olmadig gibi, seyirci i¢in de oturma diizeni kullanilmamastir.
Ancak, 19. yiizyilda, bu tiir performanslar 6nemli devlet gorevlileri ve aristokratlar i¢in
diizenlendiginde tist sinif igin oturma yerleri hazirlanmigtir. Siradan bir performansta
ise, sarkici, ayakta duran bir izleyici kitlesi tarafindan ¢evrelenmis, resmi olmayan bir
atmosferde sahne almistir (Jang, 2001, s. 103).

Giiniimiizde, Korede geleneksel gosteri formalari igin yapilmis 6zel binalar bulunmakta-
dir. Devlet Tiyatrosuna bagli Ulusal Changgeuk Toplulugu'nun Pansori performanslari
i¢in kullanilan Haneul Tiyatrosu, bu 6zel binalara érnek olarak verilebilir. Seyirci kol-
tuklarinin yarim ay seklinde bulundugu, meydan sahne diisiincesine yakin bir diizeni
olan bu sahne, “Tam Pansori Performanslar1” i¢in kullanilmaktadir.

Batili anlamda seyirci-oyuncu yerlesimini kiran bir baska unsur da salon isiklaridir.
Bahsi gegen salonda ¢ogu zaman seyirci kismi log da olsa 1siklandirilir, konvansiyonel
tiyatro anlayisindaki gibi karartilmaz. Bu sekilde seyirciler birbirlerinin varligini ve olus-
turduklar1 atmosferi hissederler. Bu baglamda, Chuimsae sozciiklerini séylediklerinde
de sadece sahnedeki sanatgilari yiireklendirmezler, ayni zamanda pargasi olduklari izle-

Gorsel 2. Haneul Tiyatrosu (Yazar tarafindan fotograflanmastir).
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3. PANSORI METINLERININ OZELLIiKLER]

Gegmiste 12 tane oldugu bilinmekle birlikte, giiniimiize ulagmis ve hali hazirda sergile-
nen 5

Pansori metni bulunmaktadir. Bunlar: Chunhyangga (F&7}), Simcheongga (M &7}),
Heungboga (527}), Sugungga (5371, Jeokbyeokga (K{E7})dir. Bu bes hikaye,

Konfiigyiisciiliigiin 6ne stirdiigli etik degerlere vurgu yapmaktadir. Bahsi gegen metinle-
rin 6zellikleri ve igeriklerine iliskin temel bilgiler Kéroglu Tiirkozii'niin ¢alismasi, World
Pansori Association’in Atolye ¢alismasi kitabi ve Ulusal Gugak merkezi nin “Korean Mu-
sicology Series, 2” adli yayinindan derlenmistir.

Chunhyangga: Koroglu Tiirkozi (2023), Chunhyangganin giiniimiize ulasan bes Pan-
sori arasinda miizikal, edebi ve teatral anlamda en iyi Pansori olarak degerlendirildiginin
altin1 gizer. Chunhyangga, Chunhyang ile bir aristokratin oglu olan Yi Mongryong'un
ask hikayesini anlatir. Bu iki agik, mutlu sona ulasmadan 6nce bir¢ok zorlugun iistesin-
den gelmek zorundadir. Bu hikaye, esler arasindaki sadakat kavramina isaret etmektedir.

Shimcheongga: Shimcheongga en trajik Pansori metnidir. Hikdye neredeyse tamamen
keder ve iiziintii izerine kuruludur. Dolayisiyla melodi algak ve kasvetlidir (Koroglu
Tiirkozi, 2023). Simcheongga, aile sevgisini ele alir. Sim Cheong'un babasinin onurunu
kurtarmak i¢in kendini feda eden erdemli ve sadik geng bir kiz oldugunu anlatir. Kér bir
dul olan Sim Bongsa, daha 6nce hayatini kurtaran bir kesise, bir tapinaga ¢ yiiz ¢uval
piring bagislama sozii verir. Ancak Sim Bongsa fakirdir ve bu soziinii yerine getiremez.
Babasinin bu utancini 6nlemek i¢in, Sim Cheong kendini denizcilere satar ve piring kar-
siliginda hayatini feda eder. Sim Cheong kendini denize attiginda, tanrilar tarafindan
kurtarilir ve bir imparatorla evlenir. Babasin1 bulma umuduyla, Sim Cheong iilkenin
tiim kor insanlar igin bir ziyafet diizenler. Sonunda babasiyla karsilagir ve babasi gérme
yetisini geri kazanir.

Heungboga: Hikaye iyi kalpli, saf Heungbo'nun, a¢gdzlii abisi Nolbo tarafindan evden

atilmasiyla baslar. Heungbo, yarali bir kirlangic1 kurtardiktan sonra sihirli tohumlar elde
eder ve biiyiik bir servet kazanir. Nolbo da ayni 6diilii almak i¢in bir kirlangici kurtarir,
ancak bu eylemi felaketlerle sonuglanir. Tanrilarin miidahalesi sayesinde Nolbo cezadan
kurtulur ve iki kardes, zenginlik ve mutluluk i¢inde birlikte yasamaya baslar. Bu hikaye,
kardes sevgisini anlatmaktadir.

Sugungga: Bu eser, eski bir halk hikayesi “Tavsan ve Kaplumbaga” (Tokkicon) uyarla-
masidir.
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Bu Pansori, biinyesinde mizah 6geleri ve hayvan kisilestirmeleri barindirdig igin diger
Pansori eserlerinden daha heyecanli ve renklidir (Kéroglu Tiirkozii, 2023). Bu Pansori,
Dogu Denizinin Ejderha Krali'nin sadik hizmetkar1 Terrapin'in, kralin hastaligina ¢are
oldugu sdylenen bir tavsan karacigerini bulmak i¢in karaya gitme hikayesini anlatir. Bir-
¢ok maceradan sonra Terrapin, Tavsan'1 bulur ve onu kandirarak Denizalt1 Sarayi'na
gotlirmeyi basarir. Ancak Tavsan, onlarin karacigerini istedigini 6grenir ve zekice bir
planla karaya geri doner. Bu hikaye, bir hizmetkarin kralina olan sadakatine vurgu yapar.

Jeokbyeokga: Bu pansori, {inlii bir Cin dykiisiine dayanmaktadir ve Cao Cao, Liu Bei
ve Sun Quan arasinda Kizil Ugurum'da gegen biiyiik savas: anlatir. Metin, dostlugun ve
isbirliginin 6nemini anlatir.

Bu &ykiilerin haricinde bir de Danga denilen kisa sarkilar bulunmaktadir. Genellikle
performans oncesi sdylenen Dangalar, Pansori sanatgilari i¢in bir 1sinma vazifesi goriir-
ken, seyircinin kulagini da miizikal olarak dinleyecekleri Pansori’ye hazirlar. Dangalar,
ogrenciler tarafindan pratik yapma amaciyla da siklikla soylenir.

4. PANSORI SANATCILARININ OZELLIKLERI

Pansorinin geleneksel olarak usta- ¢irak iliskisi ile gelecek nesillere aktarildig: bilinmek-
tedir. Giiniimiizde gesitli {iniversitelerde, giizel sanatlar liselerinde ve bagka bir kisim
kurumlarda Pansori iizerine egitim verilmekle birlikte, Pansori sanatinin usta-¢irak ilis-
kisine dayanan 6zii degismemistir. Dolayisiyla, deneyimli bir Pansori sanatgist bu yon-
tem i¢inde ¢ogu zaman egitmen gorevini de iistlenmektedir.

Ogrenciler genelde ¢ok geng yasta secilmektedirler. Miizikal yapiya hakim olmalari
amactyla 6grencilere ¢ogunlukla dnce Jeolla bolgesine ait bazi halk sarkilar: 6gretilir.
Gengken birkag 6gretmenleri olabilir, ancak gercekten profesyonel bir sanat¢1 olmak is-
tiyorlarsa, genellikle bir ustanin ¢irag: olurlar ve cogu zaman on yili agkin bir siire o usta
sarkiciyla birlikte caligirlar. Pansori'nin geleneksel olarak 6grenilme sekli ise ezberleme
yoluyla gerceklesir. Yani, 6gretmen bir climle sdyler ve 6grenci tekrar eder (Willoughby,
2020dan akt. Demirkol, 2020, s.49). Biitiin sarkiy1 6grenene kadar bu tekrar siireci de-
vam eder. Ogrenci kendi tekrar ¢aligmalarinin ardindan zaman zaman 6gretmenle bir
araya gelir ve hatalari ile ilgili geri bildirim alir. Ayrica giiniimiizde de hala uygulanan
San Kongbu adi verilen ve daglarda gerceklesen, kamp benzeri yogun ¢aligmalar yapil-
dig1 da bilinmektedir (Yates-Lu, 2022, 5.139).

Nota sisteminin kullanilmadig: ve kayit teknolojilerinin olmadig1 1930’lu yillara ka-
dar Pansori 6grenimi igin izlenen yol bu sekildeyken, gliniimiizde 6grenciler derslerini
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kaydetme ve usta sarkicilarin kayitlarina ve videolarina ulagsma sansina sahiptirler. Bu-
nunla birlikte hem bu sanatin korunmasi hem de tanitimi amaciyla, farkli tekniklerle
de kayda alinmis ve yazilmistir. Batili notasyon sistemi (staff notation) ile yazilmasi ne
kadar miimkiin olsa da, Kore geleneksel yazim bi¢imleri (Jeongganbo ve benzerleri),
formun kendine has ozelliklerini (6rnegin, Sigimsae ad1 verilen siislemeler) muhafaza
etmeye olanak tanimaktadir.
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Gaorsel 3. Baekbalga isimli Danga sarkisi, (Chae, 2018)

Bu gorsel Korea National University of Artsda da dersler veren Pansori sanat¢ist Soo
Jung Chae’nin kitabindan alinmustir (Chae, 2018). Bahsi gegen kaynakta eserlerin bat1
notasyonu ile yazilmis versiyonlar: da mevcuttur.

Usta bir Pansori sanatcisi kabul edilmek i¢in teknik yetkinligin yaninda ses, beden ve zi-
hin olgunlugu gerekmektedir. Pansori sanatgis1 Min Hye Sung, 60’11 yaslarin bir Pansori
sanatgisi icin en verimli yaslar oldugunu ifade ederken, Pansorinin 6gretim yontemi
hakkinda, bunun duygulara m1 yoksa teknige mi dayandig1 soruldugunda, bir bagka usta
isim Soo Jung Chae, 6nce teknigin geldigini belirtmistir. Dogru teknikle yeterince pratik
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yapildiginda, duygular dogal olarak geldigini ifade etmistir. Duygularin, ayn1 zamanda
sanat¢inin olgunlagsmasi ve zihinsel gelisimiyle birlikte de ortaya ¢iktigini ve kendisinin
de Pansori'de, belli seyleri, belli duygular1 ancak belirli bir yasa geldikten sonra edindigi
deneyimle anlayabildigini vurgulamistir (Demirkol, 2020, s.52).

Pansori sanatgilar1 uzun siire sadece erkeklerken, 19. Yiizyilin ortalarinda kadin sanatgi-
larin da sahneye ¢iktig1 kayitlarda goriilmektedir. Bu durum, seyirci profili ve seyir yeri
konusunda da bir dizi degisiklige neden olmustur. Izleyicilerin ¢ogunlugunun yangban
denilen soylu kesime evrilmesiyle agik havada sahnelenen performanslar i¢ mekanlara
tasinmustir. Bu degisim neticesinde Pansori vokalinin de daha sanatli ve renkli hale gel-
digi, icracilarin agik alandaki seslerini duyurma kaygisindan uzaklagarak, daha sanatls,
incelikli ve gesitli bir vokal tarzini benimsedikleri bilinmektedir (Kim, 2008, s.8).

Pansori sanatgis1 anlatimda kisilestirmelere yer verirken, zaman zaman farkli karakterler
i¢in farkls sesler de kullanir. Konvansiyonel anlamda bir oyunculuk gosterisi olmasa da,
farkli sesler, mimikler ve jestlerle olusturulan, seyirciler tarafindan kolayca anlasilacak
tavir ve formlar s6z konusudur.

5. PANSORI’DE CESITLI DENEMELER

Akademik seviyede Pansori egitimi verilmesinin en 6nemli islevinin, Pansorinin tarihi-
ni anlamak ve muhafaza etmek oldugu anlasilmaktadir. Bu programlarda ayni zamanda
yeni ve ¢cagdas Pansori oykiileri yaratildigi da goriilmektedir.

Pansorinin yenilenmesi, cagdas iceriklerin bu form i¢inde kendine yer bulmasi ve ¢a-
ginseyircisine hitap etmesi amaciyla 1930’lardan itibaren farkli girisimlerde bulunuldu-
gu bilinmektedir (Kim, 2008, 5.18). Pansorinin modernlestirilmesi i¢in kullanilan birkag
yontem vardir. Bunlardan biri, geleneksel bir hikdye metninin, farkli bir sekilde séylen-
mesidir. Vokal yine geleneksel olmakla birlikte baska enstriimanlar, jazz, flamenko gibi
stillerin kullanildig1 6rnekler bulunmaktadr.

Onceki béliimlerde de belirtildigi iizere Pansori geleneksel olarak Buk denilen davul
ile sahnelenirken, 1980’lerden itibaren Janggu, Heguem ve Gayageum gibi geleneksel
enstriitmanlardan olusan kii¢iik orkestralarla da icra edilmistir. Hatta, yapilan denemeler
bununla da kalmamus, belli organizasyonlarda elektrogitar, keman ve saksafonun kulla-
nildig gesitli diizenlemelerin yapildig: da bilinmektedir (Jang, 2001, s.101). Bir baska
yontem ise, yeni ve ¢cagdas bir metnin, geleneksel tarzda, yalnizca davul esliginde seslen-
dirilmesidir. Boylece repertuar da yeni ¢alismalarla genisletilmis olur.
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6. PANSORI VOKALININ OZELLIKLER]

Pansori sanatgilarinin ses kullanimi batidaki benzerlerinden farklilik gosterir. Belcanto
tekniginden farkli olarak, Pansoride berrak, net, piiriizsiiz ya da vibratolu bir ses arzu
edilmez. Pansori sanatgilari i¢in, derin, piiriizlii ve hiriltili bir ses makbuldiir. Istenen
sese ulasmak icin Pansori sanatgilari yillarca ¢alisma yaparlar, bu siire¢ iginde ses telleri-
ne zarar verdikleri de olur. Istenilen ses kalitesinin yaninda nefes kontrolii de bir baska
onemli noktadir. Pansoride diyafram nefesi kuvvetli, ancak yavas ve idareli kullanilir.
Ciimle sonlar1 ve pes tonlar i¢in diyafram kas1 kasilir (Willoughby, 2000, 5.20 ). Tiim bu
calismalar cergevesinde elde edilen sesin yaninda kondisyon dnemlidir, zira tam Pansori
performanslarinin 2-8 saat arasinda siirdigii bilinmektedir.

Ses araliginin genisligi diger ses sanatlarinda oldugu gibi aranan bir 6zelliktir; 6te yan-
dan gii¢lii pes tonlar sanat¢1 adaylari i¢in bir artidir. Pansori vokalinde, sesin kafa ya-
hut ag1z boslugunda tinlamasi yerine dogrudan ses tellerinden ¢ikarilmasi hedeflenir ve
bu teknige Tongseong ad1 verilmektedir. Bu ses giiclii ve enerjiktir. Ote yandan, vokal
ozelliklerinin bélgeden bolgeye degisiklik gosterdigi gozlemlenir. Ornegin, giiney bol-
gelerde vibrasyon daha fazla kullanilirken, kuzeyde daha azdir. Yine kuzey bolgesindeki
sanatgilarin vokalleri daha nazaldir. Dongpyeonje ekoliinde, sarkilar agir baslar ve mii-
zikal ciimleler sert bir sekilde sonlanir; siislemeler ¢ok kullanilmaz. Ancak, Seopyeonje
ekoliinde sarkilar hafif ve zarif bir sekilde, ciimle sonlar1 uzatilarak séylenirken bolca
stislemeye de yer verilir (Kim, 2008, 5.68).

Pansori sanatinda igerik ve icra arasinda 6zel ve dramatik bir uyum oldugu goze ¢arp-
maktadir. Zira, Pansori iginde iiziintii ve keder duygular1 agirlikli olarak islenir. Tiim
bu 6zellikleri barindiran Pansori vokalinin hiiznii ve karanlig ifade ettigi de distiniilir
(Chae, 2020dan akt. Demirkol, 2020, s.50). Bu sesin ayn1 zamanda hikayeler i¢indeki
Han duygusunu da vermeye yardimci oldugu kanis1 mevcuttur.

7. HAN

Kore kiiltiirii i¢in son derece derin bir kavram olan Han, kendi i¢inde birden fazla an-
lama sahip bir olgudur. Kore toplumu i¢inde, farkli insan gruplari i¢in, farkli zamanlar-
da, i¢inde bulunduklar1 durum ve sahip olduklar bakis agis1 yoniinden farkli anlamlara
gelmis, farkli durumlar ve nedenler neticesinde olusmustur (Willoughby, 2000, s.18).
Zaman zaman tartisilan bir konu olup, farkl: igerikler i¢cinde farkli anlamlara gelmekle
birlikte, sanatsal anlat1 i¢cinde estetik bir 6ge olarak anilan Han, Kore’ye 6zgii bir "tizlinti,
kin, hing, ac1 bir his, garez, nefret, 6fke; ve pismanlik karigimi bir his, tatmin edilmemis
bir arzu" duygusunu ifade etmektedir (Willoughby, 2000, 5.19).
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Bazi aragtirmacilar, Han'in sosyal olaylar, diger ekonomik ve politik faaliyetlerde bir mo-
tivasyon faktorii oldugunu belirtirler. Bu baglam s6z konusu oldugunda, Willoughby
Abelmanndan alint1 yaparak Han'in zamanla biriken ve zorluklarin agirlig: altinda bii-
yiiyen ofke ve hinci dolayl: olarak ve gesitli sekillerde ifade ettigini belirtir (Willoughby,
2000, s.19). Han teriminin, tarihsel deneyimlerin zorluklarinin hem toplu, hem de bi-
reysel anlamlarini icerdigi anlasilmaktadir. Han kavramina bu perspektiften yaklasilirsa,
Kore sanatlarinda, ozellikle de Pansori'de aci, 1stirap ve hing kavramlarina isaret ettigi
anlasilmaktadir.

Han kavrami genellikle edebiyat ve edebiyata dayali sanatlarda, 6rnegin diizyazi, mask
dansi dramalari ve kukla gosterilerinde ele alinir. Suh Ji-moon, Kore metinleri hakkin-
daki ¢alismasinin ardindan Han kavramu ile ilgili bir ¢ikarimda bulunur ve Koreliler
farkli nedenlerle birgok kez zulme ugradiklar i¢in, pismanlik ve 6zlemin onlarin siirsel
edebiyatinda sik¢a goriilen duygular oldugunu belirtir. Bu durum, ulusun bahsi gecen
donemde i¢inde bulundugu kosullar1 dogal olarak yansitmaktadir. Dolayisiyla somiirge
donemindeki edebi eserler, halkin acilarini ve kederlerini ele alir ve bu sartlarda nasil
hayatta kaldiklarini anlatir (Suh, 1998den akt. Willoughby, 2000, s.19)

8. GUNCEL CALISMALAR

Giiniimiizde Kore Ulusal Tiyatrosu ¢atisi altinda bulunan Changgeuk Toplulugu tara-
findan her ay bir geleneksel tam Pansori performansi gergeklestirilmektedir. Bu perfor-
manslar Haneul Tiyatrosu ve Daloreum Tiyatrolarinda sahnelenmektedir.

Changgeuk, Pansoriden tiiremis bagka bir formdur. Bat1 tarz1 opera ve tiyatrodan et-
kilenen bu tiirde, yine Pansori vokal teknigi kullanilir ancak Pansoriden farkli olarak
rolleri canlandiran farkli oyuncular bulunur. Changgeuk 20. Yiizyilin basinda, Kore’nin
Japon y6netimi altinda oldugu dénemde ortaya ¢ikmis, bu dénemin sonrasinda, 1960’l1
yillarda popiilerlik kazanmistir. (Lee, 2008, s.1). Changgeuk formu, ayn: zamanda kos-
tiim, dekor gibi daha fazla sahneleme 6gesi barindirir ve miizik tek bir davul yerine
farkli bitytiklitkteki orkestralarla icra edilir. Olay orgiisii ve metin olarak Pansori’lerden
uyarlanabilecegi gibi, hikaye, roman vb. metinlerden uyarlanmis ve 6zgiin miiziklerin
kullanildig1 Changguklar da mevcuttur (Killick , 2008, 5.97). Kore Ulusal Tiyatrosu biin-
yesinde sahnelenen Changguk performanslar1 Haeoreum Tiyatrosunda seyirci ile bu-
lusmaktadir.

Elbette ki Pansori performanslar1 bahsi gecen mekanlarla sinirli degildir. Bu sanati mu-
hafaza ve icra etmek, ayn1 zamanda tanitmak ve yayginlastirmay1 amaglayan bir diger
kurum da World Pansori Associationdir. Bu olusum Kore i¢cinde Pansori gosterileri,
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etkinlikleri ve festivalleri diizenlemenin yani sira, farkli tilkelerde de bir dizi etkinlik
organize etmekte ve bir kisim egitim programlar1 da yiiriitmektedirler. Ornegin, Seul'de
yasayan yabancilar i¢in diizenlenmis “2024 Ojakgyo Bridge Project: Today’s Small Pan-
sori Class” bunlardan biridir. Min Hye Sung tarafindan yiiriitiilen bu egitim programi
12 hafta siirmiistiir. Program sonunda, 27 Eyliil 2024 tarihinde de bir 6grenci gosterisi
gerceklesmistir. Bu etkinligin yani sira, 3-11 Kasim 2024 tarihleri arasinda da Namsan-
gol Hanok Kéyii'nde “2. Diinya Pansori Festivali” diizenlenmistir.

Gorsel 4. Today’s Small Pansori Class Atélye Calismas: 2024, (World Pansori Association,2024)
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9.SONUC

Pansori, hem bi¢im hem de igerik olarak pek ¢ok kiiltiirel 6geyi biinyesinde barindiran,
Kore kiiltiiriind, tarihini ve degerlerini yiiksek bir sanatsal formla sahneye tasiyan, Ko-
re’nin en 6nemli sanatlarindan biridir.

Pansorinin olmazsa olmaz unsurlar1 Sorikkun, Gosu ve Seyirci'dir. Bu iigii arasindaki
iliski ve aligveris, Pansorinin belkemigini olusturmaktadir ve Pansorinin de biricik 6zel-
ligidir. Seyircinin bu yapi i¢indeki varligi, Chuimsae kavramu ile birlikte Kore geleneksel
sanatlarinda vazgecilmez bir yere ve 6ze sahiptir. Bu varligin giiniimiizde de devam etti-
gi ve hatta yeni formlar iginde sekil degistirdigi goriilebilir. Ornegin, K-Pop performans-
larinin bir par¢asi olan ve yine seyircinin katilimina olanak veren Fanchant ve Lightstick
kiltiirtintin temellerini Chuimsae nidalarinda aramak miimkiindiir.

Tarihsel siireg iginde Pansori seyirci profilindeki degisim, bir seyir yeri degisikligine
yol agmis ve agik havada, halka agik yapilan performanslar1 kapali salonlarda soylula-
rin Oniine tagimistir. Bahsi gecen yer degisikligi ise hem anlatim hem de vokal tarzinda
baska degisimlere kap1 aralamistir. Bu baglamda Pansorinin ge¢irdigi degisim, mekanin
icra/sunum tizerindeki doniistiiriicii etkisi agisindan dikkat gekicidir. Sanatin giiniimiiz-
de geleneksel sanatlar i¢in tasarlanmis mekanlarda ve tarihi yerlerde seyirci ile bulugsma-
s1bu 6ziin korunmasina olanak vermektedir.

Pansori ayn1 zamanda igerik ve bicim uyumunun net goézlenebildigi bir formdur. Top-
lumun birlikte deneyimledigi aci, 6fke, hing ve 6zlem gibi duygulardan olusan Han,
Pansori vokalinin de ruhuna yansimis ve karakteristik 6zelliklerinden biri olmustur. Bu
duygu ayn1 zamanda bir toplumun ortak yasantisinin sanata biraktig1 goriiniir izi temsil
eder. Tiim bu durumlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, hem Pansori hem de diger
sanat formlarinin aci ve kayip duygulari ile bas etmeye ¢alisan bir toplumun duygusal
dengesini korumasina yardimci oldugu ve bu duygular: sanatli bir bigimde kayda gegir-
digi sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Pansori bu baglamda bir dénemin sadece kiiltiir, deger ve bakisini degil, duygularini
dagiiniimiize tasimaktadir. Yani sira, Pansorinin kendine has bugulu, piiriizlii ve derin
vokali ise, pek ¢ok seyin tek tiplestigi bir estetik atmosferde, anlamli ve orijinal degeriyle
onyargilarin digina ¢ikmustir.

Pansori egitimi ¢esitli kurumlarca desteklenmesine ve organize edilmesine karsin, sana-
tin 6ziindeki usta-cirak iliskisi degismemis, bu 6ziin korunmasi s6z konusu sanatin di-
ger ozelliklerinin muhafazasini da miimkiin kilmistir. Bu bi¢im ayni1 zamanda toplumun
kiiltiiriine dair de pek ¢ok isaret barindirmaktadir.
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Pansori'nin icrasi ve tanitiminda Ulusal Gugak Merkezi ve World Pansori Association’in
pay1 bityiiktiir. Ulusal Gugak Merkezi tarafindan hazirlanan “Korean Musicology Series:
Pansori” adli calisma, bu koklii sanatin tarihi, kurami ve teknik 6zellikleri konusunda
temel bir kaynak niteligindedir.

Korede Pansori ve sanatgilar1 gesitli devlet kurumlari ve programlarinca destek ve tak-
dirgormektedir. Bununla birlikte Pansori icrasinda klasik metin ve icra bigimi muhafaza
edilirken, yeni ihtimal ve olanaklar reddedilmemekte, deneme ve zenginliklere de a¢ik
kap birakilmaktadir. Bu hosgoriilii bakis agis1 sanatin tanitiminda biiyiik rol oynamak-
ta, yapilan yeni ve renkli ¢alismalar, geng ve yabancilarin ilgisini de arttirmaktadir. Bu
yaklagim bir degerin kati kurallar ve sinirlar ile degil, yenilikler, katkilar ve birlesimlerle
de korunabileceginin gostergesidir. Bu nitelikleri ile Pansori, hem geleneksel sanatlarin
tiir ve bi¢im olarak korunmasi hem de yeniliklerle bulusarak ¢ag1 yakalamasi konusunda
istisnai bir drnektir.
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