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Sinemada birey ve iktidar iliskisi 6zellikle modern toplumlarda 6zne ingasinin ve
bireysel kimligin iktidar mekanizmalariyla nasil sekillendigini, yénlendirildigini ya da
bastinldigini gozler 6niine seren 6nemli bir temsilt alandir. Bu iliski bicimi, bireyin
yalnizca politik bir 6zne olarak degil ayni zamanda ahlaki, duygusal ve toplumsal
yonleriyle iktidar karsisindaki konumunu anlamaya imkan tanimaktadir. Bu calisma,
Macar yénetmen Istvan Szabo’nun Mephisto (1981), Albay Red! (1985) ve Hanussen
(1988) filmlerinden olusan Ugclemesini, birey-iktidar iliskisi baglaminda incelemeyi
amaclamaktadir. Macaristan'in 20. yiizyilda taniklik ettigi savaslar, rejim degisiklik-
leri, toplumsal donisumler ve bireysel trajediler séz konusu filmlerin tarihsel arka
planini olusturmakta; bu arka plan, karakterlerin iktidar karsisindaki dénusimle-
rini anlamlandirmak acisindan belirleyici rol oynamaktadir. Sosyolojik film elesti-
risi yontemiyle gerceklestirilen céziimlemelerde, bireyin iktidarla kurdugu iliskide
gosterdigi yatkinliklarin, zamanla bireyselligini nasil agindirdigi ve onu iktidarin bir
araci haline getirdigi ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Birey, iktidar, Toplum, Uzlasma.
Individual Dispositions and Power: An Analysis of Istvan Szabo’s Trilogy
Abstract

The relationship between the individual and power in cinema constitutes a
significant representational framework that reveals how subjectivity and personal
identity are shaped, directed, or suppressed by mechanisms of power, particularly
in modern societies. This dynamic allows for an understanding of the individual’s
position in relation to power not only as a political subject but also in terms of
moral, emotional, and social dimensions. This study aims to analyze Hungarian
director Istvan Szabo’s trilogy—Mephisto (1981), Colonel Redl (1985), and Hanussen
(1988)—within the context of the individual-power relationship. The historical
background of these films is shaped by Hungary’s historical experience throughout
the 20th century, marked by wars, regime changes, social transformations,
and individual tragedies. This backdrop plays a decisive role in interpreting the
transformations of the characters in the face of power. Through the method
of sociological film criticism, the study reveals how the individual’s increasing
proximity and susceptibility to power leads to the erosion of individuality and
ultimately turns the individual into an instrument of power.
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Giris

Macaristan, yirminci yiizyilin en giivenilmez ittifaklarinin neden oldugu sa-
vaslar, ihtilaller, kitlesel gocler ve bireysel acilarla dolu tarihi i¢inde miistesna
bir yere sahiptir. Macar halki, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun ayril-
maz parcasl ve Habsburg monarsisine bagl bir toplum olarak basladig: yiiz-
yilin hentiz ilk ¢eyreginde once biiylik savasa ardindan kisa siireli 1919 sos-
yalist ihtilaline taniklik etmistir. Ikinci Diinya Savast (1939-1945) ile Alman
isgalini idrak etmek zorunda kalan Macar toplumu, isgalin ardindan Soguk
Savas yillarinda kendisine bicilen roltin sonucu olarak Sovyet Sosyalist Cum-
huriyetler Birligi (SSCB)'nin kontroliinde demir perde gerisinde kalmistir. Bu
siirecte dzellikle SSCB’ye yonelik Macar toplumunda biiyiiyen hognutsuzluk-
lar ile Stalin’in 6liim{i ardindan biiyliyen beklentilerin bir sonucu olarak 1956
olaylar1 ve devaminda bir dizi alt iist oluslar yasanmistir. Nihayet 1989 yilin-
da Berlin Duvarr'nin yikilmasiyla ¢ikabildigi SSCB kontrolii ardindan dahil
oldugu bir baska ittifak, Avrupa Birligi icinde “kisa” yirminci yiizyil tarihini
tamamlayan Macar toplumunun bir asir boyunca siiriiklendigi karmasa, tilke-
nin kiiltiir-sanat yonelimlerine 6zellikle sinemasina da yansimistir. Dolayisiy-
la Macar sinemasi ayirt edici bu yoniiyle bir tiir gorsel hafiza islevi gérmiis
ve sessiz filmlerle baglayan kronoloji dahilinde saglam bir anlat1 gelenegiyle
yetkin bir sinema dili insa edebilmistir. Oyle ki, insa ettigi giiclii sinema ge-
lenegi sayesinde aralarinda Istvan Szabo'nun da bulundugu bir grup sinema
yonetmeni demir perde déneminde bile diinyaca taninir hale gelebilmistir.

Calismanin merak odaginda ayni zamanda arastirmanin teorik omurgasi-
ni1 da olusturan siradan birey ile siyasal iktidar arasinda gozlenen, daha ¢ok
olaganistii dénemlerde goriiniir olan bir dizi yakinlik, yatkinlik ve gii¢ isten-
cini odaga alan iligkiler bulunmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin girisini takip
eden boliimde oncelikle siradan birey ile siyasal iktidar arasindaki iligki tarti-
silmaktadir. Calismada, Istvan Szabo'nun birey ile iktidar arasindaki iligkileri
hikaye eden ti¢lemesi izerinden iktidar iligkilerinin deneyimlendigi sekliyle
ihtiras ve kaygi arasinda gidip gelen miitereddit ruh haliyle kimi yatkinliklari
ortaya ¢ikaran gii¢ istenci i¢indeki uzlagmaya acik bireyin iktidar tarafindan
aracsallagtirilmasi tartisilmaktadir. Bu maksatla iktisadi, politik ve toplumsal
baglam dahilinde kalinmakta ve Szabo'nun Mephisto (1981) Albay Redl (1985)
ile Hanussen (1988) adlarini tasiyan liclemesi arastirma ¢rneklemi olarak in-
celenmektedir. Anilan filmler, dramatik anlatilarindaki elestirel olay érgiileri
yani sira birey ile iktidar arasindaki iligkilerin hikdye edildigi sinema filmle-
rinin gbrece az olmasi nedeniyle arastirma 6rneklemi olarak tercih edilmis
olup, 6rneklem sinema filmlerinden elde edilen veriler sayesinde birey ile



Istvan Szabo’nun Birey ve iktidar Uclemesine Yonelik Bir inceleme | 237

iktidar arasindaki iligkilerin dogasina iliskin ¢ikarimlar yapilmasi umulmak-
tadir. Arastirma kapsaminda érneklem filmlerin tarihsel arka planlarn goz
ard1 edilmeden incelenebilmeleri maksadiyla sosyolojik film elestirisi yonte-
mi kullanilmaktadir. Orneklem filmlerin incelenmesi neticesinde elde edilen
bulgulara gore, siradan birey ile iktidar arasindaki mesafenin azalmasi ve ik-
tidara yonelik bireyde kimi yatkinlik ya da yakinliklarin artmasiyla bireyligin
gerilemesi arasinda anlaml iliski oldugu sonucuna varilmaktadir.

Literatiir: Birey, Toplum ve iktidar

Toplum, sadece bireylerin bir araya gelmesiyle olusan bir komiinite olmayip
ayni zamanda bireyin kimligini, davraniglarini ve diisiince kaliplarini gekil-
lendiren kurucu bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Bu yapinin birey ile
toplum arasindaki iligkiyi nasil déniistiirdiigiine ve toplumsal yapinin birey
tizerindeki etkilerine iliskin sorular pek ¢ok defa yanitlanmaya calisilmig-
tir. Norbert Elias'in tarihsel sosyoloji disiplinine kazandirdigl yaklasimda
ifade edildigi iizere toplum, duragan bir kategori olarak kavranmak yerine
zamansal bakimdan genisleyen ve giderek karmasiklasan iligkiler agiyla ta-
rif edilmektedir. Bu siirecte birey, toplumsal kabul gérmek adina arzularini
bastirmakta, tepkilerini kontrol altina almakta ve davranislarini giderek daha
rafine ve incelmis normlara gore diizenlemektedir. Buna gére, déniisiim bire-
yin bilingli tercihlerine goére degil, uzun vadeli ve planli olmayan toplumsal
eklemlenme ihtiyaclarina gore belirlenmektedir. Bahse konu plansizlik, dii-
zensizlik anlamina gelmemekte aksine birey tarafindan gerceklestirilen ey-
lemlerin birbirine baglanmasi biciminde biiyiiyerek, zaman icinde istikrarli
bir biitiin olusturmaktadir. Bu sayede toplum, sadece dissal bir diizenleyici
olmakla kalmayip ayni zamanda birey tarafindan i¢sellestirilen otoriteye do-
niismektedir (Ellias, 2004: s. 299-307).

Toplumsal yap1 ve birey arasindaki etkilesim ile birey ve toplum arasin-
daki iligki dolayli olarak hem belirleyen hem de belirlenen niteligiyle 6ne
cikmaktadir. Bu iligkide anahtar role sahip olan habitus kavramiyla bireyin
icine dogdugu toplumsal yapinin degerlerini, normlarini ve davranis kalip-
larin i¢sellestirmesiyle olusan ancak ayni zamanda bireyin de bu degerlerin
yeniden tiretiminde etkin rol oynadigini stirece dikkat cekilmektedir. Bu si-
recte birey, ne tiimiiyle edilgen bir konumda tanimlanmakta ne de tamamen
Ozerk bir fail olarak idealize edilmektedir. Pierre Bourdieu’ye gore habitus,
bireyin gecmis toplumsal deneyimlerinin birer tortusu olarak bireyi belli
durumlara kars1 egilimli kilan ve ¢ogunlukla farkinda olmadan yénlendiren
bir tir icsel egilimdir. Buna gore birey, toplumsal yapinin yeniden iiretimin-
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de hem tasiyict hem de doniistiiriicii bir aktdére déniismektedir. Bu nokta-
da Bourdieu tarafindan ortaya atilan “yapilastiran yapilar” kavrami devreye
girmekte ve birey, bir yandan i¢sellestirdigi degerler dogrultusunda hareket
ederken 6te yandan bu degerleri yeniden iiretip, bicimlendirmektedir (Timur,
2007: 5. 210-212).

Bu yoniiyle birey diiz olarak icine dogdugu toplumdan bagimsiz ya da tek
basina hareket eden bir figiire karsilik gelmemektedir. Bireyin toplumla kur-
dugu iliskisinin gliclii bir sekilde degistigi aydinlanma siireci ayni zamanda
birey ile toplum arasindaki iliskinin birey aleyhine evirilmesinin de tarihidir.
Dolayisiyla aydinlanma sadece on sekizinci yiizyila ait bir tarihsel dénem
olmayip, ayni zamanda modernlesmenin entelektiiel ve siyasal temellerini
inga eden, aklin otoritesini esas alan bir siirectir. Ingiliz Devrimi ile bagla-
yip Fransiz Devrimiyle kendi simgesel doruguna ulasan aydinlanma, baslan-
gicta insanlig1 mit ve hurafelerden arindirarak, idealize ettigi evrensel akil
diizeyine dahil etmeyi amaglamistir. Aydinlanma diistincesinin etkisi, felse-
fi sdylemin Otesinde ulus-devletin olusumu ve bireyin iktidara karsi konu-
munu yeniden belirlemistir. Giintimiizde de devam eden politik ve distnsel
ayrismalarin temelinde bulunan aydinlanma diisiincesi, modernligin kurucu
bilin¢ formlarindan biri olarak kuskusuz etkilerini siirdiirmektedir (Cigdem,
1997, s.13-17). Diger yandan aydinlanma diistincesi bireyin aklini kullanarak
ozgiirlesmesi ve kendi hayatinin 6znesi olabilmesini hedefleyen bir ilerleme
ideali olarak tarif edilmistir. Ancak bu ideal zamanla kendi icinde celigkili
bir yapi tiretmistir. Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer’'in Aydinlanma-
nmin Diyalektigi (Dialektik der Aufkldrung) adl1 eserlerinde vurguladiklar {izere,
bireyligin ideolojik bir yap1 olmasi nedeniyle birey temelde 6zgiirliik arzusu
tasisa bile gercekte bu arzu, onu bastiran toplumsal mekanizmalarin birer
uriintinden bagkaca bir sey degildir (2014: 321-322). Birey ile iktidar arasin-
daki gerilim, trajik olani aciga cikarma potansiyeline sahip olsa da modern
toplum bunu gizlemektedir. Bunun sonucunda birey direnme giiciinii kaybe-
derek, iktidarin emir eri haline gelirken; iktidar ise bireyin zayiflig1 tizerinden
kendi giiclinli pekistirmekte ve goniillil riza gosterilen otoriteryan dinamik-
leri beslemektedir (s. 204-200).

Bu minvalde gectigimiz ylizyilin ilk yarisinda yiikselen fasizm ve tota-
liter rejimlere uyumlanan kitleler, slire¢ sonunda gerceklesecek iki biliyiik
savasin taslarini dizmistir. Adorno ve Horkheimer, bireyin bagkalarinin aci-
larini dert edinebilme yetisi olan vicdana dikkat ¢ekerek, totaliter rejimler-
de ekonomik ve diislinsel bagimsizligin kaybi kadar vicdanin yok olusuna
da dikkat cekmektedir. Zira bir biiyiik endistriyel aygit mantigiyla isleyen
iktidar mekanizmasi, bireyi 6ézne olmaktan ¢ikarmakta ve zaman icinde bu
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devasa aygitin kiiclik birer parcasina doéniistiirmektedir. Bu siirecte muha-
keme, muhayyile ya da distinme giicti ile su¢luluk duygular silinmekte; bi-
reysel sorumluluklar ise yerini aygit icinde idealize edilen kariyerist bagar1
giidiilerine birakmaktadir. Bdylece birey, icinde yasadig: toplumla 6zdegles-
mis ya da elestirel olmaktan uzaklasarak, kor itaate indirgenmis devasa bir
aygitin “degistirilebilir” bir parcasi haline gelmekte ve netice olarak iktidarin
mutlak giicinii pekistirmektedir (s. 261).

Toplumsal yapinin birey tizerindeki egemenligini kurmasinin, idame et-
tirmesinin ve yeniden tiretmesinin bir diger yoluysa modern kapitalist uygar-
Ligin bizzat kendisinin bir tiir egemenlik aracina déniismesidir. Bu minval-
de Max Weber tarafindan ifade edilen modern kapitalizmin birey ile toplum
arasindaki iligkileri kokla bicimde déntistiirmesi, tam olarak bu duruma isa-
ret etmektedir. Paranin toplumsal iligkilerde belirleyici hdle gelmesi, bireyin
iktisadi deger -ya da degisim degeri- iizerinden tanimlanmasina ve emegin
metalasmasina yol acmaktadir. Bu sirecte birey, rasyonel hesaplara dayali
piyasa diizenine dahil edilirken; iktidar ise hukuki ve biirokratik yapilarla
diizeni destekleyerek birey tizerindeki denetimlerini artirmaktadir. Weber’e
gore, birey artik geleneksel ya da duygusal baglar yerine hukuki sézlesme-
lerle tanimlanan bir tiir hesaplanabilir iligkiler icine sikistirilmakta; bdylece
bireysel davraniglar rasyonel ve sistemli bir bicimde yonlendirilebilmektedir
(Turner, Beeghley, Powers, 2012: 240-241).

Avrupa merkezli piiriten etigin kapitalist uygarlik dahilinde yiikselisiy-
le eszamanli olarak ortaya cikan toplumsal diizeyde hissedilen kimi kusatici
etkiden bahisle Weber, piiriten ¢alisma etiginin bireyi nasil 6zne olmaktan
cikardigini vurgulamaktadir. Buna gore modern kapitalist uygarligin teme-
linde yalnizca ekonomik yapilar degil, ayni zamanda siradan bireyin i¢selles-
tirdigi gorev etigi de bulunmaktadir. Bu etik, bireyin isine karsi sorumluluk
duymasi gerektigini varsayan bir tiir yikiimliiliik duygusuna dayanmaktadir.
Boylece bireyin ugraslarini ifasinda sadece maddi kazang degil, bir tiir icsel
gorev bilinciyle hareket etmesi beklenmektedir. Bu nedenle kapitalist uygar-
higin ahlaki yapisinin kurucu pargasi olan etik ayni zamanda kapitalizmin
devami icin gereklilik haline gelmektedir (1999: 41).

Iktidarin aragsallagtirdig1 ekonomik sistem ve onunla uyumlu sekillenen
rasyonel birey de modern kapitalist uygarliga yonelik elestirilerin temeli-
ni olusturan gectigimiz ytizyilin ilk yarisinda gerceklesen iki bityiik savasin
zeminini hazirlamigtir. Sézgelimi aydinlanma ideallerine bagli olarak geli-
sen modern bilim, Zygmunt Bauman'in ifadesiyle “6teki” olana giden yolun
taslarini dosemistir (2003: 57-58). Modern bilim, dogay: insan akli ve ira-
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desinin hizmetine kosacak pasif bir nesne olarak gdren egemenlik anlayi-
siyla sekillenmistir. Bu anlayisa gore doga, anlam ve amactan yoksun oteki
seklinde tarif edilirken; insan diizen kuran, yasam olusturan bir efendi ola-
rak konumlanmistir. Dogaya yo6nelik bu tiirden bir bakis acis1 sadece fiziksel
cevreye degil toplum icinde “uyumsuz” olarak kategorize edilen bireye de
uygulanmaktadir: suca egilimli olanlar, farkli etnik kimlikler, engelliler ya
da ise yaramaz sayilan canlilar tipki dogadaki gibi dislanmaktadir. Béylece
bilimsel sdylemle toplumsal pratikler el ele vererek, dogay: ve dogallastiri-
lan “6teki” olani gayrimesru kilabilmektedir. Zira holokostu miimkiin kilan
her unsur modern uygarligin yapisal mantigiyla tam bir uyum icerisinde-
dir. Bu unsurlarin her biri énceden tanimlanmis bir tiir anormallikten ziya-
de modern toplumun degerleri, 6ncelikleri ya da ilerleme anlayisiyla uyum
icindedir. Dolayisiyla holokost, modernlige yonelik dissal bir sapma olmak-
tan cikarak; bizzat modernlige ickin ve modernligin mantig1 dogrultusunda
ortaya ¢ikan bir sonug¢ haline gelmektedir (1997: 26). Zira bu durum, modern
uygarligin norm disina ¢ikanlari cezalandirma mesruiyetini kendinde gor-
mesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Michel Foucault, modern iktidarin
isleyis mantigini aciklarken “norm” kavramina odaklanmaktadir. Norm hem
bireysel diizeyde bedenin disipline edilmesinde hem de kitlesel diizeyde nii-
fusun diizenlenmesinde arag¢sallastirilan bir 6gedir. Norm, bireyleri “normal”
olan davranisa yonlendirir; bu nedenle hem disiplin edici pratiklerde hem de
diizenleyici politikalarla kullanilabilir. Foucault, modern toplumun yalnizca
disiplin edici kurumlarla sekillenmedigini ancak ayni zamanda normlar ara-
ciligiyla birey ve toplumun “normallestirildigini” savunmaktadir. Bu yiizden
modern toplum, disiplinin normlariyla diizenleme normlarinin kesistigi bir
tlir “normallestirme toplumu” haline gelmistir (2001: 258).

Bireyin iktidarla kurdugu iliski ve bu iligkinin toplumsal yansimalari mo-
dern kapitalist uygarlig1 anlamak ac¢isindan oldukc¢a biiylik bir 6nem arz et-
mektedir. Hannah Arendt, otoriter rejimlerin iktidarda olduklar siirece Kkitle
destegine dayandigini ifade ederken; Almanya’da Adolf Hitler’'in iktidara ge-
lisini ¢cogunluk ilkesi bakimindan mesru bulur (2014a: 37). Ancak bu tiirden
g6z boyamaya dayali mesruiyet, modern uygarliklarda otoriter yoneticilerin
pop yildizina benzetilmesinden kaynaklanmaktadir. Aslinda bu yoneticiler
gosterildikleri gibi giiclii birer birey olmayip, peslerine diisen kitlelerin bas-
tirilmig arzu ve ihtiraslarinin birer yansimalaridir. Bireysellikten arindirilmis
modern toplumlarda, yoneticiler her ne pahasina olursa olsun gii¢ istencin-
den kaynaklanan bosluklar: doldurmaktadir. Giicleriyse 6zgiinliiklerinden de-
gil kitleler tarafindan yiiceltmelerinden kaynaklanmaktadir (2014: 314-315).
Zira yalnizca baski aracglariyla degil, ideoloji araciligiyla da bireylerin i¢ diin-
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yasina hitkmederek goniillil riza iiretmektedirler. Bu durum bir yandan yo6ne-
tici ile yonetilen arasindaki mesafeyi silerken; lider, despot bir figiirden ¢ok
kitlelerin iradesini temsil eden bir yildiza donlismektedir (2014b: 67).

Iktidarin siradan bireyle kurdugu iligkiye ancak iktidar kavramina odak-
lanarak bakilabilir. Michel Foucault (2001: 43); bireyin iktidarin pasif bir
nesnesi olmadigini, aksine iktidarin bizzat tirtinii ve aracisi oldugunu ifade
ederken, bireyi iizerinde iktidarin uygulandigi sessiz bir nesne olmak yerine
arzu ve ihtiraslar1 araciligiyla sekillendirilen bir 6zne seklinde kavramakta-
dir. Dolayisiyla artik birey, iktidarin yalnizca hedefi degil ayni zamanda ik-
tidarin isledigi ve tretildigi bir aractir. Birey ile iktidar arasindaki iliskinin
slirekliligi sadece digsal tahakkiim bicimleriyle degil ayni zamanda bireyin i¢
diinyasinda sakli arzularla, korkularla ve benlik arayislariyla sekillenen bir
icsel yonelimle belirlenmektedir. Modern toplumlarin ideolojik ve kurumsal
yapilari, bireyi yalnizca yoneten degil, onu uiretip yeniden bicimlendiren bir
iktidar mantig1 icinde isler hale getirmistir. Bu baglamda birey, cogu zaman
Ozglr iradesiyle aldig:1 kararlarin aslinda yapisal giidiimlerin sonucu oldu-
gunu fark etmeden, iktidarin siirekliligine hizmet etmektedir. Bu durum, bi-
reyin ¢oziiliisiinii yalnizca politik bir sonu¢ olmakla kalmayip ayni zamanda
kimlik meselesi haline getirmektedir.

Arastirmanin Amaci

Sinema, toplumsal gerceklik ile sanatsal duyus arasinda kurdugu bagin yani
sira hem gorsel hem de isitsel bakimdan izleyiciyle arasinda kurdugu gticlii
bag sayesinde kendinden 6nceki pek ¢ok Kkitle iletisim aracindan ¢ok daha et-
kili olabilmis ve baslangictan itibaren ¢zellikle kentli modern kitlelerin zihin
diinyalarinda bir zamanlar mit, destan, sdylence ya da halk masallari tarafin-
dan kaplanan yeri doldurmustur (Balazs, 2013: s. 11; Diken, Laustsen, 2008:
s. 23). Bu tiirden bir etkilesim sinemanin iktisadi oldugu kadar politik bakim-
dan da bir dizi islevlere sahip olduguna isaret etmektedir. Buna gore sinema,
giindelik hayatin isleyisinde ve etik degerlerin insasinda ya da karsitliklar
uzerinden tarif edilen bireysel tercihler iizerinde biiyiik 6neme sahiptir. Bu
yonilyle sinema iktisadi, politik ve toplumsal baglamlar1 goz ardi edilmek-
sizin ele alinmasi gereken bir inceleme alanidir. Bu cercevede ¢alismanin
arastirma bélimiinde Macar yonetmen Istvan Szabo'’nun ticlemesi tizerinden
tarihsel baglam dahilinde kalmak suretiyle birey ile iktidar arasinda politik
diizlemde gerceklesen iliskiler irdelenmektedir. Buna gore, Szabo'nun Mep-
histo (1981) adl1 sinema filmi birey ve iktidar, birey ve toplum, sanat ve poli-
tika iligkisini konu alan iiclemenin ilkini olusturmaktadir. Szabo filmlerinde
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bir anlat1 yontemi olarak kullanilan yirminci yiizyil tarihi ticlemenin diger
filmleri Albay Redl (1985) ile Hanussen (1988) icin de gecerlidir. Arastirma
neticesinde birey ile iktidar arasindaki yakinlik ve yatkinliklara iligkin elde
edilen bulgularin ortaya koyulmas: amag¢lanmaktadir.

Arastirma Evreni ve Orneklem

Calismanin arastirma evreninde birey ile iktidar arasindaki iliskilerin hikaye
edildigi sinema filmleri bulunmaktadir. Sinemada birey ile iktidar arasindaki
iligkilerin hikaye edildigi film sayisinin az olmasi ve anilan filmlerin olay
orgiilerinin genellikle elestirel olmayis1 nedeniyle Istvan Szabo’nun ticleme-
si aragtirma érneklemi olarak belirlenmistir. Orneklem filmler ayrintili g6z-
lem ve izleme deneyimi sonrasi nitel arastirma yontemiyle betimsel analize
tabi tutularak, yorumlanmaktadir (Fox, 1969: 325). Orneklem seciminde kul-
lanilan amach 6rneklem teknigi, olasiliklara yer birakmayan ve nihai amac-
lar1 6nceden belirlenmis arastirma konularina yénelik analiz yapma imkani
vermektedir. Anilan teknik, arastirma konularina gore degiskenler arasinda
baglant: olusturma ve toplumsal meseleleri tarihsel baglamlarindan kopma-
dan aciklayabilme hususunda girisilen arastirmalarda yogun olarak kullanil-
maktadir (Liamputtong, 2013). Béylece secili érneklem araciligiyla calisma
problemi ile incelenen olguya iliskin zengin bilgiler elde edilebilmektedir
(Baltaci, 2018: 260).

Arastirma Yontemi

Calismanin aragtirma drneklemi olarak belirlenen Istvan Szabo'nun Mephisto
(1981), Albay Redl (1985) ve Hanussen (1988) adli sinema filmleri, filmlerin
dramatik anlatilarinin omurgasini olusturan tarihsel arka plan goz ardi edil-
meden incelenmektedir. Amacli érneklem teknigiyle belirlenen sinema film-
leri betimsel analize tabi tutulmaktadir. Betimsel analizin amaci érneklem
filmlerden elde edilen verileri sistematik biitiinliik icinde ve acik bir bi¢cimde
ortaya koymaktir. Bu sayede elde edilen bulgular neden-sonuc iligkileriyle
birlikte irdelenebilmekte ve yorumlanabilmektedir. Betimsel analiz aracili-
giyla filmlerden elde edilen verilerin ortaya koyulmasi maksadiyla filmler-
den secilen gorsel ve alintilara verilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2008: 224).
Bu nedenle film izleme deneyimi sonrasi elde edilen kimi carpici diyalog-
lar dogrudan alintilanarak, aktarilmakta ve siradan bireyin gii¢ ve iktidara
yonelik yatkinliklariyla bunun sonuclar: analiz edilmektedir. Diger yandan
orneklem filmlerin analizinde sosyolojik elestiri yontemi (Kabadayi, 2013:
20) kullanilmistir. Sosyolojik film elestirisi, filmlerinin sosyal bilimlere yas-
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lanan bir cerceve dahilinde kalinarak ve toplumbilimsel kistaslar g6z ardi
edilmeden analiz edilmesini amac¢lamaktadir. Dolayisiyla filmler, birer sanat
ve kiiltiirel Urtin olduklar: kadar toplumsal boyutlariyla da irdelenmektedir.
Sosyolojik elestiri, filmleri ¢znel birer disavurum olarak degerlendirmek ve
estetik Olclitlerle irdelemek yerine filmin zaman ve mekan baglamlar: dahi-
linde dénemin toplumsal kosullar1 géz ardi edilmeksizin incelenmesidir. Bu
durumda filmlerin estetik dlciitler ya da tiir bakimindan incelenmesi yerine
veri aktaran birer belge gibi ele alinmalar1 gerekmektedir (Ozden, 2020: s.
153-160; Tiirkyilmaz, 2023: s. 1989).

Arastirma Bulgulari

Arastirma neticesinde elde edilen bulgular ¢rneklem sinema filmlerinden
elde edilen “benlik krizi”, “bastirilmig arzular”, “toplumsal yap1” ile “birey ve
iktidar” iligkisi olmak iizere dort alt baglikta ortaya koyulmaktadir. Orneklem
filmlerin 1930'lu yillarda Almanyarda gecgen ilkinin (Mephisto-1981) baska-
rakteri Hendrik Hoefgen izleyicileri tarafindan sevilen ihtirasli bir tiyatro
oyuncusudur. Bir sanatci olarak taninmak ve begenilmekten beslenmekte-
dir ancak sonug¢ olarak Hamburg'dan gelmis tasrali bir oyuncu oldugunun
da farkindadir. Bu nedenle gosteri sanatlarinin kalbi Berlin'de olmayi, yerel
bir oyuncu olmaktan ziyade Almanya’nin en sevilen tiyatro oyuncusu olmay1
arzulamaktadir. Hoefgen'’in aradigi firsat dénemin politik ikliminin neden ol-
dugu alt ust oluslarin pusuda bekledigi bir anda geliverir. Buna gore, iktida-
rin ihtiyaci kalabaliklar tarafindan sevilen bir oyuncu, Hoefgen'in ihtiyaciysa
kalabaliklar tarafindan sevilmektir. Iktidara olan yatkinliginin neden olduk-
lar1 karsisinda Hoefgen; kendini sadece bir “oyuncu” olduguna inandirarak,
sorumluluk almaktan kacinacaktir. Zira politika ile sanatin uzlasmasi, her ne
kadar siyasi iktidarin “siradan” birey iizerinde kurdugu tahakkiimii estetize
etse de Hoefgen'in bile isteye icine girdigi tirkiitiicti karanlig1 saklamaya yet-
meyecektir. Uclemenin ikinci filminin (Albay Redl-1985) arka planindaysa
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun son yirmi bes yili odaga alinmakta
ve tagrall bir cocugun bas dondiiriicii yiikselisiyle veliaht prensin gézde su-
baylar: arasina girmesi ardindan gelen trajik sonu iizerinden imparatorluk
monarsisi ile iktidarinin devami i¢in ara¢sallastirdigi bireyle arasindaki iligki
sorgulanmaktadir. Buna gore, yoksul bir ailenin cocugu olan Alfred, icten
ice nefret ettigi ailesinin yoksulluguna inat tim umutlarini 6gretmeninin
tavsiyesiyle kabul edildigi monarsinin en saygin askeri okuluna baglamistir.
Okula kabulii ardindan aristokrat bir aileye mensup yakin arkadasinin evinde
gecirdigi vakitler, geldigi yere ve sinifina duydugu nefreti daha da buyiitiir.
Bu noktadan sonra kendinden beklenenlere gore kimligini bicimlendiren ki-
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clik Alfred, bitylidiikce iktidara yakin olmay: hayatinin esas gayesi haline ge-
tirmis ve herkes tarafindan bilinen ge¢misinden ka¢cmak icin ne istenirse onu
yapar hale gelmistir. Szabo'nun ticlemesinin sonuncusu filmdeyse (Hanus-
sen-1988), Almanya'da Nazilerin iktidara gelmesiyle ¢zellikle iktidar cevre-
lerinde popiilerlesen bir varyete oyuncusunun trajik sonu konu edilmektedir.
Aslinda bir tren kondiiktorii olan Klaus Schneider’in hikayesi heniiz Erik Jan
Hanussen adli kdhine déniismeden 6nce Bati cephesinde savastig1 Avustur-
ya-Macaristan ordusunda siradan bir asker oldugu esnada basindan yaralan-
masiyla baglamaktadir. Tedavisi esnasinda doktoru tarafindan nadir goriilen
altinci hisse sahip oldugunun kesfedilmesi ardindan artik Erik Jan Hanussen
olarak bilinen Schneider, bir yolcu gemisinin batigini tahmin ettigi i¢in énce
un kazanacak ardindan dolandiricilik su¢undan yargilandigl mahkemede ye-
teneklerini sergiledikten sonra beraat edecektir. Nihayet gizemli ayinlere
merakli Nazi seckinleriyle yolu kesisen Jan Hanussen'in hayati, bu noktadan
itibaren sohret ile 6liim arasindaki bicak sirtinda ilerleyecektir.

Benlik Krizi

Sigmund Freud bireysel marazlarn tarif ederken &zellikle bireyin icinde ya-
samakta oldugu kiiltiir ve uygarligi da sorgulamaktadir. Buna gére birey
cocukluktan itibaren verili kiiltiirel kodlar: i¢sellestirerek dis kontrolleri i¢
kontrollere dontistirmektedir. Bu siiregte, id’in istekleri, stiper egonun bas-
kilar1 ve egonun arabuluculugu arasinda miicadele bas gostermektedir. Bu
durum, ¢cogu zaman nevrotik rahatsizliklarin ortaya ¢tkmasina yol acmakta
ve temelde toplum ya da uygarlikla iligkilendirilmektedir (Strachey, 2016:
s. 23). Buna gore (Mannoni, 1971: s. 146-147); birey, daha uygar bir yasam
stirdiirebilmek icin diirtiilerini bastirmak ve arzularimi kisitlamak zorunda
kalmis ancak bastirdig1 diirtli ve arzular zaman iginde icsel catismalara ya
da benlik krizlerine neden olmustur. Bu minvalde arastirma 6rneklemi her
u¢ filmin baskarakterlerinin en belirgin &zelligi benlik krizi icinde siirekli
kendi ge¢mislerinden kagiyor ya da ¢atisiyor olmalaridir. Sézgelimi Mephisto
filminde Hendrik Hofgen tasrali ge¢misini ve yoksul ¢cocuklugunu hatirlatan
6n ismi “Heinz” olarak ¢agrilmaktan hi¢ hoslanmamaktadir. Benzer sekilde
Albay Redl filminde Avusturya-Macaristan ordusunun seckin albay:1 Alfred
Redl ait oldugu sinifa, tasrali gecmisine hatta ailesine karsi hep utang i¢in-
dedir. Berlin gece hayatinin ve varyete gosterilerinin yildizi kahin Hanussen
ise gecmisinden kagmanin yolunu basina aldig1 darbe sonrasi hafizasini kay-
bederek dolayisiyla ge¢misini tiimden unutarak bulmustur. Benlik krizi i¢in-
deki bu karakterler, bir yandan kendi ge¢mislerini yiik olarak goériirken, te
yandan bir an 6nce i¢inde yasadiklar1 toplumsal normlara uygun davranmaya
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cabalamaktadir. Ancak bu cabalar sadece ailelerini ya da arkadaslarini kay-
betmelerine neden olmakla kalmayip, yasadiklar1 siirekli kriz hali nedeniy-
le benliklerinin paramparca olmasina yol acacaktir. Ozellikle Alfred Redl’in
cocukluk cagina yapilan vurguda ailesinin yoksulluguna karsi umut besle-
mesini saglayan yegane sey askeri okuldur. Askeri okuldaki yakin arkadasi
aristokrat bir aileden gelen Kubinyi'nin evinde gecirdigi vakitler gecmisine,
ailesine, yoksulluguna hatta kendisine duydugu nefreti aciga cikarmaktadir.
Kubinyinin ailesinin ricasiyla kahve doldurmaya calisan Alfred, hayatinda
ilk kez gordigi kahveligin mekanizmasini bilmediginden kahveyi dékmesi
tizerine bilylik bir utan¢ duyar (Gorsel 1). Sinifsal farkliliklar ve yoksul bir
aileden gelmenin utanci Hendrik Héfgen'in de bir tiirli yakasini birakmaz.
Sinif atlama arzusuyla yaptigi evlilik siiresince karisina ve burjuva ailesine
kars: siirekli kendini kanitlama cabasi icerisinde olacaktir. Ancak yine de bas-
tirdig1 benligi, karisiyla bir kahvalt1 (Gorsel 2) esnasinda bir anda disa vura-
caktir. Dolayisiyla utang her {i¢ karakterleri de hapseden bir duygu hali icinde
kendilerini ¢ykiindiikleri ya da olmak istedikleri gibi olma konusunda zorlar.

Gorsel 1. Kiiciik Alfred, Dokiilen Kahve
Nedeniyle Kaygiyla Arkasina Bakar
(00:11:50).

Gorsel 2. Hofgen, Kahvalti Aligkanlar:
Nedeniyle Barbara ile Tartisir (00:27:206).

Karakterlerin benliklerinden duyduklar: utang her ti¢ karakterlerin de si-
rekli sehir ya da isim degistirerek, gecmislerini arkalarinda birakmaya ca-
lismalarina sebep olmaktadir. Sézgelimi Hoéfgen, Berlin'e tasinarak Unli bir
oyuncu olmay1 arzularken; Hanussen, Prag’dan Berlin’e geldiginde Klaus Sch-
neider olan adim1 Erik Jan Hanussen olarak degistirir ve boylece cekici bir
sahne adina sahip olup, eski ve yarali asker gecmisinden uzaklasmay1 umar.
Hanussen ve Hofgen gibi Alfred de var olusunu kendi benligini bastirmaya
calisarak kurtarmaya ¢abalar. Ancak hirslar1 nedeniyle arkadaslarini, sevdik-
lerini ve ailelerini kaybederler. Redl, 6len babasinin cenazesine gitmezken;
Hofgen yakin arkadasi Otto'nun Naziler tarafindan 6ldiriilmesi nedeniyle
kisa bir pismanlik duysa da hayatini gézden gecirmekten kacinir ve kariyerle-
rini ilerletecek kimselere yakin olmaya devam ederler. Dolayisiyla bir {ist si-
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nifa atlama fikrinin cazibesine kapilan her {i¢ karakter, politik baglar1 olmasa
da glc, para ve sohret icin iktidara eklemlenerek, kendi krizlerini buiytitiirler.

Gorsel 3. Hanussen infaz Edilmeyi Bekler (01:49:36). Gorsel 4. Albay Redl Silahini Basina Dayar (02:10:33).

Nihayetinde her ti¢ karakterin de i¢ine diistiigti benlik krizi sonlarini ha-
zirlar. Begenilme, gii¢ sahibi olma, zenginlik ya da tinlii olmaya yo6nelik ih-
tiraslar1 nedeniyle iligkide olduklar: iktidara yakinlasirlar. Ancak ti¢liniin de
tabii olduklar: kurallar giiniin politik kosullarina gore sekillendiginden hika-
yelerinin bir noktasinda kisilik ve benlikleri de hayatlariyla birlikte silinir, gi-
der. Hofgen, rejimle kurdugu is birliginin sonunda, Nazi generali tarafindan
olduriilmeye gotiriiliirken; Hanussen, Nazi rejimini tehlikeye atacak séylem-
leri nedeniyle sorgulanir ve infaz edilir (Gorsel 3). Albay Redl ise artik ikti-
darin bir aparati olmaktan ¢ikip, casuslukla suclanmasinin ardindan eline bir
tabanca verilerek intihara zorlanir (Gorsel 4). Boylece tiim karakterler hirslar
ugruna iktidar icin biitiin benliklerinden vazge¢misken, iktidarin onlara sirti-
n1 donmesiyle hayal kirikligina ugrar ve hayatlarini kaybeder.

Bastirilmis Arzular

Her ii¢ karakterin siyasal iktidar tarafindan dayatilan normlara uyum sagla-
ma ve giice ulasma konusundaki ¢abalar1 pek ¢cok seyin yani sira kimliklerin-
den 6diin vermelerini gerektirmektedir. Bu durum karakterlerin i¢ ¢atigsma-
larini ve iktidarla iliskilerini anlamak i¢in anahtar role sahiptir. Bu minvalde
yonetmenin baskarakterleri doyurulmas: gii¢ ihtiraslari ile toplumsal bek-
lentiler arasindaki catismay1 vurgulayan birer ara¢ olarak kullandig1 sdyle-
nebilir. Her ii¢ filmdeki catismanin nirengi noktasini olusturan karakterlerin
bastirilmig arzular1 neticesinde a¢iga c¢ikan durumlari bir énceki béliimde
deginilen benlik krizinin 6nemli bir nedeni olmasina ragmen o¢zellikle bag-
karakterlerin temel 6zellikleri tekrar tekrar vurgulanir. Bu cercevede Juliet
ile iligkisi Hofgen'in bastirilmig arzularinin toplumsal normlara uyum sagla-
ma cabasiyla nasil bir i¢ catismaya doniistiigiiniin en acik drnegidir. Hofgen,
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Juliet ile olan iliskisini sadece cinsel arzularini 6zgiirce yasayacagi bir alan
olarak gérmez, ayni zamanda kendine dair diriist kalabildigi nadir bir iligki
olarak yasar. Tasral1 ge¢misini hatirlatan Heinz 6nadini sadece Juliet'in ya-
ninda kullanir. Juliet, Hendrik’in kariyer ve statii pesinde kosarken bastirmak
zorunda kaldig1 6zgiirliikk tutkusunu temsil eder (Gorsel 5).

Goérsel 5. Hofgen, Yaninda Ozgiir Oldugu Yegane Kadin Juliette ile Konugur (00:17:30).

Rejimin 1rkg¢i politikalar: Juliet’le olan iliskisinin yasakli hale gelmesine
neden olmasi izerine Hofgen, kariyerini koruma ugruna buna bir son vermek
zorunda kalir. Paris sahneleri Hofgen'in kendi benligiyle girdigi miicadeleyi
kanitlar. Alfred Red! ise hayati boyunca yakinlik kurdugu erkeklerle gizlilik
icinde iligkilerini yiiriitmek zorunda kalmistir. Nihayetinde Italyan bir subay
tarafindan bastan c¢ikarildig1 sahnelerde (Goérsel 6), izleyici bastirilmis arzula-
rin yiizeye ¢iktig1 ender anlara tanik olur. Redl, sinifsal gecmisi ve cinsel y6-
nelimleri nedeniyle imparatorluk monarsisi dahilinde kesin olarak uyulmasi
vazedilen kurallara uyum saglamak icin arzularini bastirmak zorunda kal-
mustir. Ancak Kisisel ézgiirliigiiniin sinirlarini belirleyen bu zorunluluk yillar
boyunca benligini koruma ¢abasi nedeniyle sarsici i¢ ¢atismalar yasamasina
neden olmustur. Bir siire sonra bastirmak zorunda kaldig1 arzular1 nedeniyle
iktidara yonelik sadakati de sorgulanacaktir. Zira hayati boyunca reddedilme
korkusu ile utan¢ duygusu arasinda sikisan bir adamin arzularini ¢ok daha
derinlere bastirmasi gerekmektedir. Benzer sekilde Hanussen'in riiyalar1 da
bastirilmis arzu ve korkularin bilin¢disina ¢ikmasidir. Bu minvalde yangin
rityasi sadece gelecegi gérme yetenegini gdstermekle kalmaz, ge¢misine dair
bastirilmis duygular: da yansitir. Her ne kadar adini ve (Yahudi) kimligini
reddederek kendine yeni bir kimlik insa etmis olsa da gérdiigii rityalarda yok
saydig1 ne varsa disa vurmaktadir. Dahasi riiyalar: yani sira iligkileri de sii-
rekli bastirdig1 duygusal aclig1 ve bundan kaynaklanan i¢ ¢atismalar1 gozler
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ontine serer. Filmin bir noktasinda rityasinda gérdiigii eczanesi yanan kadinla
karsilasmasi iizerine gecmise doéner ve bir kahin olarak korku ve arzulariyla
yluzlesmek zorunda kalir.

Gorsel 6. Albay Redl, Italyan Subayla Yakinlasir (01:44:00).

Hanussen'in toplumsal korku ve derin arzulara yoénelik kehanetleri sarla-
tanlikla suclandig1 mahkeme sahnesinde a¢iga ¢ikar. Savciya arkasindaki kala-
balig1 gostererek, siradan insanlarin derinlere gémdiikleri korku ve arzularini
aciga cikarabilme yeteneginden bahseder. Ardindan “Benimle Ayaga Kalkin!”
diyerek, salondakiler iizerindeki etkisini kanitlar (Gérsel 7). Bu yoniiyle Ha-
nussen, savag kayiplariyla bas etmeye calisan bir toplumun derinlerindeki
korkularini giin yiiziine ¢ikarabilen gercekiistii bir karakter olarak gosterilir.

Gorsel 7. Hanussen, Herkesi Ayaga Kaldirir (00:49:48).

Netice olarak her ii¢ karakter de arzularini 6zgiirce yasamaktan ziyade sii-
rekli miicadele halindedir. Hofgen, rejimin giderek artan baskici politikalar1
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nedeniyle siyahi sevgilisi Juliette ile iligkisini sonlandirmak zorunda kalsa da
tilke disina ¢iktiginda onu gérmekten kendini alamaz. Benzer sekilde Redl, bir
yandan escinsel arzularini bastirirken, imparatorluk monarsisine sadakatini
gostermek icin kendi benliginden uzaklasir. Hanussen ise gecmisini reddede-
rek yeni bir kimlik insa eder ancak bu kimlik, rityalarinda disa vuran bastiril-
mus arzulariyla stirekli ¢catisma icindedir. Hanussen’in toplumsal olarak basti-
rilmig olani agiga ¢ikarma yetisi, onu rejim i¢in tehdit haline getirecektir. Her
u¢ karakter icin de bastirilmis arzular disa vuran kimlik krizini ve karakterle-
rin iktidarla iligkilerini sekillendirmektedir. Yénetmen, toplumsal normlarla
giristikleri catisma zaviyesinden ele aldig1 karakterleri araciligiyla izleyiciye
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde derin bir trajedi sunar. Bu trajedi ara-
ciligiyla karakterlerin i¢ diinyalarini ortaya koymakla kalmaz, onlarin iktidar-
la olan sorunlu iligkilerini anlamak bakimindan giiclii bir izlek ortaya koyar.

Toplumsal Yapi

Filmler, toplumsal yapilarin bireyler tizerindeki etkilerini yalnizca ana karak-
terler tizerinden degil, ayni zamanda karakterlerin cevresindeki diger figiir-
ler ve iligkiler yoluyla gozler dniine serer. Bu filmlerde toplumsal normlarin
ve iktidar mekanizmasinin bireyi nasil sekillendirdigi, bastirdig1 ve aragsal-
lastirdig1 sadece bagkarakterlerin trajedileriyle disa vurulmaz ayni zamanda
baskarakterlerin cevresinde bulunan diger bireylerin de tepkileri ve konum-
laryla ortaya koyulur. Szabé, bireyin iktidar ve toplumla olan iliskilerindeki
catismalar1 resmederken, bu iligkilerin diizenin devamliligini nasil sagladigi-
nin da altini ¢izer. Filmler, karakterlerin yakin arkadaslarini ve toplumsal ola-
rak etkili olan karakterleri ve olaylar1 odagina alarak aslinda bagkarakterlerin
toplumsal yapinin bir uzantisi olduguna dikkat ¢eker. Toplumsal normlara
uyum saglama zorunlulugu, Nazi seckinlerinin ya da diinya savasi 6ncesi
Avrupa devletlerince sergilenen miitecaviz politikalara sessiz kalmanin yi-
kic1 sonuglarini ortaya koyar. Hanussen ve Hofgen, Nazi rejiminin yiikselise
gectigi bir dsnemde iin kazanmaya baslayan karakterlerdir. Tktidarin toplum-
sal diizlemde giiclenmesine paralel olarak rejimle cikar iliskisi gelistirmig-
lerdir. Hofgen, iinlii bir oyuncu olma arzusuyla rejimin parlayan yildizi olur-
ken, Hanussen, rejimi destekleyen kehanetleriyle rejimin toplumsal kabulil
tizerinde etkili olur dahasi s6hret kazanir. Filmlerde, bu siyasi degisim hem
bagkarakterler hem de onlarin cevresinde iktidara direnen ya da iktidarin
tahakkiimiine giren karakterler iizerinden ele alinir. Bdylece filmler bir tir
toplumsal elestiri ortaya koyar. S6zgelimi Mephisto-1981'da Barbara ile Otto,
Hanussen-1988de ise Bettleheim gibi karakterler, bagkarakterin rejime yo-
nelik olumlu durusuna karsilik direnen karakterler olarak gosterilir. Dahasi
direnen karakterler araciligiyla toplumsal ¢atisma betimlenir.
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Diger yandan bir asker olarak imparatorluk monarsisine kendini adayan
Redl’in ¢ocukluk arkadasi Kubinyi ve kiz kardesi Katalin ile kurdugu iligki
uzerinden dénemin toplumsal sartlarina dikkat cekilir. Esasinda aristokrat bir
aileden gelen Kubinyi ile Redl arasinda farkl siniflara ait olmalarindan kay-
naklanan gerilim film boyunca hissedilirken, Redl’in bu catismadan beslene-
rek monarsiye yanasmasina bir sebep olarak gosterilir. Diger yandan bir im-
paratorlukta gecmesinin etkisiyle etnik kimliklerin etkili oldugu filmde her
ne kadar Ukrayna kokenli olmasina ragmen Redl, imparatorluk hiyerarsisin-
de yiiksek mevkideki aristokratlara kendini stirekli kanitlama ¢abasi icinde-
dir. Bu durum ayni zamanda toplumdaki etnik kdkenden kaynaklanan siyasi
béliinmeye de dikkat ¢eker. Bu minvalde yanina gelen Haham ile Cingeneyi
kovan Redl, askerlerine de onlardan uzak durmalarini 6giitleyerek, aristokra-
sinin beklentilerini karsilamaya calisir. Diger yandan filmlerde baskarakter-
lerin dahil olmak istedikleri aristokrat ya da burjuva cevreleri ile iktidarin
destekgileri elestirilmektedir. Buna goére, Albay Redl-1985 ve Mephisto-1981'da
balolar (Gorsel 8), Hanussen-1988'de ise Nazi elitlerinin katildig1 partilerle
(Gorsel 9) toplumsal hayat resmedilir. Ancak parti ve balolarda fasist soy-
lemlerin eglik ettigi savas ¢agrilarl ya da toplumsal hayata iligkin hicbir dire-
nis géstermeden herkes bagkarakterler gibi uyum gostermektedir. Dolayisiy-
la kimliklerini bastiran sadece Hofgen, Redl ya da Hanussen degildir aksine
koca bir toplum kimliksizlesmis,iktidarin sinirlarini ¢izdigi ideolojik normla-
rin tahakkiimii altina girmistir.

Gorsel 8. Albay Redl Maskeli Baloda Dans Gorsel 9. Hanussen, Nazi Seckinleriyle Partiye
Eder (01:40:55). Katilir (01:00:55).

Bdylece filmler baskarakterle sinirlandirilamayacak denli derinlegerek,
hikayenin &tesine gecmekte ve iktidarin birey {izerindeki giiclii etkilerini
sergilemektedir. Bireyler arasi iligkiler, toplumun genel yapisinin bir aynasi
olarak kullanilir ve bu iligkiler araciligiyla toplumsal normlarin bireyi nasil
sekillendirdigi ve yonlendirdigi gozler 6niine serilir. Mephisto-1981'da Bar-
bara gibi direnis figiirleri veya Nicoletta gibi isbirlikc¢iler, toplumsal diize-
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ne kars1 alinan farkli pozisyonlar: temsil ederken, Hanussen-1988'de halk ve
burjuvalar, birey ve toplum arasindaki karsilikl etkilesimi ve bu etkilesimin
toplumsal clirime {izerindeki etkisini yansitir. Szabo, toplumsal yapinin bi-
rey Uzerindeki etkilerini yalnizca bagkarakterlerin hikayeleriyle degil, ayni
zamanda bu karakterlerin ¢evresinde bulunan diger bireyler ve bunlarla ilis-
kileri araciligiyla ortaya koyar. Toplumsal normlarin bireyi nasil sekillendir-
digi ve aracsallastirdigi, yalnizca baskarakterlerin trajedilerinde degil, ayni
zamanda diger bireylerin davranislarl ve tepkilerinde de acik¢a gosterilir.
Boylece yonetmen birey, toplum ve iktidar arasindaki iligkilerden dogan ¢ii-
rimeyi etkileyici bir sekilde ortaya koyar.

Birey ve iktidar iliskisi

Her {i¢ filmde de siyasi iktidar tipolojisi (Imparatorluk Monarsisi ile Nazi
Rejimi) giindelik hayatin isleyisini belirleyen niifuz edici uygulamalariyla
hem toplumsal hem de bireysel diizlemde isleyen tahakkiimi aciga cikar-
maktadir. Diger yandan baskarakterlerin toplumsal konumlarini yiikseltme
arzulari, iktidar1 desteklemeye ve boylece iktidarin aparatlar: haline gelme-
lerine neden olmaktadir. Bagkarakterlerin kendi ge¢cmislerinden ka¢cma, 6z
benliklerini bastirma ve gercek arzularini yok sayma cabalari Kayitsiz sartsiz
iktidara tabii olmalarini kolaylastirmaktadir. Bu minvalde bagkarakterlerin
gecmislerinden kagma, 6z-benliklerini bastirma ve arzularini yadsima ¢abala-
11 olaylarin akisinda bir tiir uyum doéngiisii yaratmaktadir. Benligin silinme-
si, normlara kosulsuz uyumu kolaylastirmakta; bunun karsiliginda iktidarin
sundugu statii ve giivenlik, kimlik kaybini telafi eden dédiiller gibi islev gor-
mektedir. Héfgen'in “sadece bir oyuncuyum” diyerek sorumlulugunu reddet-
mesi, Redl'in sinifsal utancini monarsiye baglilikla saklamaya ¢abalamasi ve
Hanussen’in sahne kimligi tizerinden onay arayisi bahse konu mekanizma-
nin farkh yiizlerini olusturmaktadir. Boylece birey, hem psikolojik (aidiyet ve
onay ihtiyaci) hem de toplumsal (kariyer ve itibar) motivasyonlarla iktidara
eklemlenmekte ve sonunda onun kosulsuz bir aparati haline gelmektedir. An-
cak, iktidarin bir parcasi olarak kabul gérme ve onaylanma arzusu karakter-
lerin yollarini kaybederek kendilerine dair her seyi kaybedene kadar devam
etmelerine sebep olmakta ve sonlarini hazirlamaktadir.

Her i filmde de bagkarakterlerin iktidarin yetkesine siginmalari, iktida-
rin benlik parcalayici total giicii gerekce gosterilerek mesrulastirilmaktadir.
Buna gore, Hofgen (Mephisto-1981), tasrali bir tiyatro oyuncusu olarak tilke
capinda sohret kazanma hirsiyla gittigi Berlin'de biiyiik bir bagar1 elde eder,
etmesine ancak bu basar1 rejimin niifuz edici etkisi karsisinda kendi i¢inde
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ikileme diismesine ve sonugcta kendini sadece bir oyuncu olduguna inandi-
rarak, durumu c¢aresizce aklamaya ¢abalamasina neden olur. Hanussen (Ha-
nussen) ise 6nce Nazilerin iktidara gelisleri hakkinda kehanette bulunur ve
begenilerini kazanir. Ancak tiniinii kaybetmemek icin kehanetlerine devam
etmek zorunda kalir ve sadece bir kez Naziler hakkinda olumsuz kehanette
bulunmasi kendi sonunu hazirlar. Alfred Redl (Albay Redl) ise tasrali yoksul
bir ¢ocuk olarak kabul edildigi askeri kariyerinde monarsinin ¢ikarlarini go-
zetmeye yeminli bir istihbarat subay1 olmasi ardindan yiikselme arzusuyla
arkadaslarini bile fisler ve veliaht prense yanasir. Ancak kariyeri boyunca
kactig1 gecmisi sonunu hazirlayacaktir.

Gorsel 10. Hofgen, Generale Saygilarini  Gorsel 11. Redl, Veliaht Prense Tabi Olur
Sunar (01:16:26). (01:34:21).

Her {i¢ filmdeki baskarakterler taraf tutmalarina ve siyasi durusa sahip
olmalarina ragmen 1srarla “goérev etiginden” bahisle sadece islerini yaptik-
lar1 ve politikayla asla ilgilenmediklerine dair mesrulastirma c¢abasina girer.
Alfred Redl, bizzat politikay1 sevmedigini sOyler, Hanussen siyasi olarak bir
taraf tutmadigini ve sadece gercekleri sdylemekle yiikiimlii oldugundan bah-
seder ve Hofgen ise sadece sanatini yapmak istedigini belirtir. Tiim bu iddial1
climleler baskarakterlerin iktidara yanasmis olmaktan kaynaklanan utancla-
rin1 gizlemek icin sdylenmis birer yalandir. Tabii olduklar1 siyasi rejimler
“kotl” isler yapmaya baslayinca, karakter bolinmeleri yasamaya baslarlar ve
benliklerini kaybetme siirecleri hizlanir. Héfgen, filmin basinda burjuva orta-
mu1 icinde solcu sdylemlerde bulunurken, Mephisto roliindeki basarisi nede-
niyle Nazi generaliyle el sikismaktan geri durmayacaktir (Gorsel 10). Albay
Redl ise gorevi geregi vatanini savunan bir askerken veliaht prensin emriyle
ordu icindeki glinah kecisi arayisinin bir parcasi oluverir ve tipki kendisi gibi
“Oteki” goriilen askerleri fislemekten cekinmez (Gorsel 11).
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Sonucg

Istvan Szabo’nun birey ve iktidar iliskilerini odaga alan {iclemesi hem psiko-
lojik (kabul ve aidiyet ihtiyaci) hem de bir dizi toplumsal (kariyer ve itibar)
gudiilerle iktidara eklemlenen bireyin, yolun sonunda kendisini aragsallasti-
ran iktidarin bir parcasi haline geldigini vazetmektedir. Bu tespit, calisma-
nin kuramsal omurgasini olusturan bakis acisiyla ortiismektedir. Sézgelimi
Elias'in uygarlik siireci yaklasimi ile Bourdieu'niin habitus kavrayisi bireyin
kendi ge¢cmisinden utanarak 6z-benligini neden bastirmak zorunda kaldigini
aciklarken; Foucault'nun iktidar tarifi bireyin sadece hedef degil ayni zaman-
da arag haline gelisine dair ¢6ziimlemelerde karsilik bulmaktadir. Adorno ve
Horkheimer’'in “6zgiirliikk yanilsamasi” vurgusu, sadece sanatini ya da gore-
vini icra ettigini ifade eden karakterlerin aslinda iktidarin birer aparatina do-
niismelerine denk diismektedir. Arendt’in totalitarizm ¢6ziimlemesi ise Ha-
nussen’in 6nce kitlelerin arzularini temsil eden bir yildiza déniisiip ardindan
kolayca gozden cikarilmasini anlamlandirmaktadir.

S6z sdyleme ayricaligina dayanan siyasal iktidar bu yoniiyle toplumsal ha-
yatin merkezinde bulunmaktadir (Swartz, 2011: s. 18-19; Enriquez, 2004: s.
371). Zira siradan insana hayatini nasil yasamasi ya da hayati nasil anlamlan-
dirmasi gerektigini buyuran tiim kadim metinler ise sézle baglamaktadur. Ik-
tidarin séze dayaniyor olmasi, tiim yasaklama araglariyla mesrulastirma me-
kanizmalarini ve iyi ya da kotii, glizel ya da ¢irkin gibi karsitliklar tizerinden
kurgulanan dislama bicimlerinin de iktidara ickin oldugunu kanitlamaktadir.
Iktidarin séylemden kaynaklanan giicii kugkusuz sinema gibi séylem {ireten,
biiyiiten ve sirekli hale getiren bir dizi kurum araciligiyla miimkiin olabilir
(Foucault, 1993: s. 9-10). Buradan hareketle calismanin aragtirma boliimiinde
iktisadi, politik ve toplumsal baglam dahilinde kalinmak suretiyle Macar sine-
ma yénetmeni Istvan Szabo'nun Mephisto (1981), Albay Redl (1985) ve Hanus-
sen (1988) adlarini tagiyan ticlemesi arastirma érneklemi olarak incelenmistir.
Incelenen filmlerdeki bagkarakterler bir gekilde taraf tutmalarina ragmen 1s-
rarla modern kapitalist uygarliga 6zgii gorev etiginden bahisle sadece islerini
yaptiklar ve politikayla asla ilgilenmediklerine yonelik savunma yapmakta-
dirlar. Alfred Redl politikayla arasindaki mesafeden s6z ederken, Hanussen,
siyasi olarak taraf tutmadigini ve bir kahin olarak sadece gerceklerin pesinde
oldugundan bahsetmekte, Hofgen ise sadece oyunculuk yapmak istedigini be-
lirtmektedir. Tim bu iddiali ciimleler bagkarakterlerin iktidara yanasmis ol-
maktan kaynaklanan sorumluluklarini hafifletmek ya da utanglarini gizlemek
maksadiyla sdylenmis birer yalandir aslinda. Biat ettikleri iktidar, karakter-
lerini bélmiis dahasi benliklerini kaybetmelerine neden olmustur. S6zgelimi
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Hofgen daha birkag yil éncesine kadar devrimci sdylemlerde bulunurken, re-
jim tarafindan sinanmasi ardindan generallerle el sikismaktan geri durmamis;
Redl ise veliaht prensin emriyle ordu i¢indeki cadi avinin parcasi olmus ve
tipk: kendisi gibi olagan siipheli subaylar1 raporlamistir. Hanussen, Nazilerin
iktidara gelisini kehanetleriyle gérmeye baslar baslamaz rejimin favori figliri
haline gelirken, Reichstag yangininin gercek failini géstermesi ardindan her
seyini kaybederek, infaz edilmistir. Benzer sekilde Hofgen de baslangicta ik-
tidarin sanat hayatina yonelik propaganda yiiziiyken, arkadaslarinin 6ldirtl-
mesi ardindan sira ona gelmis ve infaz edilmek iizere tiyatro binasina gotiiriil-
miistiir. Albay Redl ise bir anda silah arkadaslar: arasinda aradig1 giinah kecisi
oluvermis, Rus istihbaratina calistig1 iddiasiyla intihar etmeye zorlanmistir.
Dolayisiyla rejime eklemlenerek elde edilen gii¢ ve sohret, iktidarin isi bitti-
ginde hizlica parcalanmis ve her ti¢ karakter de inkar ettikleri iligkilerin yikici
sonuglariyla yiizlesmek zorunda kalmistir.

Netice olarak Istvan Szabé’nun tiglemesi, bireyin iktidar karsisindaki kiril-
ganligini tarihsel bir baglamda resmederken, modern toplumlarda bireyligin
coziliisiine dair evrensel bir uyari sunmaktadir. Bu yoniiyle calisma, sinema-
nin yalnizca estetik bir alan degil ayni zamanda birey ve iktidar arasindaki
tarihsel ve toplumsal iligkilerin okunabilecegi bir temsil mekani oldugunu
bir kez daha ortaya koymaktadir. Diger yandan ¢alismada ortaya koyulan bul-
gular sadece Szabé'nun iiclemesiyle sinirli olmayip, benzer tarihsel ve politik
baglamlarda iiretilen sinema filmlerinin incelenmesine yonelik yeni bir ba-
kis ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda gelecekteki arastirmalar icin 6zellikle
Dogu ve Orta Avrupa sinemalarina ait farkli érneklerinin (6rnegin Polonya,
Cekya, Romanya sinemalar1) karsilastirmali olarak ele alinmasi, birey-iktidar
iligkilerinin farkl tarihsel kosullarda nasil insa edildigini anlamak acisindan
degerli ipuclar1 saglayabilir. Ayrica sadece Istvan Szabé degil ayni déneme
mensup diger yonetmenlerin filmleriyle karsilastirmali incelemeler yapmak
her seyden 6nce sinema, toplum ve iktidar iligkilerine dair daha buitiinlik-
lii bir tablo ortaya koyulmasini kolaylastiracaktir. Bu baglamda ¢alismanin
katkis1 su sekilde 6zetlenebilir: calisma oncelikle alan yazina birey ve ikti-
dar iliskisinin sinema iizerinden tartisilmasina yonelik 6zgiin bir perspektif
kazandirmaktadir. Elias, Bourdieu, Foucault ve Frankfurt Okulu disiiniirleri
gibi farkli kuramsal agilimlar1 Szabé'nun filmleriyle iligkilendirerek disiplin-
ler arasi bir yorum o6nermektedir. Diger yandan calisma araciligiyla sinema
elestirisine, bireyin iktidarla kurdugu iligkinin estetik ve anlatisal diizlemde
nasil temsil edildigini g6stererek katkida bulunmaktadir. Son olarak tarihsel
perspektife sadik kalinarak, Macaristan'in yirminci yiizyilda deneyimledigi
rejim degisiklikleri ve toplumsal déntisiimler baglaminda bireysel trajedile-
rin politik anlamlarini gériiniir kilmaktadir.
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